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Resumo: Sendo Joaquim Cardozo o interlocutor mais recorrente ao longo da obra de Jodo
Cabral de Melo Neto, é possivel visualizar uma série literdria entre os poemas que celebram
tal didlogo poético. Todavia, a interlocu¢do permite que o conjunto de composi¢des
delineado ai se desdobre em dois niveis: o dos poemas em que o homenageado aparece no
titulo do texto e aqueles outros nos quais sua ocorréncia ¢ acidental, adquirindo fungao
predicativa, ora adjetival ora adverbial. Tal predicacdo serd ilustrada retrospectivamente
por meio de um adjetivo constante no livro A escola das facas (1980) e de um advérbio
presente em Quaderna (1960), ambos inscritos sob o mesmo significante: “Cardozo”.
Considerada como uma dobra da convencdo literdria, interessa assinalar materialmente
como tal influéncia foi se consolidando, no contexto editorial e no curso dos versos, a
ponto de instituir um vinco na tradigdo poética brasileira.

Palavras-chave: Poesia Brasileira Moderna; Joaquim Cardozo; Jodo Cabral de Melo Neto.

Abstract: Being Joaquim Cardozo the most recurrent interlocutor throughout the work
of Jodo Cabral de Melo Neto, it is possible to realize a literary series among the poems
that celebrate such poetic dialogue. However, the dialogue allows the set of compositions
outlined there to unfold on two levels: the poems in which the honoree appears in the title
of the text and those others in which their occurrence is accidental, acquiring a predicative
function, sometimes adjectival sometimes adverbial. Such predicament will be illustrated
retrospectively by means of an adjective contained in the book A escola das facas (1980)
and an adverb present in Quaderna (1960), both inscribed under the same signifier:
“Cardozo”. Considered as a fold of the literary convention, it is interesting to point out

' Departamento de Teoria Literaria, Literatura Comparada e Literatura Brasileira (CULT),
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]): <evertonbcorreia@gmail.com>.

(5] ev-te | DOI: 10.20396/remate.v41i1.8662096



materially how this influence was consolidating, in the editorial context and in the course
of the verses, to the point of establishing a crease in the Brazilian poetic tradition.
Keywords: Modern Brazilian Poetry; Joaquim Cardozo; Jodo Cabral de Melo Neto.

E sempre muito sedutora a hipdtese de encontrar no mercado
editorial brasileiro um nicho confidvel para a aquisicio de bens de
consumo compativeis com o seu anuncio. Contudo, ndo seria estranho
encontrar alguém que se surpreendesse diante da aquisi¢do de “obras
completas” que fossem de fato incompletas, com colecdo de poemas que
se emendam inexplicavelmente a cada reedicdo e com edic¢des criticas
faltosas ou até mesmo inexistentes. Diante do quadro, a frequentac¢do de
uma obra se torna tdo variavel quantos forem os interesses a seu redor,
sem considerar a possibilidade de dispor do texto como portador de uma
unidade, ainda que cambiante, quando imantado pela fixagdo que o define.
A exemplaridade textual se torna, por conseguinte, tao rarefeita quanto a
mobilidade do escopo de leitura, que nunca podera se postar num ponto
fixo, como se a perspectiva ndo fosse um imperativo de cidadania nem
de civilizacdo. Em vez disso, a indefini¢gdo do objeto textual para a leitura
se oferece como tnica possibilidade de identificagdo do leitor que, por
seu turno, também se pulveriza, diluindo-se numa massa etérea, quase
lucida, porque supostamente sofrivel e remediavel. Em meio a dispersdo
geral, quem tiver a obsessdo de se pautar por um mesmo assunto jamais
terd 4gua para jogar no moinho mercadolégico, que passa a se mover por
outras condicionantes estranhas a leitura do texto propriamente. Tudo
isso serd agucado se o que estiver em pauta for algo tdo indefinivel ou tdo
incompativel com a turbidez daquela dgua quanto a figura de Joaquim
Cardozo, que, a guisa de ilustracdo, sofrera as mais variadas exploracoes
no horizonte que a obra de Jodo Cabral de Melo Neto nos dispoe.

A obra de Jodo Cabral de Melo Neto disponibilizada em sua extensio
editorial retne a colecdo dos seis poemas devotados a Joaquim Cardozo,
que pode ser observada retrospectivamente sob a seguinte ordenacdo: 1.
“Cenas da vida de Joaquim Cardozo”, com 128 versos coligidos em disticos
no livro Crime na Calle Relator, apds a edi¢do da Nova Aguilar (1994),
embora ja aparecesse em quadras desde quando o volume foi reeditado
em 1988 sob o titulo de Museu de tudo e depois; 2. “Na morte de Joaquim
Cardozo”, com quatro disticos, e 3. “Joaquim Cardozo na Europa’, com
quatro quadras, publicadas ambas as composi¢des inicialmente no volume
A escola das facas (1980), pela José Olympio, tal como se mantiveram até
agora; 4. “A luz em Joaquim Cardozo”, com trés quadras, e 5. “Pergunta a
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Joaquim Cardozo”, com seis versos numa tnica estrofe, coligidos no livro
Museu de tudo (1975), também editados pela José Olympio e cujos versos
ainda constam tal como foram publicados originalmente; 6. “A Joaquim
Cardozo”, em cinco quartetos, no livro O engenheiro (1945), com ligeiras
modifica¢des nos versos que foram publicados em Duas dguas (1956) e
que s0 se fixaram em fins da década seguinte, por meio dos dois volumes
Antologia poética (1965; 1969) e Poesias completas (1968).

O saldo indiscutivel e indisfargavel da circunstancial antologia é de
190 versos. Dificilmente encontraremos outra interlocu¢do poética com a
mesma quantidade de versos, de um autor devotado a outro. Na literatura
brasileira, talvez somente a quantidade de versos que Carlos Drummond
de Andrade escreveu para Manuel Bandeira possa se comparar a cifra
alcancada por Jodo Cabral na intertextualidade praticada com Joaquim
Cardozo. Independentemente de qual seja o veredito, o fato certo é que
estamos diante de um caso de excegdo, a considerar os sujeitos envolvidos,
seja Joaquim Cardozo na condicdo de objeto de especulagdo, seja Jodao
Cabral como poeta que escreve dezenove dezenas de versos ao interlocutor
mais frequentado na sua escritura. Em termos historiograficos, trata-se de
uma aberragdo, esvaziada pela curiosidade indesperta, que se dispersa.
Sem jamais ser considerado para o desenvolvimento da poesia praticada
em lingua portuguesa, o didlogo poético fica siderado no limbo da
excentricidade dos dois autores implicados.

Sob o ponto de vista instrumental, hd um dilema dificil de enfrentar,
uma vez que a perspectiva comparativa tem se voltado cada vez mais e
prioritariamente para o cotejo de disciplinas afins a literatura, do que para
interlocu¢des poéticas, cuja incidéncia - escassa — precisa ser celebrada
quando acontece, a exemplo do trabalho de Ricardo Souza de Carvalho,
intitulado A Espanha de Jodo Cabral e Murilo Mendes (2014). Tratando-se
de uma interlocu¢do direta e mutua entre dois poetas, nada nos isenta
de encarar alguns problemas de base: as considera¢des sobre a técnica
do verso; a matéria de composicdo que anima a escritura dos poemas;
ou mesmo, a relagdo com outras linguagens — arquitetura e pintura. Tais
questoes, listadas assim, de chofre, criam um problema de analise a ser
equacionado por qualquer leitor, o que vale tanto para Antonio Houaiss
(1976) quanto para Marco Lucchesi (2010), osquaisregistraramaapreciagdo
da obra de Joaquim Cardozo. Porém a interlocu¢do ora assinalada nao
tem sido cogitada como um ponto de cristalizacdo da poesia brasileira
mais recente, bem como de sua sedimentac¢do formal junto aos leitores.
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Como quer que seja, cumpre referir que, além daqueles 190 versos
cabralinos dedicados a Joaquim Cardozo, ha também outros trés
momentos em que o nome do engenheiro aparece — como adjetivo, como
advérbio e como substantivo - propriamente na pena de Jodo Cabral.
Retrospectivamente falando, a primeira dessas ocorréncias é no poema
“Prosas da Maré na Jaqueira”, coligido no livro A escola das facas (1980),
no qual constam outros dois poemas devotados a Joaquim Cardozo, ja
mencionados antes. A separagdo entre os poemas do mesmo livro se deve
ao fato de que, nos outros dois, Joaquim Cardozo aparecia expressamente
no titulo, conferindo uma centralidade a sua persona ao longo das
composi¢des, enquanto agora ele vai aparecer tangencialmente, mas nao
de modo menos revelador, porque exerce a fungdo predicativa do texto,
embora esteja grafado como nome. Depois do poema de A escola das
facas, a ocorréncia seguinte — de acordo com a apresentag¢do retrospectiva
- seria identificada no volume Quaderna (1960), em que figura outra longa
composigdo, intitulada “Poema(s) da cabra’, no trecho indicado como “O
ac¢o do 0sso0”, onde a palavra “Cardozo” exerce fun¢do adverbial.

Para dar continuidade a essa pequena série dentro da série maior
de poemas cabralinos devotados ao engenheiro, ressalte-se a primeira
ocorréncia do nome completo e por extenso de Joaquim Cardozo, que
aparece no trecho “Dos coelhos ao cais de Santa Rita”, constante no livro
O rio (1954) - publicado logo apos a desconcertante edigdo de O cdo sem
plumas (1950) -, que traz a seguinte dedicatdria: “A Joaquim Cardozo,
poeta do Capibaribe”. Antes disso, e pela primeira vez, s6 havia aquele
enigmadtico poema “A Joaquim Cardozo’, reunido inicialmente no livro O
engenheiro, ladeado pelo poema “A Carlos Drummond de Andrade”, com
a mesma quantidade de quadras e consequentemente de versos.

O conglomerado de informagdes interessa na medida em que refere,
com nome e sobrenome, um objeto que sombreia toda a poesia cabralina
desde seu primeiro momento de formulacdo - se tomarmos a década
de 1950 como um nucleo particular, porque centraliza como dedicatdria
e referéncia poética a repercussdo de Joaquim Cardozo nas décadas
posteriores ou na anterior -, quando adquire densidade e ressonancia
ao longo daquela escritura, notadamente porque amplia sua fungdo,
deixando de nomear um sujeito social determinado, para qualificar a
performance literaria sob a predicacdo de outra subjetividade autoral. Mais
ainda, aquela subjetividade autoral predicativa indica um modo de ler e
de compreender a poesia cabralina nos termos de sua prépria elaboragdo,
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ainda que sob outro recorte desdobrado do primeiro (orientado pelos
titulos das composi¢des) e também retrospectivo. Dai a prevaléncia da
observagao do longo poema “Prosas da Maré na Jaqueira” como primeiro
ponto de parada, localizado no livro A escola das facas, no qual, como ja

I3

dissemos, “Cardozo” é utilizado como adjetivo.

“CARDOZO’, ADJETIVO ADVERSO NO POEMA “PROSAS DA
MARE NA JAQUEIRA”

A escola das facas é um livro, cuja dedicatdria esta grafada crua e
desnudadamente assim: “A meus irmaos”. E carrega uma epigrafe bastante
sugestiva, porque grafada em inglés, que reza o seguinte: “Rooted in one
dear/ perpetual place”, seguida pela assinatura de W. B. Yeats. Supondo
que o lugar perpétuo esteja radicado dentro do Recife, o bairro da
Jaqueira é nomeado pela propriedade onde estava sediada a residéncia
do avdo materno de Jodo Cabral, a qual serve de fonte e de referéncia a
uma quantidade considerdvel de seus poemas, desde o que narra a
circunstancia de seu nascimento até tempos imemoriais: “Autobiografia
de um s6 dia”, “A roda dos expostos”, “A mumia”, “Porto dos Cavalos” ou
“Lembranca do Porto dos Cavalos”, que atravessam a memoria coletiva
vazada na afetividade oriunda da esfera familiar do poeta cravada a beira
do Capibaribe, inscrevendo uma experiéncia simbolica que se traduz
em versos. Sob tal visada, por varios aspectos, o poema “Prosas da Maré
na Jaqueira” é o ponto culminante de tal experiéncia gravada em poesia,
inclusive porque é constituido de oito partes, numeradas arabicamente,
com trés quadras cada uma, totalizando 96 versos.

Em meio aos 96 versos que constituem a composi¢do, decerto alguns
merecem destaque, a exemplo do “Maré do Capibaribe”, que inicia sempre
a primeira quadra de cada uma das oito partes constitutivas, fazendo as
vezes de estribilho e estruturando a composi¢do, além de soar também
como vocativo, a chamar a “Maré”, a quem se dirige na segunda pessoa do
singular e que é tratada, portanto, como alguém proximo, sendo intimo. A
“Maré” referida é, por conseguinte, a que chega nas proximidades do sitio
daJaqueira, onde estava plantada a casa do avo do poeta, Virginio Marques
Carneiro Ledo, que foi professor catedratico de direito e deputado, casado
com Maria Olindina de Mello - também professora -, genitores de
Carmem Carneiro Ledo, mde do poeta e a qual, depois de casada, adotou
o sobrenome Cabral de Mello. Da linhagem imediata de Jodao Cabral, fica
evidenciada certa ilustragdo, potencializada em seu tetravo de outro ramo
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familiar, que é Antonio de Morais Silva, primeiro dicionarista da lingua
portuguesa, a quem o poeta dedicou a composi¢do homoénima, coligida
no mesmo A escola das facas. Por ora, basta lembrar que a inscricdo fisica
do espaco residencial se limita geograficamente com o rio, que representa
a cidade e se faz indice da experiéncia cotidiana e sensivel do poeta,
transformando-se, para ele, em objeto de conhecimento de si e de sua
localizagdo social, radicada na ancestralidade com a qual convivia a beira
do Capibaribe, que se convertia em “Maré” no dialeto da familia, tal como
o poema informa.

A estrutura compositiva do poema em cada uma das oito partes,
constituidas de trés quadras, pode ser descrita assim: na primeira quadra,
a “Maré” é invocada e definida por algum aspecto que a aproxima do autor,
seja geografico, estilistico ou de temperamento; na segunda quadra de
cada uma das oito partes, hd uma problematiza¢do da defini¢do estendida
na estrofe anterior, que acumula e amplia a significacdo sedimentada
ao longo do poema; ao passo que a terceira quadra arremata de modo
imprevisto o que havia sido contradito e contrafeito verbalmente na estrofe
anterior, engatilhando um sentido que se desdobra na parte seguinte, em
outras trés quadras. Diante do quadro esbocado, é preciso pontuar que
o aparecimento de “Cardozo” como adjetivo no quarto verso da segunda
quadra da quinta parte é antecedido por 48 versos, conforme a disposicao
abaixo transcrita. Com isso, o aparecimento de Joaquim Cardozo no
poema, tanto no contexto da quinta parte quanto no da estrofe - por estar
grafado na segunda quadra -, esta condicionado por certa designacdo da
“Maré” construida ao longo das quatro partes anteriores — igualmente
constituidas de trés quadras - e da estrofe contigua e antecedente, a qual
se opde como uma antitese, segundo o padrdo que a composic¢do institui
e aqui se verifica.

5
Maré do Capibaribe,

mestre mondtono e mudo
que ensinaste ao antipoeta
(além de a musica ser surdo)?

Nada de métrica larga
gilbertiana, de teu ritmo;
nem lhe ensinaste a dic¢do
do verso Cardozo e liso,
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as teias de Carlos Pena,

o viés de Matheos de Lima.
(Para poeta do Recife
achaste faltar-lhe a lingua)
(MELO NETO, 1980, p. 66).

Os parénteses que encerram a terceira quadra da quinta parte trazem
um enunciado que incide sobre o autor e sobre todos os demais poetas
de quantos o Recife tenha produzido, ilustrados pelos poucos nomeados
no poema. Tal ilustragdo leva ao entendimento de que, para ser poeta do
Recife, é preciso ter a lingua afiada ou, na verve, um valor inquestionavel,
mas ndo realizado a contento pela autoria em pauta, autoria que se mira
e se espelha como uma sombra dos demais, aqui representados por
Carlos Pena e Matheos de Lima, cujos atributos sdo inatingiveis para o
Jodo Cabral que se autonomeia como antipoeta entre poetas, conforme
a primeira quadra. Entre os poetas, ha a menc¢do a Cardozo, logo apos
a qualificacdo de “gilbertiana” a métrica larga da Maré, contradita pela
oposicdo da negativa “nem” a dic¢do “do verso Cardozo e liso”. Embora
antes o autor tivesse anunciado a Maré como “mestre monétono e mudo’,
ele parece agora duvidar da capacidade dela de lhe ensinar algo mais do
que a musica ser surdo. Entdo, cria-se a seguinte cadeia significativa: o
antipoeta é surdo a musica, ndo possui a métrica larga gilbertiana e
tampouco o verso Cardozo e liso - todos os grifos para esta modalidade de
verso que vem depois da métrica larga e gilbertiana.

Ora, pela enumeracdo de poetas, entre os quais Gilberto Freyre
figura como portador de um ritmo préprio e largo, aprendido da Maré do
Capibaribe - sendo a mde de Gilberto Freyre irma de Maria Olindina de
Mello, avo materna do poeta —,percebe-se que muito provavelmente Jodo
Cabral também apreciava aquelas paragens do rio, ao qual se sobrepoe
a dicgdo do “verso Cardozo e liso”, que o poeta alega ndo ter aprendido.
Curioso mesmo é que a qualificagdo desse verso, sendo Cardozo e liso,
reproduz um procedimento tipicamente cardoziano, qual seja, o de
enumerar uma quantidade de atributos para um mesmo substantivo,
que absorve porosamente suas atribuig¢oes, sobretudo porque, entre os
qualificativos, algum substantivo fard as vezes de adjetivo. O substantivo
da vez que funciona como adjetivo é “Cardozo”.

E aqui temos um dilema sobreposto e sobredeterminado: o verso
¢ Cardozo e liso, porque sendo Cardozo é liso? Ou o verso é Cardozo e
liso, porque, sendo Cardozo, se opde a liso? Por outra, o verso liso seria
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uma extensdo e, desde antes, uma caracteristica do verso cardoziano? Ou
ainda, o verso cardoziano iria se realizar por meio da oscila¢do entre ser
espinhoso e liso? Conforme seja, Jodo Cabral nesse momento do poema
afirma ndo dispor de tal habilidade ou propriedade. A contradi¢do das
contradicdes é que tal afirmagdo no plano referencial vem acompanhadada
realizacdo de um verso que acumula e reproduz os procedimentos poéticos
tipicamente cardozianos, quer consideremos a enumeracgao adjetival ou a
substantiva¢do dos adjetivos ou a adjetivagdo dos substantivos.

Dizendo que ndo aprendeu aquela modalidade de verso, como quer
que o entendamos, realiza-o em todas as suas multiplas possibilidades
de entendimento. Tal contradi¢do, paradoxal e paroxistica, é de longo
alcance e tem longa duragdo na obra de Jodo Cabral, que ja abusara do
mesmo procedimento, ao menos, desde o ano de 1956, quando publicara
suas Duas dguas, com toda sorte de experimentacdo, inclusive a de
Morte e vida Severina — que ja traz no titulo o nome préprio “Severina”
como qualificativo dos substantivos abstratos “morte” e “vida”, para lhes
conferir a materialidade incorrigivel impregnada pela func¢do adjetival de
“Severina”. Algo como trinta anos depois daquela exploragdo dalinguagem,
aqui nesse poema, obviamente que o procedimento ja foi assimilado
de tal modo ao repertorio cabralino, que ndo tem mais como deixar de
ser seu, mesmo quando explicitamente caudatario do verso cardoziano,
porque ganha autonomia. Por isso mesmo, o verso de Jodo Cabral é e ndo
¢ um verso Cardozo, porquanto, mesmo sendo realizado como tal, ja estd
ele desvinculado da referéncia, pela localizagdo remota do engenheiro
que pertence ao eixo basilar da tradigdo poética brasileira moderna
e pelo vasto uso que Jodo Cabral vinha fazendo de tais procedimentos,
muito proveitosamente. Ademais, na medida exata em que reproduz o
procedimento, tal verso dilacera uma cisdo entre sua materializacdo
sonora, grafica ou lexical e sua enunciagdo, que contradiz sua prépria
constituicdo de objeto estético, como se o verso pudesse ser somente uma
coisa de dizer, e ndo de fruir nem de ensinar.

Para n3o descartarmos, de antemdo, nenhuma das alternativas,
passemos a andlise do verso a partir da hipotese remota e, ainda assim,
valida de que ele pode nos ensinaralgo sob o verniz de um gostoacumulado
ao longo da tradigdo poética e que, ocasionalmente, tem alguma graca.

A extensdo “do verso Cardozo e liso” se constitui sintaticamente no
espago da pagina por uma quebra de sentido que nos remete de pronto ao
verso anterior, cuja predicagdo se encerra ali. Ou seja, o cavalgamento de
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sentido que o constitui se da pela qualificagdo da “dic¢do”, grafada no verso
anterior, que supostamente o autor ndo possui. Sem possui-la no nivel do
enunciado, realiza o verso que materializa no espac¢o da pagina a dic¢do
reivindicada, porquanto crispa a frase e encrespa a sonoridade do verso.
Quer dizer, a mengdo a Cardozo no nivel referencial faz-se, de fato, uma
referéncia a sua exploragdo sonora e sintdtica, realizada no curso do verso,
conforme assinalado. Pois a assonancia formalizada pela contragdo da
preposicdo “de” eavogal “0” no inicio do verso se faz condicionante de uma
leitura reiterativa, porque se repete na vogal tonica do nome “Cardozo’,
talvez com outra disposi¢do sonora para a vogal: se a considerarmos antes
como semivogal e depois como vogal fechada. Acompanhando a linha
sonora do verso: aquele som vocalico de /u/ no inicio dele se abre em /e/,
seguido pela repeti¢do do /u/, para novamente se abrir, agora em /a/ e,
logo em seguida, se fechar em /6/, depois do que se planifica em tons de
semivogais que finalizam o verso em /u/ e /i/. Figurando o movimento
de uma linha para ilustrar a sonoridade das assondncias, partiriamos de
uma base na semivogal /u/, para abrir um arco pelo movimento das vogais
abertas que irrompem e que, depois do fechamento do /6/, se alternam
em semivogais, simulando a figura geométrica de uma parabola.

Se quisermos a mesma linearidade do verso, repercutida sob a bitola
da aliteracdo, disporemos da dental oclusiva disparando o verso, que
se repete no nome “Cardozo’, contraposto ao anterior som labiodental
do /v/ que desvia o seu sentido, para se abrir na vibrante, que também
ecoa o “verso” em “Cardozo”. Curioso mesmo € que a sibilante de “verso”
se sonorize em “Cardozo” e se mantenha sonorizada em “liso”. Dito de
outro modo, a oclusiva inicial repercute no nome do poeta citado, bem
como a abertura vibrante em ambos os casos, sob o influxo da labiodental
desviante, cujas repercussoes se estabilizam por meio da sibilante que
se sonoriza e finaliza o verso. A imagem da linha como figuragdo do
movimento aliterativo é muito similar ao esbogado pelo movimento das
assonancias, s6 que com uma estabilizagdo maior ao final do verso, porque
as semivogais descritas antes se alternavam entre si, e agora a sibilante vai
se sonorizar mais impositivamente. A ilustracdo da linha dai resultante é
também a de uma curva que simula uma parabola, sobreposta a primeira
(ilustrativa da assondncia), e com a qual se identifica e se ajusta, reiterando
a iteragdo anterior. Para finalizar a leitura sonora daquele verso, ndo ha
como fugir da cristalizagdo fonica instaurada pela rima toante entre a
palavra “ritmo” e “liso”, com a mediagdo da palavra “dic¢do”, que projeta
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na vertical outra linha sonora pautada pela semivogal. De uma maneira
ou de outra, todos os possiveis acidentes do verso, quer entendamo- -los
como uma linha isolada na horizontal ou na vertical, ou, ainda, como
recorréncia interna ao longo da estrofe — que é parte de um poema maior
—, tudo ai concorre para a associagdo entre o desempenho linguistico em
varios estratos da linguagem e a figura solar de Joaquim Cardozo, como
uma referéncia autoral.

Diante da hipotese, parece-me licito considerar o verso em pauta por
meio de uma figuragdo sobreposta em duas bases sonoras — a assonancia
e a aliteragdo -, a forjarem uma crise que logo se estabiliza, seja em
sibilante ou em semivogal, horizontal ou verticalmente. Pois o sentido
conferido pelo cavalgamento desencadeado na palavra “dicgao” institui o
mesmo movimento, no nivel sintdtico, de sobreposi¢dao formal que logo
se estabiliza, o que também pode ser visualizado pela cadeia semdntica
estabelecida entre “ritmo” e “liso”, sob a mediacdo de “dic¢do”, que dilacera
oritmo deslocado paraadtona, aqual logo sealisa. A cogitacdo é de afirmar
se a dicgdo que dilacera o ritmo é de Joaquim Cardozo ou do proprio Jodo
Cabral. Mais ainda, se é deste sob o eco reverberado daquele. Talvez a
adjetivacdo do substantivo “Cardozo” sirva para responder ao caso no
estrato lexical, principalmente quando sobreposto a outro adjetivo, ja que
tal procedimento foi utilizado a exaustdo por Joaquim Cardozo desde a
década de 1920 e se faz, por isso, caracteristicamente cardoziano.

Também sob o ponto de vista ritmico, a redondilha solicita somente
dois acentos: um na sétima e outro em qualquer silaba. Ocorre que o verso
analisado tem um acento a mais e, a principio, desnecessario a redondilha,
ja que seu ritmo se constitui de trés hemistiquios, o que se aplica também aos
versos seguintes, em que aparecem Carlos Pena e Matheos de Lima. Alias,
nos trés casos, o ritmo redondilho é o mesmo, com acentos na segunda, na
quinta e na sétima silabas, até porque, no caso do verso dedicado a Cardozo,
ndo da para contornar a palavra “verso”, bem como ndo da para contornar
a palavra “teias” no verso a Carlos Pena nem a palavra “viés” no verso a
Matheos de Lima. De igual modo, ndo da para contornar o prenome dos
dois poetas da terceira estrofe, nem o sobrenome de Joaquim Cardozo com

“_”n

z”, que é sempre algo mais do que espinhoso.
CARDOZO, UM JEITO DE EXISTIRNOS “POEMA(S) DA CABRA”

Aceitooargumento criticode quea produgdo literdria ulterior ilumina
a prévia postura do autor, no que respeita tanto a sua persona publica
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quanto a seu tracado composicional, a hipdtese interessa porquanto
permite visualizar na trajetdria de uma obra certo perfil estilistico em
perspectiva, a serem abordados ambos os aspectos conjuntamente
segundo os critérios que podem ser depurados da propria obra, em sua
dimensdo editorial ou na dos conceitos que lhe sdo decorrentes. S6 ndo
podemos esquecer que o exercicio critico, a pretexto de fazer um recorte
de leitura, pauta-se por fazer elei¢oes que sdo necessariamente exclusivas
a partes da obra apreciada ou de objetos que lhe parecem obscuros,
distantes de compreensdo, o que no caso de Jodo Cabral pode se aplicar
a Vicente Yafiez Pinzdén - a quem o poeta devotou dois poemas - e, de
um modo caricatural, a Joaquim Cardozo - a quem o poeta devotou
as composi¢des que estamos apreciando aqui, levando em conta a
regularidade, a diversidade e a intensidade de seu comparecimento em tal
obra como um objeto frequente e de frequéncia inusitada, porquanto ndo
tem sido observada.

Pois, se é recorrente o aparecimento de Joaquim Cardozo na obra
de Jodo Cabral, pela longa duragdo, que ali permanece, dd margem a
consideragdo de varias séries literdrias, tanto na condi¢do de objeto
composicional, quanto pela cadeia de associagbes que enceta, o que vale
para Frei Caneca e Vicente Yafiez Pinzon - se tomarmos figuras historicas
de relevo com as quais o engenheiro se limita, a exemplo do ultimo verso
do poema “Cenas da vida de Joaquim Cardozo™ “Deu-nos um novo Frei
Caneca” (MELO NETO, 2008, p. 594). No caso de Joaquim Cardozo, o
limite de uma figura decalcada da realidade é ultrapassado em muito,
porque ilustra, contribui e interfere nos principios e no rendimento
composicionais de Jodo Cabral, os quais exigem demonstra¢do, para ndo
que percamos o fio da meada.

Seguindo a esteira metodoldogica em movimento, por estarmos
cuidando exclusivamente da mencdo predicativa a Joaquim Cardozo na
obra cabralina, a apreciagdo literdria na ordem cronolégica invertida teria
como o préximo ponto de parada o livro Quaderna (1960), publicado
primeiro em Portugal. Entre suas pérolas, ali figura o “Poema(s) da cabra”
e que, por ser um ponto de inflexdo na trajetdria autoral, deter-nos-emos
exclusivamente no “Poemadacabra”em que Joaquim Cardozoaparece. Nao
sem fazer antes alguma considera¢do editorial, sem a qual a compreensdo
do poema e sua consequente andlise ficariam comprometidas, sendo
prejudicadas.
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A data de publicacdo de Quaderna adquire especial ressondncia no
contexto da interlocu¢do autoral, porque, no mesmo ano de 1960 e pela
editora Livros de Portugal do Rio de Janeiro, Joaquim Cardozo publicara
Signo estrelado, com seu retrato no frontispicio, desenhado por Emiliano
Di Cavalcanti. A coincidéncia editorial entre o Portugal de 14, que animou
a publicacdo cabralina, e o daqui, que mediou a estampa cardoziana, é
reveladora de um lapso historico mais agudo, que passa pela consagracdao
de ambos os poetas em proporg¢des distintas. Pois, apos a publicagdo de
Duas dguas (1956), Jodo Cabral se fizera um poeta efetivamente nacional,
a considerar a tiragem de milhares de exemplares numa época em que
a populagdo brasileira era pouco mais de cinquenta milhdes, com uma
significativa massa de analfabetos, o que dimensiona o alcance de sua
circulagdo em meio ao publico letrado.

A partir de entdo, esse jogo de espelhamento pareceu mais nitido,
diferentemente de 1945, quando O engenheiro veio a lume e, ainda que
nele Joaquim Cardozo figurasse ao lado de Drummond na ordem de
exposicdo dos poemas dedicados a um e a outro, a figura do engenheiro
passou batida, a despeito de a composicdo “A Joaquim Cardozo” ter
sido objeto da mesma quantidade de estrofes e exatamente na mesma
disposi¢do dos versos dedicada ao poeta mineiro naquela brochura. Como
na ocasido Drummond j& estava inscrito na historiografia, embacava o
entendimento de Joaquim Cardozo, pela falta de simetria editorial, porque
este autor ainda era inédito em livro e ali ficou como um forte candidato
ao esquecimento, como contraparte necessaria da falta de adequagdo sua
aos grupos literdrios e de estratégias de proje¢do cultural vigentes.

A despeito de tudo isso, Jodo Cabral se manteve invencivel no
delineamento da figura do engenheiro, a exemplo de como ¢é talhada
nessa sua primeira composi¢do a este devotada, sob a marca de ser o
seu interlocutor dileto pela contabilidade que se descola das respectivas
publicacdes da Nova Aguilar, na qual ambos ja foram publicados em capa
dura e papel-biblia. Mesmo assim, é necessario pontuaras distingdes entre
os tratamentos dispensados aos respectivos poetas, seja pela diferenca de
tiragem dos seus volumes ou do acabamento editorial.

O rosdrio de informagdes interessa para dimensionar a recepgao
daquela obra no contexto de sua publicagdo e como o autor ja aparecia
naquele momento para seu publico, mesmo antes de entrar na Academia
Brasileira de Letras (ABL) e de se tornar consul ou embaixador. O seu lugar
social e literdrio ndo era ainda o que veio a se consagrar posteriormente,
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mas ja era digno de apreco e de afeto entre os seus leitores. Ndo ha
indicacdo precisa sobre a circulagio do volume original em Portugal
ou no Brasil, mas sabe-se que a publicagdo a lhe dar maior visibilidade
ainda foi Terceira feira (1961). Esta foi a publica¢do a que ficou associado
o livro Quaderna, para os leitores de poesia no Brasil, até porque teve
tiragem acima da média dos livros de poemas, a considerar a quantidade
de exemplares que ainda hoje podem ser encontrados em sebos, e, como
era praxe numerar os livros na época, a numeragdo constante nesses
livros sempre ultrapassa a cifra de dois mil. Nao bastasse o éxito editorial
por si, o livro se gravou na memoria nacional devido & quantidade de
poemas que podem ser tomados como ilustrativos da produ¢do autoral, a
exemplo de “Estudos para uma bailadora andaluza”, “A palo seco”, “Jogos
frutais” e “Poema(s) da cabra”. Este tltimo nos interessa mais imediata e
incisivamente, porque traz uma ocorréncia algo entre inusitada e curiosa
do sobrenome “Cardozo”, que por dbvio remete a figura do engenheiro e
poeta dileto do amigo autor.

Ainda que suas quadras estivessem sendo gestadas desde antes, de
Quaderna em diante é possivel dizer que se estabelece na producdo de Jodo
Cabral o império do quatro, em quantidade de silabas poéticas, de versos
e de estrofes, necessariamente mediadas e cindidas pelo quatro, quando
ndo pela quadra propriamente, que passa a animar seu desempenho
autoral, o que ja vinha se delineando nesse sentido, ao menos, desde Duas
dguas (1956), mas que agora ganhava recurso e sistema. No livro Quaderna
mesmo sO ha espaco para o que couber na quadratura do quatro, com
quadras em grupos de quatro e ndo sera diferente com os “Poema(s) da
cabra”.

Constituida de onze grupos de quatro quadras, a composi¢do dispoe
de quarenta e quatro quadras, que podem ser lidas como partes de um
todo ou, ainda, como grupos isolados e autdbnomos de quatro quadras,
que se multiplicam entre si, conforme esta sugerido pelo titulo “Poema(s)
da cabra’, podendo ser simultaneamente um sé poema e varios. Sem
desconsiderar a hipotese de leitura da totalidade das onze partes, a
leitura aqui desenvolvida tende a privilegiar a unidade auténoma do
grupo de quatro quadras como um poema em que aparece o sobrenome
do engenheiro-poeta, a pretexto de dar maior nitidez a visualiza¢do da
intertextualidade metalinguistica entre Joaquim Cardozo e Jodo Cabral.
Mesmo que a significacdo construida ali seja decorrente do que havia sido
dito antes, quer consideremos o contexto do poema quer consideremos o
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desenvolvimento da obra, o foco serd a particularidade significativa que
se desenrola no curso daquelas quatro quadras. Obvio esta que, assim,
a autonomia do poema vem a ser relativizada, porque efetivamente se
trata de uma composi¢do de autonomizagdo condicionada ao todo de
que é parte, ainda que a tomemos como sendo uma totalidade. Porque
tal autonomia estd delimitada, a ela se faz — e fard mengdo a isso - com o
proposito justo e explicito de valorizar a significagdo que esta em processo,
e ndo engessada no texto. Assim, o poema aqui abordado comporta certa
abertura, porquanto sua significagdo ndo esta previamente dada, como
se vé, no curso dos versos nem na parte do poema indicada como “O ago
do 0ss0”, se 0 tomarmos pela sua grafia no espago da pagina, que varia de
acordo com a edigdo.

O nucleo da cabra é visivel ER 8 (2-5-8) O ACO DO 0SSO
debaixo do homem do Nordeste. ER 8 (4-8)
Da cabra lhe vem o escarpado ER 8 (2- 5-8)
e o estofo nervudo que o enche.  ER 8 (2-5-8)
Se adivinha o nucleo de cabra ER 8 (3-5-8)
no jeito de existir, Cardozo, ER 8 (2-6-8)
que reponta sob o seu gesto ER 8 (3-5-8)
como esqueleto sob o corpo. ER 8 (4-8)

E é outra ossatura, mais forte ER 8 (2-5-8)
que o esqueleto comum, de todos; ER 8 (3-6-8)
debaixo do proprio esqueleto, ER 8 (2-5-8)
no fundo centro de seus 0ssos. ER 8 (4-8)

A cabra deu ao nordestino ER 8 (4-8)
esse esqueleto mais de dentro ER 8 (4-8)

o0 ago do o0sso, que resiste ER 8 (4-8)
quando o osso perde seu cimento. ER 8 (4-8)

(MELO NETO, 1960, p. 91).

Uma exclusividade grafica da primeira publica¢do de “Poema(s) da
cabra” na edig¢do princeps do livro Quaderna, que repercute no leitor, é a
fixagdo de expressoes ao lado direito da pagina, para indicar o andamento
da leitura, bem ao gosto medieval e ibérico, que o autor ja tinha utilizado
anteriormente. Como, no casodos “Poema(s) da cabra’,aindica¢do nuclear
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de cada poema era retirada da propria composicdo, nas edi¢des seguintes
elas passaram a constar somente no interior do texto, em itdlico, tal como
acontece com “o a¢o do 0sso” em todas as edi¢des subsequentes. Acontece
que, como é bem sabido, o itdlico atualmente se faz uma marca grafica,
que serve para indicar estrangeirismos e periodicos, e, quando aplicado
a palavras exclusivas no “Poema(s) da cabra”, cria uma ambiguidade,
como se o poeta estivesse referindo algum jornal ou expressdo particular
do contexto recifense ou sevilhano, o que ndo é o caso das palavras todas
grafadas em itdlico ao longo da extraordindria composicao.

Como se trata de um texto extenso - constituido de onze partes -,
que inclusive pode ser lido autonomamente parte por parte, nada mais
oportunodo que marcarcadaumadelas com um distintivo, que, no casoem
foco, pode ser o sintagma: “o ago do 0sso”, alcado a condi¢do de paradigma
quando ladeado ao texto, reforcando o sentido poético, conforme consta
na edicdo original. Em vez disso, ao simplesmente ser indicado pelo
itdlico no interior do proprio texto, além de deixar atenuado o poder
comunicativo daquela expressdo, o distintivo tem seu sentido suprimido
como nudcleo composicional, ao passo que da margem aambiguidades pela
indicacdo grafica em itdlico, que ndo precisa nem especifica o motivo de
tal distingdo no curso do verso nem da frase. Com isso, aquela hipotética
potencializacdo de sentido dada pelo destaque do “sintagma” ao lado do
texto, quando al¢ada a condi¢do de nicleo ordenador do poema, marca
ali uma significacdo especifica. De outro modo, quando a expressdo
destacada é internalizada em itdlico, adquire a feicdio de um enigma
quase indecifravel, porque ndo oferece recursos para que se entenda a sua
distingdao naquele momento especifico de comunica¢do poética. Portanto,
ha um efeito de leitura exclusivo da composicdo, que sé esta acessivel a
quem dispuser da cole¢do original, posto que fosse diluido ou esfumado
em todas as edig¢oes seguintes.

Acontece que esse diferencial de leitura pareceu dispensavel, na
medida em que as indica¢gdes marginais ao texto ja constavam no proprio
corpo da composi¢do, de onde haviam sido retiradas para figurar na
primeira edicdo do livro. A propor¢do que voltaram para o lugar original
do texto nas edig¢oes posteriores, exclusivamente sob a indica¢do de italico
que se contrapde a originalidade grafica daquela encadernag¢do, tornam
o texto invariavelmente ambiguo. O autor, que ja havia feito uso de tal
procedimento antes em “Antiode” (1947), O cdo sem plumas (1950) e
O rio (1954), talvez quisesse que tal procedimento fosse lido como um
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trago distintivo seu. Ademais, torna-se muito dificil acompanhar o
desenvolvimento de uma longa composigdo a revelia da paginagdo ou de
um enredo intrincado - como é o caso. Poroutra, soa enigmaticoa qualquer
leitor aludir a uma significacdo exclusiva para a grafia das palavras em
itdlico, que constituem varios sintagmas ao longo da extensa composi¢do
que é “Poema(s) da cabra’, a exemplo de “mais barato’, “negro de vida’,
“apenas codea”, “inconformado, inconformista”, “parte com o Diabo’,
“capaz de pedra’, “jamais contemplativa”, “mesma casta” e “o0 a¢o do 0sso0”.
Nos nove “Poema(s) da cabra”, numerados depois da edi¢do princeps, ndo
ha relagdo nenhuma entre os sintagmas destacados ali em itdlico, a ndo
ser pela funcdo que exercem particularmente em cada composigdo.

A distingdo em itdlico sé obscurece o sentido em curso, até porque
ha dois poemas, cujos sintagmas nucleares ndo foram margeados ao
texto como paradigmas, nomeadamente o primeiro e o ultimo dos onze
“Poema(s) da cabra”, que, além do mais, estdo entre parénteses, segundo
a grafia que se lhe consigna a posteriori. Logo, sem as referéncias graficas
da primeira edigdo, fica impossivel ao leitor saber porque alguns dos
“Poema(s) da cabra” possuem sintagmas em italico e outros ndo, sobretudo
se ja ndo havia motivo antes para aquela grafia exclusiva vir em italico.
Diferentemente do que acontece quando da reprodu¢do do sintagma ao
lado do texto, pois que é especificado no proprio espacamento da pagina a
sua fun¢do nuclear no contexto de cada uma daquelas nove composigoes,
que seguem uma cronologia também especificada pelas indicacées
graficas. Considerados os poemas entre si, aquele a nos interessar mais
de perto é o nomeado como “o aco do 0sso” na primeira edigdo e que, nas
edigOes posteriores, traz este sintagma em italico, e que tem repercussdo
das nove composi¢oes anteriores — as quais o preparam - e na posterior
- que o sucede —, arrematando o extenso texto de 11 poemas, 44 quadras
e 176 versos, dentro os quais nos deteremos nos dezesseis ja transcritos
acima.

Para efeito de leitura, tomando as quatro quadras indicadas como
pertencentes ao poema “o ago do 0sso” isoladamente, é preciso fazer certa
descrigdo lexical, haja vista que ali algumas palavras se repetem: “cabra”
(4 vezes); “esqueleto” (4 vezes); “debaixo’, “sob”, “¢” e “0ss0” (2 vezes),
com a varia¢do de “ossos” no plural. Dai a primeira informagdo a ser
depurada é que as preposi¢oes “debaixo” e “sob” sdo equivalentes no nivel
semantico e, por conseguinte, poderiam se enquadrar entre as palavras
que sdo repetidas quatro vezes, ao passo que a palavra “osso” tem mais uma
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ocorréncia no plural, multiplicando os ossos repetidos ou diversificando
aquilo que singularizava o poema e que se abre em multiplas significacées
ao seu final. O verbo “¢”, com duas ocorréncias, aponta para o estado ou a
condig¢do de a cabra ser ou estar para algo. No mais, as outras ocorréncias
verbais sdo construgdes apassivadoras ou passivas mesmo, a exce¢do do
verbo “dar”, assim constante no verso: “a cabra deu ao nordestino’, que
engatilha a quarta quadra. Ndo deixa de ser curioso que a cabra dé alguma
coisa que ndo seja carne, leite ou mesmo a pele. Em vez destes, o que elada
é “o0 ago do 0ss0”, que identifica aquela composi¢do ou aquele conjunto de
quatro quadras o qual também compde o poema, em demarcag¢do recuada
a direita no espago da pagina ou em italico no corpo do proprio texto, a
depender da edigdo compulsada.

De todo modo, hda uma associacdo semantica a ser feita do aco
para o osso, do osso para o esqueleto e dai para o homem, que recebe o
qualificativo de “nordestino’, ilustrado pelo jeito de existir Cardozo, que é
derivado do nticleo da cabra. Assentado deve ficar que tal operagdo logica
se desestabiliza no poema, uma vez que os termos estio dispostos noutra
ordem, a saber: o ntcleo da cabra é visivel - portanto, existe — debaixo do
homem do Nordeste, a quem é dado pela propria cabra o escarpado e o
nervudo, do qual deriva um jeito de existir associado a Joaquim Cardozo,
por sua vez, também visivel nos seus gestos como o esqueleto no corpo,
em cujo centro se faz mais forte o osso, porque ali reside o seu ago, cuja
resisténcia ¢ transferida ao nordestino, tendo sido esta herdada da cabra.
Também, por reduplicagdo, a locucdo “da cabra” conduz ao adjetivo
“cabral” que se substantivou e se sobrenominalizou, identificando o autor
da composigao.

Ainda no nivel vocabular, a palavra “escarpado” é indicativa de
uma formacgdo geolodgica nucleada por pedras ingremes e também traz
consigo anagramaticamente a palavra “cardo”, que remete a espinho e ecoa
a “cabra”, sem deixar de se derivar em “Cardozo”. Se “escarpado” ressoa
em “Cardozo’, este, por sua vez, rima toantemente com “corpo’, donde
se depreende uma associagdo semdntica decorrente da sonoridade, que
estabelece uma cadeia significativa entre o corpo do homem que Joaquim
Cardozo encarna ou representa e que é escarpado. Cardozo é, afinal,
um jeito de existir e exerce, portanto, fun¢do adverbial no contexto da
composicdo, uma vez que sua predica¢do ndo é exclusivamente adjetival,
mas se estende como um advérbio de residual duragdo ao longo do poema.
Ou seja, a medida que a palavra “Cardozo” apositivamente se grava sobre
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o jeito de existir — e ndo somente sobre homem ou sobre o qualificativo
imediato (nordestino) -, sua colocacdo no texto se faz mais remota e
opaca, e menos atuante ou visivel. Contraditoriamente, embora a palavra
“Cardozo” parega querer saltar no curso do verso e apareca escondida no
curso do poema, ela se inscreve semanticamente num nivel mais fundo,
posto que qualifica adverbialmente certo jeito de existir, um modo de ser,
que passa a nacleo de conduta: o ago do osso.

A sonoridade é tanto mais significativa quanto mais a concebemos
inscrita no nivel ritmico do octossilabo praticado no poema, com um
equilibrio cambiante entre as quartas e as quintas silabas tonicas, como
marcantes dos respectivos segundos hemistiquios — com sete incidéncias
para cada um desses ritmos - e com duas ocorréncias variaveis da tonica
na sexta silaba, notadamente nos versos 6 e 10, coincidentemente os
segundos versos da segunda e da terceira estrofes, nos quais podemos
entender que se radica o nucleo do poema, ilustrado pelos seguintes
versos: “no jeito de existir, Cardozo,” e “que o esqueleto, comum a todos”.
Esses dois versos adquirem uma associa¢do semantica compulsiva, devido
a amarragdo ritmica: sdo versos que nao se bastam, porque sao derivados
de cavalgamentos, demandando expansdo e extensdo significativa. Com
isso, a mesma especificidade ritmica que os contrapde a outros versos se
estende para a sintaxe, uma vez que o enunciado do verso, por si mesmo,
ndo se esgota ali e ali se faz insuficiente & compreensdo.

Na ordem disposta pelo poema, o verso “no jeito de existir, Cardozo,”
s6 tem seu enunciado expresso quando completado pelo verso que o
antecede: “se adivinha o nucleo de cabra”. Ora, se o ntcleo de cabra esta
sinalizado pelo jeito cardoziano de existir, ou ainda, se é perceptivel o
nucleo de cabra numa existéncia cardozianamente descrita, s¢ significa
que hd uma equivaléncia entre a universalizagdo construida pela cabra
- proposta no poema - e a particularizagdo de que decorre a figura
especular e espectral de Joaquim Cardozo, a qual sedimenta efetivamente
no texto um jeito de existir. E a equivaléncia entre o nucleo de cabra e o
jeito de existir Cardozo se desdobra em outras equivaléncias, enunciadas
nos versos seguintes: “que reponta sob seu gesto/ como esqueleto sob o
corpo”. Quer dizer, o ndcleo de cabra estd para o jeito de existir Cardozo,
assim como o esqueleto estd para o corpo, o que pode ser percebido pelo
seu gesto, no qual um ou outro desponta, seja o osso ou o nucleo de cabra,
seu aco. Por conseguinte, o nuicleo de cabra se faz dsseo, de outra ossatura
mais forte que a material, sem deixar de sé-la, tal como estd enunciado
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na estrofe seguinte, em que consta o outro verso com o ritmo 8 (3-6-8),
idéntico ao verso Cardozo.

E é outra ossatura, mais forte

que o esqueleto comum, de todos,
debaixo do préprio esqueleto,

no fundo centro de seus 0ssos.

Reside no segundo verso dessa estrofe tanto o ritmo que sugere
oposicdo e complementaridade aos outros, quanto a complementaridade
da fungdo sintatica similar ao verso Cardozo e a oposi¢do ao restante dos
versos que o explicam, por diferenciagdo. Parte da explica¢do ja foi dada: o
verso “que o esqueleto comum, de todos” constitui-se numa comparag¢ao
anunciada no verso anterior, a qual revela ser o nucleo de cabra de uma
ossatura mais forte que o esqueleto comum a todos. Cavalgando no
sentido acumulado, o jeito de existir Cardozo - em que se radica o nticleo
de cabra - constitui outra ossatura, mais forte que o proprio esqueleto,
debaixo do qual aquela “infraossatura” se resguarda, “no fundo centro de
seus 0ssos”, onde supostamente estaria depositado “o0 ago do osso”, que
nomeia este “Poema da cabra” ou esta parte dos “Poema(s) da cabra’, tal
como esta indicado a direita da pagina da edigdo princeps e em itdlico
nas edi¢des subsequentes, que se lhe acumularam a partir da edigdo de
Terceira feira (1961).

E preciso referir, ainda, que, assim como o verso Cardozo incita uma
travessia ritmica e sintdtica para os versos que lhe sdo contiguos e destes
para as estrofes proximas, seja a anterior ou as posteriores, tal movimento
articulatorio simula um tecido discursivo que ndo fica restrito a este
« » . [(3 ”»

Poema da cabra” nem aos demais “Poema(s) da cabra’, mas vem a ser
indicativo de uma caracteristica expressiva do autor, que se converte, por
seu turno, em traco estilistico, para além do uso vocabular, embora parta
justamente do horizonte dado pelo léxico. Outra possivel ilustragdo do
mesmo movimento lexical pode ser identificada no primeiro verso do
« ” . « » .

Poema da cabra” identificado como “o ago do 0ss0”, que reza o seguinte:
“O nucleo da cabra é visivel”. Este verso faz as vezes de refrao modalizado,
dado que o primeiro verso do “Poema da cabra” anterior, sob a indicagdo de
« » « r r L4 ”» . .

mesma casta’, € o que se segue: “Um nucleo de cabra é visivel”, diferindo
do outro pelo artigo que antecede “ntcleo”, passando assim de indefinido

. r o~ « » ~ « ”»
para definido, e da preposicdo “de”, que sofre contragdo e se grafa “da” no
« ” r o~ ~ r
ac¢o do 0ss0”, reforcando a defini¢do acerca de qual cabra se fala, ndo s6 a
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determinada pelo artigo que define o seu ntcleo, mas também pelo que
define a cabra mesma de que se fala.

Fazendo a oposicdo entre as duas variagdes do mesmo verso que
se repete modalizado, faz-se também a oposicdo entre dois daqueles
“Poemas da Cabra” “mesma casta’, pautado pela versdo indefinida do
refrdo; e “ago do 0sso”, que nos disponibiliza sua versao definida como um
ponto de chegada. Acontece que, se fizermos a leitura retrospectiva, a fim
de acompanhar o percurso pelo qual se chegou até ali, vamos perceber que
a modaliza¢do do verso inicial que se faz estruturante daquele “Poema
da Cabra”, porquanto repercute o anterior, tem as seguintes variagdes
nucleares dos oito anteriores “Poema(s) da Cabra”, com que se limita e
se identifica: 8. “Um nucleo de cabra é visivel”, 7. “A vida da cabra nédo
deixa”, 6. “Nao é pelo vicio da pedra”, 5. “A cabra é o melhor instrumento”,
4.“Quem ja encontrou uma cabra”, 3. “O negro da cabra é o negro’, 2. “Se
o negro quer dizer noturno’, 1. “A cabra é negra. Mas seu negro”. Como
ja foi dito, além desses nove “Poema(s)s da Cabra”, ha o primeiro e o
décimo primeiro, emoldurando-os entre parénteses. No primeiro, ndo ha
a ocorréncia da palavra cabra e, no décimo primeiro, ha o seguinte verso:
“descrevendo-lhe as cabras negras”, que nos remete ao tinico verso que se
repete literalmente, letra por letra, ao longo daqueles poemas: “O negro
da cabra é o negro”. No poema 1, identificado como “mais barato”, “cabra”
forma oseguintedistico: “O negrodacabraéonegro/ do preto, do pobre, do
pouco”. Enquanto no poema 3, assinalado como “apenas cddea”, constitui
o seguinte distico: “O negro da cabra é o negro/ da natureza dela cabra”, o
que da a entender, por outras vias, um percurso que vai da materialidade
das circunstancias sociais, mais sensiveis e notdrias, até sua nucleacdo
na linguagem suportada pela cabra, cujo centro ou negro é ela prépria,
também traduzida em “Cardozo”, em que é visivel ou reside o ntcleo da
cabra. H4, portanto, uma constitui¢io de sentido no texto, depurado
das situagbes, animais, objetos, artistas e pessoas que se sedimentam
e se consumam em Joaquim Cardozo, que serve de predicacdo para a
elaborag¢do poética de Jodo Cabral, constituida em varios niveis: lexical,
sonoro, ritmico, métrico, sintatico e naturalmente semantico. Sendo
Joaquim Cardozo o lugar propicio onde se adensa o nticleo da cabra, nao
tem ele como deixar de ser visivel como um ntcleo da poesia de Cabral, ao
menos nestes “Poema(s) de cabra”. Se nem a argumentagdo nem a andlise
tiverem sido suficientes para a demonstracdo, fica a lembranga de que,
naquele momento de afirma¢do da dic¢do cabralina, estes “Poema(s) da
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cabra” reuniram 44 quadras, distribuidas ao longo de 176 versos, os quais
se constituiram como um significado que vale por si mesmo.
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