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Resumo: O poeta-critico Mdrio Faustino (1930-1962) - vitimado por um acidente de avido
aos trinta e dois anos de idade, no auge da sua produg¢do - raramente é ignorado pelos
estudiosos da poesia brasileira dos anos 1950 e da sua critica. Os poemas do autor e as
discussdes porele levantadas na sua pagina “Poesia-Experiéncia” (publicada semanalmente
no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil entre 1956 e 1958) tornaram-se, de fato,
topicos incontornaveis para compreender os debates literdrios daquele momento. Neste
artigo, o que se pretende é apresentar a trajetdria critico-criativa de Faustino para, assim,
situar e abordar mais detidamente a parte da obra do autor que merece mais aten¢do: a dos
ensaios longos, de cardter instrumental e didatico, notadamente a daqueles compostos
como “Didlogos de oficina”. Empreendemos a nossa investigagdo em seis breves etapas:
na primeira, apresentamos um panorama da carreira do autor, destacando os desafios
estéticos que ele buscou superar; na segunda, o0 modo como se organizou a sua obra,
tendo em vista situar os trés ensaios/didlogos de oficina eleitos para discussio nas
etapas seguintes; na terceira, o modo como a dltima parte dessa obra se baseou em uma
determinada poética de fragmentos; na quarta, o pensamento do autor sobre a rela¢do
poesia-sociedade, base do ensaio “Para que poesia?”; na quinta, as teses de Faustino sobre
as relagdes poeta-mundo e poesia-objetos, bases dos ensaios “O poeta e seu mundo” e
“Que é poesia?”, respectivamente; na sexta, enfim, tecemos uma sintese da nossa discussao
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acerca da posi¢do assumida pelo poeta-critico, nos seus ensaios, em relagdo ao sistema
poético brasileiro.
Palavras-chave: Mario Faustino; poesia brasileira; critica de poesia.

Abstract: The poet-critic Mario Faustino (1930-1962), victim of an airplane accident at
the age of thirty-two, at the height of his production, is rarely ignored by scholars of the
1950s Brazilian poetry and literary critics. The poems he published and the discussions
he engaged on his weekly page in the newspaper Jornal do Brasil, entitled “Poesia-
-Experiéncia” (1956-1958), became unavoidable topics of the literary debates of that period.
This article aims to present some of Faustino’s critical-creative career facts, in order to
contextualize and address one part of the author’s works that deserves more attention:
the part of the long essays, especially those called “Dialogos de oficina.” We undertook
our investigation in six brief stages: in the first, we present an overview of the author’s
career, highlighting the aesthetic challenges he sought to overcome; in the second, the
way in which Faustino’s works were developed, in order to elucidate the strategic position
of the three essays/manufactory dialogues chosen for discussion in the next stages; in the
third, the way in which his final writings were based on a specific proposition of a poetics
of fragments; in the fourth, the author’s thoughts on the poetry-society relationship that
are the basis of the essay “Poetry for what?”; in the fifth, Faustino’s proposals on the poet-
-world and poetry-objects relations that are notable on the essays “The poet and his world”
and “What is poetry?”; finally, we summarize our arguments about the position taken by
the poet-critic Faustino in relation to the Brazilian poetic system.

Keywords: Mario Faustino; Brazilian Poetry; Poetry Criticism.

A ABORDAGEM DE UM PROJETO INTERROMPIDO

Todo pesquisador de literatura, em algum momento da sua trajetoria,
precisa lidarcomacritica de um projeto inacabado. Sdo muitos os livros cujo
valor estético e/ou filosoéfico justifica o estudo, mas cuja formulagdo final
foi estabelecida por algum editor, e ndo contou com o consentimento do
autor - afinal, ndo sendo possivel antever a data da propria morte, é natural
que se deixe pelo menos o dltimo trabalho, aquele iniciado mais tarde na
vida, em aberto. Esse é o caso, por exemplo, de O processo, de Franz Kafka,
e de Alabardas, alabardas, de José Saramago, ambos romances de fic¢do;
da imensa arca de Fernando Pessoa, cujos manuscritos foram organizados
postumamente em livros e separados de acordo com os seus respectivos
heterdnimos por pesquisadores dedicados; de quase toda a poesia de Emily
Dickinson, descoberta, editada, redescoberta e reeditada apos sua morte;
dos fragmentos poéticos e dos ensaios criticos de Mario Faustino.

A abordagem de projetos e obras dessa estirpe é especialmente
delicada, uma vez que ela exige, por um lado, uma postura condescendente
e, por outro, o0 mesmo rigor analitico do trabalho critico tradicional. A
postura condescendente seria exigida na medida em que ndo se pode
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atestar o equivoco de projetos cujos fins e principios ainda se desenhavam
quando interrompidos - sobretudo porque, tacitamente, usamos supor
que um autor, tivesse a chance, aperfeicoaria a sua criagdo e a formularia
do modo mais coerente. Por outro lado, apesar de todo o potencial para
sempre reprimido, de todo o lamento pela obra que nio pédde vir a ser,
ndo se deve abrir mao do rigor que rege a abordagem critica-investigativa,
pois um legado inacabado constitui, ainda assim, um legado, e deve ser
encarado em sua formulagdo definitiva, concreta, aquela que chega até nds.

O tema principal deste trabalho exige tais ponderagdes iniciais por
se tratar dos escritos de um autor que faleceu no auge da sua produgdo,
aos trinta e dois anos de idade. Mdrio Faustino (Teresina, 22 de outubro
de 1930 - Lima, 27 de novembro de 1962) foi um poeta-critico que tratou
com tanta seriedade e erudi¢do os assuntos ligados a arte que se tornou
impossivel ignorar o impacto que as suas obras, se levadas a cabo na
integridade da sua inten¢do, poderiam realizar no nosso cendrio cultural.
Se observada a grande repercussdo, entre os poetas da sua gera¢do, daquela
critica curta e esparsa que vinha publicando desde 1956 no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil (SDJB), nos editoriais do mesmo jornal
e nas diversas revistas de arte com as quais contribuia - tendo o autor
instaurado, na opinido de Assis Brasil (1973, p. 17), “o espa¢o onde foram
travados os principais debates sobre o concretismo” -, é natural supor que
um esforco critico mais sistematico e ambicioso por parte do mesmo autor,
com o alcance de um livro completo em vez de pequenas colunas e paginas
jornalisticas, teriaainda maior influéncia e ainda maiores desdobramentos
na critica e na criacdo da sua geragdo e das geragdes posteriores.

Neste trabalho, optamos por revisitar justamente os ensaios criticos
mais longos de Faustino, ensaios que compdem a parte menos lida e
comentada da sua obra. Para tanto, selecionamos os trés “Didlogos de
oficina”, reunidos pela primeira vez em livro logo apds o acidente de avido
que vitimou o poeta. “Para que poesia?”, “O poeta e seu mundo” e “Que é
poesia?” compdem a Coletdnea 2 (FAUSTINO, 1964), organizada por Assis
Brasil, a quem devemos o carater de projeto unitdrio independente que
eles adquiriram na edigdo.

3 Os trés textos foram republicados, posteriormente, como os primeiros capitulos do livro
Poesia-experiéncia (1976) — ndo mais como um projeto didatico-ensaistico independente,
mas como registros pontuais do projeto Po-Ex. Nossa hipotese é a de que o protagonismo
dos textos centrais e finais do livro de 1976, atrelado a énfase dada a ele pelos estudiosos de
Faustino, colabora para a pouca ateng¢do que os didlogos de oficina recebem.
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Empreendemos a nossa abordagem a trajetdria de Faustino e aos trés
ensaios selecionados em seis breves etapas: na primeira, apresentamos
de forma panordmica a carreira do autor e os desafios estéticos que ele
buscava superar; na segunda, tendo em vista situar os ensaios em questdo,
expomos a forma como se desenvolveu sua obra; na terceira, o modo como
o autor concebeu a estética de fragmentos em que consistiu a parte final
da sua obra; na quarta, o pensamento do autor sobre a relacdo poesia-
-sociedade, que baseia o primeiro ensaio da Coletdnea 2; na quinta, as
teses sobre as relagdes poeta-mundo e poesia-objetos que embasam o
segundo e o terceiro ensaios da mesma Coletdnea; por fim, fazemos uma
breve conclusdo da nossa discussdo acerca da posigdo assumida pelo
poeta-critico Faustino, nos seus ensaios, em relacdo ao sistema poético
brasileiro.

MARIO FAUSTINO: CARREIRA E DESAFIOS CRITICO-
-CRIATIVOS

Escritor e impresario* da literatura com solida atua¢do no terreno da
poesia; jornalista, tradutor, critico literdrio e poeta; verdadeiro introdutore
divulgador de poéticas modernas de vérias partes do mundo no Brasil (por
meio, principalmente, da pagina que concebeu e manteve por dois anos
no SDJB, a “Poesia-Experiéncia”),> Faustino desempenhou um intenso e,
podemos dizer, extenso trabalho critico que cobriu um vasto perimetro
de temas. Sua preocupacdo basica e insistente, ao longo dos seus anos

+ O termo impresario, usado por Faustino para denominar-se a si mesmo, era empregado
por Ezra Pound para designar a classe dos poetas que militavam e influenciavam no debate
das suas culturas, de modo a distingui-los daqueles que apenas divulgavam seus escritos.
5 A pagina esteve em vigor de 23/09/1956 a 1/11/1958. Era dividida em se¢des: “Poeta Novo”
(divulgacdo de poemas de autores jovens - para ele, a mais importante de todas); “O Melhor
em Portugués” (publicagdo de poetas portugueses importantes ainda desconhecidos
no Brasil); “E Preciso Conhecer” (divulgacio de poetas modernos estrangeiros através
de tradugdes); “Classicos Vivos” (apresentagdo de textos de poetas antigos de variadas
nacionalidades); “Subsidios de Critica ou Textos e Pretextos para Discussdo” (divulgagdo
de trechos da teoria de poetas-criticos como Gertrude Stein, T. S. Eliot, Ezra Pound, entre
outros); “Pedras de Toque” (selecdo de exemplos do que o poeta considerava linguagem
poética de alto nivel); “Didlogos de Oficina” (divulga¢do de ideias autorais sobre poesia
e critica - trata-se da se¢do em que surgiram pela primeira vez, separadamente, os trés
ensaios que estudamos); “Fontes e Correntes da Poesia Contemporanea” (formagdo de uma
galeria de autores considerados fundamentais para a nova poesia), “Evolu¢do da Poesia
Brasileira” (organizagdo de uma histdria da poesia nacional desde o periodo colonial); e
“Personae” (divulga¢do e comentdrio de novidades).
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de producdo intelectual, foi a mesma: fomentar a busca por uma nova
escrita poética no pais, atualizar o repertdrio estético nacional, subsidiar
o surgimento de uma nova critica de poesia e contornar os problemas de
que “Um jovem poeta brasileiro, como eu, queixa-se”:

[...] do nivel infraginasiano, para ndo dizer primdrio, da maioria do que é
publicado aqui em livros, jornais e revistas; das tolices que é for¢ado a ler e a
ouvir a respeito de sua poesia (elogios ou ndo), a respeito da arte e dos poetas
que admira; da falta de amor a poesia, do egoismo e da vaidade que registra
em muitos de seus colegas mais velhos, entre os quais rarissimo é aquele que
forma escola, que realmente se interessa pelo progresso da lingua e da arte -
vivem a pensar em self-promotion -; o jovem poeta queixa-se ainda da falta
de profissionalismo econdmico e ético, da péssima qualidade de quase toda a
nossa critica literdria (sobretudo quando se mete a falar de poesia) de todos os
tempos; um poeta jovem queixa-se, para resumir, de muita coisa (FAUSTINO,

1964, pp. 11-12).

Disposto a chacoalhar o estado de coisas da poesia brasileira,
Faustino encontrou no contexto da sua produgdo um terreno muito mais
fértil do que aquele das geragdes anteriores, segundo ele mesmo afirma.
Isso porque - e hoje é mais facil vé-lo, com a distdncia critica do tempo
que se nos interpde — 0s anos 1950, cujo inicio coincide com o inicio da
vida adulta do piauiense, foram anos em que fervilhava o imaginario do
progresso nacional e da transformagdo sociocultural. Ndo custa lembrar
alguns eventos do periodo que justificam essa afirmac¢do: o governo dos
50 anos em 5, a construcdo de Brasilia, a acelerag¢do da urbanizagdo, as
discussoes sobre reforma agraria, a consolidagdo de varios dos principais
cursos de graduagdo em letras do Brasil, a criagdo e a internacionalizagao
da Bossa Nova, a ascensdo das vanguardas do meio do século. Se, por um
lado,

Os problemas devem ser os mesmos das outras geragdes: dificuldades
econOmicas (ter de trabalhar, fora da literatura bem mais do que dentro, para
ganhar o panem nostrum); falta de uma vida genuinamente artistica, falta
de emulagdo, falta de debates (no Brasil quase todos os escritores, quando
reunidos, ou ndo tocam em problemas literdrios ou entdo, se falam de literatura,
é da maneira mais vaga e leviana - discussdes de personalidades, troca de
elogios, gratuitas afirmac¢des de valor ou de intengdo, frases feitas, detestaveis
mots d'esprit...); falta de revistas de cultura, falta de tradi¢do filosofica, poética
e critica na lingua, falta de um publico inteligente, concorréncia desleal (talvez
ndo haja pais no mundo com tanta gente errada em lugares errados) etc.
(FAUSTINO, 1964, p. 11),

por outro, o jovem poeta brasileiro
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[...] congratula-se por pertencer a um pais jovem e épico, a um povo amante,
vigoroso, resistente, humano e amavel como poucos outros, por ter nascido
nesta época extremamente propicia a grande poesia, por falar uma lingua
potencialmente tdo boa quanto qualquer outra e, em particular, por ver que as
coisas, em nossa literatura, estdo a olhos vistos mudando para melhor - esta
acabando o estrelismo, estuda-se mais e trabalha-se mais. Disso ndo tenho
duvidas (FAUSTINO, 1964, p. 12).

Sobre esse tltimo excerto — que pode ser encarado como o registro de
uma mudanca em processo ou como um wishful thinking - certamente
influemas discussdes em torno davanguardada Poesia Concreta brasileira.
Faustino escreve essas palavras em 1957, um ano apos a criagao oficial do
movimento. O autor, que estava fielmente comprometido com a renovagao
da cena local, tinha entre as suas referéncias criticas alguns autores de
lingua inglesa, como Ezra Pound, e encontrava nos pares do concretismo,
também referenciados em Pound, uma potente fonte de didlogo, bem como
alguns dos melhores fomentadores da renovagdo desejada em direcdo a
uma poesia mais integrada com as novas midias, mais antenada com os
experimentalismos das outras artes, mais inovadora linguisticamente e, a
seu ver, finalmente emancipada das amarras que as leituras convencionais
doutrindrias da tradi¢do e da cultura representavam.

Os pares do concretismo, por sua vez, encontravam em Faustino
um grande defensor e divulgador das ideias do movimento, um arauto
de um modernismo poético diferente daquele de influéncia francéfona,
mais conservador, defendido pelos poetas da Geragdo de 45; alguém que,
apesar da defesa e da divulgagdo do concretismo, por ndo ser integrante
da vanguarda, sabia dialogar com vertentes poéticas ndo concretistas,
servindo ele mesmo como uma espécie de mediador das ideias que
surgiam de diversas matrizes vanguardistas e de outras mais convencionais
também. H4 de se pontuar, contudo, que os poetas do concretismo
brasileiro julgavam o poeta Faustino insuficientemente comprometido
com o experimentalismo e com a inven¢do que propunham. Para Augusto

«_r

de Campos (2015), por exemplo, ele foi o “Ultimo versemaker”.® Para

¢ Versemaker, vale dizer, é um termo de cunho detrator, sendo usado em inglés para
diferenciar os meros fazedores de verso dos bons poetas. No caso da atribui¢do do termo a
Faustino, por parte dos poetas concretos, entra em jogo uma outra camada de sentido: eles
estavam propondo uma poesia para além do verso, enquanto ele jamais teve a intenc¢do de
fazer poemas fora da tradi¢do do verso melddico. Ainda que tivesse experimentado com
o espacamento das palavras na pagina e ainda que defendesse a narrativa de que o ciclo
historico do verso estava no fim, a poesia de Faustino e os seus manuscritos provam que
ele era um artesdo e critico preocupado com a histéria e com os destinos da versificagdo.
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Haroldo de Campos (2006, p. 199), ele era “mais apegado a grande tradigdo
classica do que a ‘tradi¢do de ruptura’ incessantemente vetoriada para o
futuro”. De fato, segundo o proprio Faustino (1964, pp. 81-83):

Tal era a situa¢do da poesia brasileira no momento em que se fala em poesia
concreta. [...] E para esses poemas que viemos pedir a atencdo do leitor honesto
desta pagina, cujo orientador - que escreve estas palavras — deixa esclarecido
ndo ser, pelo menos até hoje, concretista, ndo tendo o menor interesse pessoal
na experiéncia tentada por seus colegas de Sdo Paulo e pelo sr. Ferreira Gullar.
Apenas acontece que acredita nas seguintes coisas: 1. Que o “verso”, no sentido
em que a palavra tem sido empregada até agora, se encontra, no momento,
em crise [...] 2. Que essa crise esta formulada pelo menos desde o Mallarmé
de Un coup de dés [...] 3. Que a solugdo para essa crise tentada por Mallarmé
e retomada, de maneiras diversas, por um Apollinaire, por um Schwitters, por
um Pound, por um cummings, é um caminho pelo menos dotado de logicidade
e consisténcia e de harmonia com muitas coordenadas do nosso espirito de
nossa época; chega mesmo a ser uma das unicas tentativas sérias de resolver a
crise [...] 4. Que a poesia é, a0 mesmo tempo, ideia, som e imagem; discurso,
canto e padrdo visual; [...] 5. Que a poesia brasileira necessitava, para tird-la
da pasmaceira em que ainda se encontra, de um movimento de vanguarda
sério e vivificante; [...] 6. Que os srs. Décio Pignatari, Haroldo de Campos,
Augusto de Campos e Ferreira Gullar ja eram, antes do concretismo, os
melhores poetas brasileiros aparecidos depois de Jodo Cabral de Melo Neto;
[...] 7. Que a experiéncia concretista, na melhor das hipdteses, podera salvar a
poesia brasileira do marasmo discursivo-sentimental em que se encontra [...]
8. Finalmente, que os concretistas, como artistas de vanguarda, tém todo o
direito, e quica mesmo o dever, de serem extremistas, combativos, proselitistas,
exclusivistas etc.

A concorddncia que podemos identificar entre a visdo critica de
Faustino e a dos irmdos Campos tem muito a ver com um projeto de
renovacgdo estética com vistas ao aspecto estrutural do sistema literdrio e
ao ensino institucional de literatura no Brasil. Ambas as partes nutriam
interesse portrazeraformapoéticaparaocentrododebateedoaprendizado
de poesia. Propunham uma abordagem estética/sincronica’ baseada no

7 “A descri¢do sincronica considera ndo apenas a produgdo literdria de um periodo
dado, mas também aquela parte da tradi¢do literdria que, para o periodo em questdo,
permaneceu viva ou foi revivida. Assim, por exemplo, Shakespeare, de um lado, e Donne,
Marvell, Keats e Emily Dickinson, de outro, constituem presengas vivas no atual mundo
poético da lingua inglesa, ao passo que as obras de James Thomson e Longfellow ndo
pertencem, no momento, ao numero dos valores artisticos viaveis. A escolha de classicos
e sua reinterpreta¢do a luz de uma nova tendéncia é um dos problemas essenciais dos
estudos literdrios sincronicos” (JACKOBSON apud CAMPOS, 2013b, p. 82).
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conceito de paideuma,® tendo em vista preencher lacunas bibliograficas e
preparar melhor os futuros artesdos da palavra para problemas estéticos
relevantes. Opunham-se a critica biografica e historiografica-diacronica®
que vigorava no Brasil, desprezando grande parte das informagdes que se
ensinavam nas escolas por considerarem-nas “itens obsoletos” (POUND,
2006, p. 161). Também compartilhavam, Faustino e os outros, a influéncia
poundiana, o reconhecimento da crise do verso mallarmeana, o espago-
-tempo joyceano da “conteng¢do do todo na parte” [allspace in a notshall]
e do “fluxo polidimensional sem fim” (CAMPOS, 1981, p. 37), entre outros
vieses do pensamento sobre o fendmeno poético que se faziam notar com
muito vigor no meio do século XX.

Como é possivel observar, a posicdo do poeta e a do critico Faustino
sdo dispares. O entusiasmo quase que irrestrito do autor pelas ideias
da vanguarda concretista ndo se reflete na sua escrita. Ele desejava um
ambiente esteticamente mais efervescente onde o novo criador, incluindo
ele, pudesse desenvolver projetos de modo mais consequente - mas
isso ndo implicava aderir a uma ou outra das vanguardas que ajudava a
divulgar, nem reproduzir criativamente as ideias que defendia como
importantes para a renova¢do da poesia. Assim, se o critico Faustino,
em diversos momentos, portou-se como um guerrilheiro cultural do
concretismo, o Faustino poeta sempre esteve interessado pelo verso
(aquela institui¢do cuja crise ele mesmo propalou), pelo debate com a
tradi¢do, pelo discursivismo e pelo sentimentalismo lirico. As discussoes
concretas serviam-lhe para repensar os seus modos de escrever e os da
tradicdo poética, ndo para superd-los no pods-verso, no pos-lirico, no
pos-discurso (como, no entanto, ele mesmo chega a defender em textos
criticos e jornalisticos).

8 Faustino e os poetas concretos empregaram o conceito de paideuma a partir do sentido
a ele atribuido por Ezra Pound (2006, p. 161): “a organiza¢do do conhecimento para que o
préximo homem ou geragdo possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva dele e
gastar o minimo tempo com itens obsoletos”.

9 “E necessario criar um corpus da literatura brasileira para a integracdo curricular, e é
nesta emergéncia que - como salientou uma vez Décio Pignatari - o historiador literario
brasileiro, em lugar de proceder como Confticio na anedota exemplar recontada por
Ezra Pound (isto é, reduzir trés mil odes a trezentas, para o fim de definir uma antologia
realmente bdsica), infla uma dezena de bons autores em uma centena ou mais de literatos
subalternos” (CAMPOS, 20133, pp. 15-16).
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O AUTOR E SUA OBRA

A obra de Faustino ¢ usualmente dividida em fases, na terminologia
de Augusto de Campos (2015), ou em momentos, na de Benedito Nunes
(2002). A esse respeito faz-se notar, no simples gesto de divisdo da obra
em partes, o quao prolifico Faustino foi e o quanto diferiu de si mesmo
ao longo dos seus poucos anos de escrita. Como os recortes propostos por
um e outro apresentam mais coincidéncias que contrastes, utilizaremos
o termo fases, de Augusto de Campos, sem grande prejuizo em relagdo a
leitura de Nunes.

A primeira fase da obra de Faustino abrangeria todo o seu periodo
de formacao até 1955, ano da edicdo de O homem e sua hora, seu tnico
livro publicado em vida. Ela seria uma fase de manifesta preocupagao do
autor com a materializacdo do conhecimento e dos métodos retirados
da tradi¢do (da cultura classica, da mitologia greco-latina e das artes
plasticas) em uma escrita modernizada pelas experiéncias do seu
tempo e das décadas que lhe antecederam (a partir do corte da Semana
de Arte Moderna de 1922). E abrangeria seus primeiros escritos, nos
quais encontramos misturados o desejo de dar vazdo a erudigdo classica
acumulada e ao impulso modernizante de quem desejava fazer-se escritor
do tempo presente.

A segunda fase estaria compreendida entre 1956 e 1958, intervalo
de maior aproximac¢do do escritor com as ideias da Poesia Concreta.
Na poética, é caracterizada pelos poemas mais experimentais - nos
quais, por exemplo, passa a utilizar a disposi¢do das palavras na pagina
a favor da criagdo de novos sentidos para os seus versos, algo que se
nota, exemplarmente, em seu “Soneto (bronze e brasa na treva)”. Na
critica, é caracterizada pela expansdo do repertorio cultural em um
laboratério® publico: coincide com o periodo de fomento da pagina
“Poesia-Experiéncia” no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, na
qual buscou estudar, traduzir e divulgar textos de estéticas que julgava
relevantes para aprimorara propria produgdo e a de seus contemporaneos.
Suas premissas, ao longo dos anos de atividade da pagina, comungavam

© Ele prefere “escrever num laboratorio a escrever num templo” (FAUSTINO, 2003, p. 189).
A ideia de laboratério, também poundiana, é ainda retomada pelos irmdos Campos como
modo ideal de desenvolvimento estético: o fazer no calor da hora, o sucesso através da
tentativa e erro, a performance publica dos métodos em desenvolvimento, a flexibilidade
para mudar ideias e argumentos de acordo com as exigéncias dos novos tempos etc.
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com aquelas de Ezra Pound e Oswald de Andrade que vinham sendo
reformuladas pelos poetas concretos: era necessdrio construir um
paideuma, uma visada sincronica da literatura, uma organizacdo do
passado com vistas a dispor a informagdo viva da tradigdo de modo que
0 novo poeta a encontrasse sem perder tempo com contetidos ociosos;
e era necessario adquirir, antropofagicamente, via traduc¢do inclusive, as
novidades estéticas do outro/estrangeiro, reelaborando-as segundo as
demandas das culturas locais.

A terceira fase - esta interrompida pela morte -, constitui-se por um
interesse oposto ao da primeira, a saber: a busca de integrar o moderno
na tradi¢do. Essa busca foi operada, pelo autor, da seguinte forma: a
partir das ideias, dos procedimentos, das ferramentas e das percep¢oes
que vinha formulando ou tomando de empréstimo em seu laboratério
publico por meio da critica-tradu¢do-cria¢do da segunda fase da sua obra,
buscava plasmar a novidade estética no modo de ser da cultura. Ndo mais
se tratava de atualizar o passado, de dar-lhe um aspecto de novo segundo
o lema poundiano do make it new, mas de fazer do novo, tradi¢do, com
a consciéncia de que a nova experiéncia é rapidamente incorporada aos
repertorios da arte vindoura e com o desejo de fornecer uma obra-base
para os novos tempos. Tal confluéncia de técnicas, interesses e referéncias
visava a produgdo de um opus magnum, um poema-vida, sua obsessao,
cujo longo formato seria inspirado nos Cantos de Pound e na Invengdo de
Orfeu, de Jorge de Lima.

Essa obra maior que Faustino gestava no momento da sua morte
consistia em um experimento de fragmentos poéticos. O projeto do
autor era escrever fragmentos ao longo de décadas e, de tantos em
tantos anos, reuni-los em “Cantos” a serem publicados em livros. Com
esse experimento, o que buscava (ou, pelo menos, o que alegava buscar)
era configurar uma linguagem poética total, que pudesse ser comum a
diversas artes e formas de expressdo artistica e cujo modelo pudesse ser
exportado para outras formas literarias cldssicas - por exemplo, o teatro.
Seu poema-vida deveria servir para alimentar a poesia brasileira, que ele
julgava carente de obras de envergadura e ambigao.

Alguns ensaios publicados esparsamente, sobretudo os
posteriormente recolhidos na Coletdnea 2, seriam a contrapartida
critica do projeto dos cantos/fragmentos. Enquanto Faustino realizaria,
na poesia, uma espécie de épico moderno, um conjunto de livros que
alimentaria as geragdes futuras com uma grande referéncia técnica e
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criativa, ele queria produzir, na critica, um livro como o ABC of Reading
de Ezra Pound, como o Cartas a um jovem poeta de Rainer Maria Rilke,
ou como um tratado poético que servisse de obra basica a formacgdo dos
artistas vindouros. Desse projeto de iniciagdo critico-tedrica a literatura,
o qual, assim como o dos cantos, foi abortado pelo acidente de avido,
restam-nos os ensaios publicados na se¢do “Didlogos de Oficina” da
pagina “Poesia-Experiéncia” - os quais apresentam clara unidade e
coeréncia interna, tendo sido certamente projetados como a base de um
projeto maior inacabado.

No texto de apresentacdo da Coletdnea 2, Assis Brasil (1964, p. 10)
afirma, sobre os trés primeiros ensaios do volume, que, “[p]or tratarem
de assunto referente a Poesia e ao Poeta, como o proprio Mario sempre
admitia, tém um sentido didatico, e seu enderego certo é o jovem poeta
brasileiro”. E sobre eles que passaremos a falar, apds as breves consideracées
da proxima seg¢do, que trata da constante antevisdo da morte na obra de
Faustino e da sua defesa do carater inacabado/fragmentario dos préprios
escritos como uma estética singular com potencial renovador.

O ASSEDIO DA MORTE: A INTERRUPCAO, A ESTETICA DO
FRAGMENTO E OS ENSAIOS

Como que antecipando a interrupg¢do das suas obras (o assédio da
morte e a incompletude sdo-lhe temas recorrentes), Faustino (2003, pp.
489-490) diz, em “Um ano de experiéncia em poesia’, balang¢o do primeiro
ano da sua pagina “Poesia-Experiéncia” (1956-1957):

O que pensamos. O que escrevemos, nesta pagina. O que escrevemos, em
poesia. [...] nossa obra, mais pessoal, de poeta a caminho, de poeta que se faz,
que ndo esta feito, que é. [...] E poemas nossos - aspectos, ainda que marginais,
de nossa poesia em elabora¢do, em transformag¢do, em avango e recuo, em
experimentag¢do, em autorretificacdo [...] Depois de O homem e sua hora
(espécie de relatorio de meia duzia de aprendizados poéticos), nossa presente
“fase”, como poeta: especialmente impropria para publica¢do; auséncia de
produtos acabados [...] auséncia de linha - passagem de linha, hesitagdes,
apalpadelas.

O poeta relatava que o seu regime de producdo foi-se tornando
parcial no periodo que, como vimos, marca a passagem entre a segunda e
a terceira fases da sua obra. Ele passa a trabalhar nos intersticios de uma
busca linguistica, de uma afinac¢do estética, e ndo trata a poesia como um
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resultado, como um produto integro de um encontro, mas sim como um
instrumento do processo, como o veiculo da prépria busca.

Todo poeta digno de ser como tal considerado pelo povo (que nele ver [sic], por
bem ou por mal, um dos seus guias e porta-vozes) considera sua vida como um
processo ininterrupto de aperfeicoamento. Nesse processo entra a poesia como
instrumento principal (FAUSTINO, 1964, p. 22).

Embora tenham ficado inacabados, os textos da sua terceira fase
também precisam ser avaliados em relagdo consigo mesmos e com o seu
tempo, evitando o uso de paradigmas imagindrios ou miticos para o autor
precocemente falecido. Afirmamo-lo porque os “fragmentos” de poema
legados eram pensados ndo como partes carentes, mas como as proprias
realizagdes de uma estética do fragmento. Em outras palavras, elas eram
as células, projetos em si, ndo etapas, embora também fossem parte de um
projeto maior que ndo se realizou, o livro-compilagdo de fragmentos - o
qual, segundo Benedito Nunes (2002, p. 41), seria

[...] escrito através de varios poemas, seria a forma total nascendo do intercurso
de formas parciais, que cresceria, totalizando-se, num processo de recorréncia,
no qual cada parte ensejasse o todo e o todo preexistisse em cada parte. [...]
Essas formas parciais, [...] “fragmentos’, sdo [...] momentos da experiéncia do
poeta no tempo e com o tempo. Mario Faustino, conforme dispos um ano antes
de morrer, estava decidido a publicar de cinco em cinco anos [...] fragmentos.

Consideramos que tal pensamento acerca dos fragmentos como
forma desejada, como finalidade em si, deve servir também para pensar
os ensaios do autor — como ja dissemos, a contrapartida critica do projeto
poético. O objetivo grandioso de Faustino era implicado nas formulagoes
critico-tedricasdasresenhasedosensaiosqueeleia publicandoquasecomo
testemunhos, no calor da hora das pesquisas e dos debates. “Momentos”
da experiéncia do poeta no tempo e com o tempo, essas formas parciais,
sobretudo as recolhidas na primeira parte do livro Coletdnea 2 (“Para
que poesia?’, “O poeta e seu mundo” e “Que é poesia?”), sdo os registros
mais relevantes de uma poética-critica inteiriga e, simultaneamente, em
formacao.

Osensaios da Coletdnea 2 sdo o ponto nodal de um esforgo construtivo
mais sistematico em prol de uma nova poesia/linguagem. O que eles
apontam constitui uma proposta ndo apenas de poesia e muito menos
de uma linguagem exclusivamente pessoal: o que estava em jogo era um
novo regime de arte e cultura. Nos textos, Faustino formula métodos de
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producdo, formas de visibilidade para a poesia e, por fim, ainda postula
modos de conceituagdo do que seja a poética, de modo que os trés
primeiros se complementam: “Para que poesia?”’, “O poeta e seu mundo”’
e “Que ¢ poesia?” abordam a rela¢do do poeta com o mundo (regimes de
visibilidade), da poesia com as coisas/os objetos (regimes de produgdo) e
do préprio ser da poesia com o pensamento (regimes de conceitua¢ao).

A ideia dos textos do compilado é constituir uma pedra fundamental,
um principio de onde partiriam os jovens poetas brasileiros vindouros,
como ja dissemos. Seu objetivo era que, em conjunto, os textos fossem
uteis e amplamente aceitos, que interferissem no contexto da producdo
nacional, rechacando o academicismo tipico de textos dessa estirpe para
poder comunicar e influenciar sem grandes restri¢des. Tal preocupagdo
com a formagdo cultural e estética mais ampla das novas geragoes,
vale dizer, ndo ¢ individual ou aleatdria. O contexto historico dessas
motivagdes talvez nos sirva para compreender a postura, digamos,
engajada e grandiloquente. O Brasil langava-se, naquele momento, como
pais do futuro, tendo como paradigma maximo Brasilia. O ambiente da
cultura era o de uma nova onda modernista e borbulhavam propostas
para a atualizac¢do social, politica e cultural brasileira. Em todas as artes,
pululavam movimentos importantes: a arquitetura de Niemeyer, a
Poesia Concreta dos irmdos Campos e Décio Pignatari, a Bossa Nova de
Jodo Gilberto e Tom Jobim etc. Aquela necessidade de criar um corpus
da literatura brasileira, que citamos em nota de rodapé anteriormente
nas palavras de Haroldo de Campos, foi sentida por Faustino de modo
particular: era preciso criar um corpus de estéticas inovadoras que
fundamentasse a arte do presente-futuro do pais do futuro.

PARA QUE POESIA? - PRIMEIRO ENSAIO DOS DIALOGOS DE
OFICINA

Faustino estimulava e defendia publicamente, como ja dissemos, a
vanguarda da Poesia Concreta. Na sua percepcdo, ela empreendia “um
esfor¢o em prol da solu¢do de alguns dos aparentes impasses estéticos
de nossa época” (FAUSTINO, 1964, p. 71). De fato, seus componentes
incrementavam o repertdrio poético brasileiro com tradugdes e
experiéncias até entdo inéditas, por um lado, e chacoalhavam a cena
cultural, por outro - a rigor, faziam exatamente as coisas que ele também
pretendia fazer, embora por outros meios. Compartilhando com eles
referéncias criticas, sobretudo Ezra Pound, para quem os poetas deveriam
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ser “antenas da raga”, o poeta-critico enxergava nos gestos da vanguarda
um verdadeiro movimento de reinterpretacdo poética em prol de uma
responsividade arte-mundo em que a sociedade brasileira era propositora,
ndo apenas receptora, de ideias e informacdes culturais.

No primeiro ensaio da Coletdnea 2, “Para que poesia?”, desenvolve-se
uma forma de pensar a relacdo poeta-mundo como altamente funcional,
na medida em que o estado de coisas e o estado da arte seriam (ou
deveriam ser) correlatos. A linguagem cumpriria um papel indispensavel
para o avango social, e os poetas seriam os guardides da renovagao e da
aprimoracdo dela:

O bom poema exerce desde logo, com ser bom, um papel importantissimo —
ajudaalinguaa manter-se num alto nivel de expressividade [...] sem o qual - isto
é, sem uma linguagem eficiente, precisa, maleavel, clara, econémica (e bela!)
- uma sociedade dificilmente poderia desenvolver-se. [...] um idioma apto
contribui sempre para uma nacionalidade culturalmente mais criadora, mais
forte economicamente, mais segura e mais livre politicamente (FAUSTINO,

1964, p. 30).

A exigéncia de engajamento do escritor em prol de tal responsividade,
inclusive, levava-o a afirmagdes provocativas e categoricas - tipicas, é
verdade, do formato jornalistico -, tais quais:

O sr. Carlos Drummond de Andrade s6 age poeticamente através dos poemas
que publica. Ndo escreve a sério sobre poesia. Ndo faz critica séria de livros
de poesia. [...] E, quando muito, um master. Nio é um “inventor”, nio é um
impresario. Nunca seria um Pound, nem mesmo um Eliot (FAUSTINO, 1976,
p. 210).

Ou, entdo, numa compara¢do de Drummond com Jodo Cabral de
Melo Neto:

O sr. Jodo Cabral de Melo Neto sabe que a poesia tem problemas culturais,
politicos, éticos, estéticos [...] mostra-se mais vivo (como era de esperar),
atua mais no sentido de puxar o corddo da poesia brasileira em suas evolu¢des
por outras pracas. [...] E, pelo menos no momento, mais inventor que o sr.
Drummond, mas nada tem de condottiere poético de que necessitamos. Faz
sua “vanguarda” em casa (FAUSTINO, 1976, pp. 210-211).

O nivel de participagio do poeta (aqui, desejado como poeta-
-critico e militante da linguagem) em relagdo a sociedade é medido pela
interpretagdo especifica que Faustino faz da fung¢do estética da literatura.
Ele ndo se refere a uma participacdo folhetinesca ou politico-partidaria,

Remate de Males, Campinas-SP, v.41, n.2, pp. 569-595, jul./dez. 2021 - 582



mas a uma participagdo esteticamente interessada - como, por exemplo,
Dante teria sido poeta “interessado’”.

Poesia diretamente interessada, senhores, s6 em grandes situa¢oes historicas:
Miguel Hernandez na Guerra Civil, Paul Eluard lider da resisténcia. Drummond
aqui, lendo jornal e ouvindo radio, a tremer por Stalingrado. Maiakovski na
industrializagdo soviética. Ou entdo, toda grande poesia, que toda grande
poesia é obviamente interessada: Milton, Dante (FAUSTINO, 1964, p. 77).

Para Faustino, a poesia deve ser, sobretudo, de boa qualidade, deve
ser esteticamente boa. Grande poesia é, obviamente, interessada, ja que a
militdncia é estética. A ma poesia é tdo grave, ou tdo pior, quanto militar
por uma causa errada, e faz tdo mal quanto ideologias politicas maléficas.
Ha de se pontuar que a corre¢do e o ideal que Faustino defende ndo tém
relacdo com valores extrinsecos ao literario, mas intrinsecos: trata-se de
uma questdo de poesia, de linguagem artistica. A contribuigdo social do
poema é ser bom, é fazer a linguagem produtiva, bela e instrutiva, produto
impactante, condensado de ideias e experiéncias sensoriais com as coisas
do mundo, com o destino de se eternizar.

- [...] Acredito mesmo que um mau poema j4 é, em si, um perigo social, um
mau que seu autor faz a sociedade.

- Sim. O mau poema degrada a lingua, e uma lingua que decai provoca
necessariamente — como diria Pound - a decadéncia da sociedade que a fala.
Evidentemente, trata-se de uma relagdo de causalidade reciproca (FAUSTINO,

1964, p. 30).

A promiscua rela¢do da poesia com o idioma, para Faustino, reside no
fato de que aquela é a manifestacdo mais avangada deste. Ela estd, desse
modo, na ponta de lan¢a de toda comunica¢do comunitdria. Impactar
uma sociedade/comunidade, aprimora-la, propor ideias verdadeiramente
afinadas com ela, tudo isso ndo se daria pela busca de verdades politicas
externas ao estético (por exemplo, pela orientac¢do da arte em dire¢do ao
fascismo, ao marxismo ou ao liberalismo), mas pela (re)configuragao
das coisas da realidade em discurso, redistribuindo os elementos do
sensivel de forma bela, esteticamente atraente e linguisticamente eficaz,
capaz de consolidar ideais ou idedrios de uma sociedade - a qual ou vive
profundamente esse modo de ser tornado arte, ou o vivera pela experiéncia
estética, caso a obra seja boa e permita essa experiéncia estética exemplar.
A medida que alcanca esse ideal,
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[...] a grande poesia estd sempre contribuindo ativamente para a formagdo de
utopias (o largo terreno de onde brotam as ideologias e sistemas de vida), para
formulac¢do de ideias, para a criagdo de um clima social, para alimentag¢do de
um movimento revoluciondrio etc. (FAUSTINO, 1964, p. 29).

Por conta dessas responsabilidades e atribui¢des da poesia, o poeta
precisa ser alguém especial. Nao se constréi uma utopia fazendo arte por
arte, sem interesse social, filosofico e sociologico, sem sujar-se na relacdo
com o mundo e com o contexto que cerca o artista — artista que

[...] ndo pode esquecer os fendmenos psicoldgicos e sociais, nem as novas
dire¢des que vao tomando, paralelamente a poesia, a psicologia, a antropologia,
a sociologia, a economia, a historia, a filosofia etc. [...] é essa preocupagdo pelo
todo que justifica a parte, tendéncia a qual ndo pode alhear-se o poeta. Este,
cada vez mais, é obrigado a ver sua poesia como forma de cultura, expressiva,
tanto de seu povo como de seu meio, como de seu tempo (FAUSTINO, 1964,

PP 290-30).

Ele sabia, apesar disso, que tais modos de pensar a arte em relacdo a
verdade eao modo de ser de um povo levaram as - ou vieram a se identificar
com as - ideologias mais brutais dos governos mais catastréficos do século.
A arte nazista propunha-se como modelo moral e de eficiéncia de uma
sociedade a ser implantada; a arte soviética havia sufocado as linguagens
de vanguarda a tal ponto que Maiakovski, simbolo das vanguardas do
inicio do século XX, foi levado ao suicidio. Consciente desses fatos, ele
alerta:

- O poeta contemporaneo tem de ser perigoso como Dante foi perigoso: uma
forca respeitavel frente as demais forcas sociais [...]

- Todavia ndo te has de esquecer dos perigos que essas teses encerram.

- Evidentemente. Toda premissa certa [...] deu sempre lugar a conclusdes
erradas, sempre mais numerosas e mais faceis de extrair que as exatas
(FAUSTINO, 1964, p. 30).

Seu modo romantico de pensar poesia-verdade-mundo ndo estava
interessado pela produgdo de estéticas como as que, servindo como
instrumento de politiza¢do ou de estetizacdo do poder e das massas,
participaram ativamente dos autoritarismos do século XX. Seu interesse
politico relativo a poesia era pela funcdo estética e linguisticamente
exemplar dela: os poemas em si, tomados na materialidade da linguagem;

os poemas em didlogo com o mundo de coisas entre as quais eles circulam;
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o poema em didlogo com o universo afetivo (local e temporal) do poeta.
S6 assim a poesia pode produzir uma sociedade melhor, a qual ndo pode
ser jamais exclusiva ou excludente, muito pelo contrario: “todo o universo
natural, social e individual constitui o objeto desta percepgdo. De
passagem, pode-se lembrar ndo mais caber qualquer discriminagdo nesse
sentido: tudo pode ser objeto, ndo s6 da percep¢do como da expressdao
poéticas” (FAUSTINO, 1964, p. 41). Sua ideia de aprimoramento da
sociedade via arte era inclusiva, democratica e abrangente, ndo exclusiva,
autoritdria e impositiva.

Rechagando os desdobramentos de ideias romdnticas equivocadas
de arte-sociedade, Faustino insiste em formular a sua prépria proposta
critica para essa relagdo:

- Creio que a questdo pode ser encarada de duas maneiras, que poderiamos com
certa boa vontade chamar de passiva e ativa. No primeiro caso, a poesia serve
a sociedade testemunhando-a, interpretando-a, registrando as diversas fases
espaciais e temporais de sua expansdo e evoluc¢do. Nisso a poesia é como toda
arte: um documento vivo, expressivo, do estado de espirito de certo povo, em
dada regido, numa época determinada. A poesia, alids, é incomparavel quando
registra — com a capacidade condensadora e mnemonica de que sé ela é capaz -
certas nuancgas de ponto-de-vista, de atitude, de sentimento e de pensamento,
individuais como coletivos, nuancas essas que, muitas vezes, sio bem mais
expressivas de um povo e de uma época do que os grandes acontecimentos
(FAUSTINO, 1964, p. 24).

- [...] o outro lado da questdo, a maneira como a poesia age sobre o povo, a
certa altura de sua evolugdo social. [...] Aludo ao poema agindo sobre o povo,
da mesma maneira que um comicio, um discurso, um editorial, ou a noticia de
cataclismas e revolugées (FAUSTINO, 1964, p. 26).

E desse modo que se organizam suas propostas sobre a funcio social
da poesia no primeiro ensaio da coletanea. Segundo elas, o poeta é um ator
de transformac¢do da sociedade e age através da linguagem e da cultura.
Ele é o criador das linguagens que a transformam, e a sua capacidade de
percepc¢do/expressdo apurada das nuangas expressivas de um povo e de
uma época em transformacdo é o que permite o desempenho da fungao
transformadora. Com isso, Faustino encaminha os seus dois ensaios
seguintes, nos quais definird a condigdo do poeta e o conceito de poesia
capazes de viabilizar a funcionalidade projetada por este primeiro texto.
Em uma espécie de suma de “Para que poesia?’, ele declara:

[...] a poesia é instrumento de realizagdo existencial do proprio poeta, que,
através dela se organiza, se afirma e se harmoniza com o resto da humanidade
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e com 0 universo: a poesia age sobre o leitor ou ouvinte, individualmente
considerado, ensinando-o (comunicando-lhe a experiéncia vivencial do poeta),
deleitando-o (comunicando-lhe a satisfagdo de permanecer vivo e a alegria
imanente a toda coisa bela) e comovendo-o (comunicando-lhe o sentimento
da importancia de viver, e provocando-lhe aquela catarse caracteristica de
quem experimenta uma obra-prima). A poesia age sobre a sociedade na qual
se manifesta, testemunhando e criticando (no sentido profundo) uma parte
da humanidade ou toda a humanidade de uma certa época, estimulando e
provocando essa humanidade a transformar-se, criado utopias e alimentando
ideologias e, finalmente, tornando sua lingua mais apta e por isso mais bela.
[..]E preciso sempre distinguir o nivel, o campo, ético, politico, estético, em
que louvamos ou combatemos um poema. Se ndo fizermos, nossa critica serg,
em vez de construtiva e esclarecedora, destrutiva e obscurantista (FAUSTINO,

1964, PP. 33-34).

O POETA, O SEU MUNDO E O CONCEITO DE POESIA -
SEGUNDO E TERCEIRO ENSAIOS

As propostas por uma nova poética, em prol de uma nova sociedade,
partem e precisam partir de uma concep¢do de poesia apropriada. O
segundo e o terceiro ensaios, “O poeta e seu mundo” e “Que é poesia?’,
fundamentam os termos basicos dessa poética. Operando uma defini¢do
por exclusdo, Faustino utiliza como parametro o paradigma da prosa, e
o faz de modo bastante semelhante ao de Paul Valéry (2011) no ensaio
“Poesia e pensamento abstrato”, publicado originalmente em 1936, no qual
o poeta francés compara a poesia com a danga e a prosa com a caminhada.
De um lado, Faustino situa o autotélico, o intransitivo, a sofistica¢do; de
outro, o instrumental, o transitivo, o trivial.

E prosaico o arranjo de palavras em padrées (cuja forma grifica, e cujo
ritmo, mais ou menos irregulares, ndo nos interessam ainda) que analisam,
descrevem, ilustram, glosam, narram ou comentam o objeto: é prosaico
o discurso sobre o objeto (ser, coisa ou ideia). E, correspondentemente,
consideraria poético o arranjo de palavras em padrdes (cujo aspecto formal -
auditivo ou visual - repito, ainda ndo entra em considera¢do) que sintetizam,
suscitam, ressuscitam, apresentam, criam, recriam o objeto; é poético o canto, a
celebragdo, a encanta¢do, a nomeagdo do objeto (FAUSTINO, 1964, pp. 58-59).

Ele se refere a poesia como um discurso que ndo quer simplesmente
comunicar, mas sim apresentar/apresentar-se, enquanto a prosa faz
comentarios sobre algo, transmite ideias independentemente do modo de
apresentacdo da mensagem. O poético, para Faustino, reside num certo
autotelismo - a linguagem se fazer notavel -, no carater insubstituivel dos
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termos e dos jogos linguisticos da féormula original: o poético é idéntico
ao modo de configuracio do poema, nio se dissocia dele. E uma questio,
portanto, material, relativa ao artificio, a arte do criador de linguagens, e
indiscernivel do construto linguistico originalmente formulado.

Nessa diferencia¢do basica, a poesia é um termo desligado da ideia
do verso. Ela ndo se define por ele. O verso pode ser prosaico, o poema
pode ser verbivocovisual. A poesia é o construto, independentemente
dos materiais utilizados na obra. Esse desligamento faz-se importante,
pois Faustino estava elaborando um método de aproximac¢do da poesia as
coisas, o qual, se remete ao imitativo, ao mimético do esquema cldssico
aristotélico, vai além. Demasiadamente preocupado com arealidade e com
uma responsividade da arte, ele busca pensar formas de elidir linguagem
e objetos do real, o que o leva a pactuar uma nova relacdo poeta-mundo
e poesia-objetos: o poema é um objeto de linguagem que usa palavras, as
quais tém o poder de reconfigurar os objetos do mundo fisico em um novo
mundo, o do poema.

Sugiro, tdo somente, ser o principal objetivo da linguagem poética a criagdo
(ou recriagdo, repetindo) de um objeto — ou de um conjunto de coisas, seres,
ideias que sob a forma de palavras-realidades se retinem, através de todas as
conotagdes possiveis, para formar um complexo, um objeto novo: o poema
(FAUSTINO, 1964, p. 62).

Poesia é como a musica e outras linguagens artisticas concretas, na
concepgdo de Faustino, enquanto a prosa abdica dessa concretude da
linguagem para comunicar uma ideia; o poético, portanto, ndo teria de ser
compreendido, mas percebido — como um vaso, uma fachada, uma danga.
Ele se interessava pelas poéticas consideradas relevantes a narrativa da
Poesia Concreta (as de Pound, Mallarmé, Cabral, entre outros), mas
valorizava-as por motivos proprios, compreendendo-as no gesto mesmo
da luta pela transformag¢do do poema em objeto-mundo, integro em si e
auténomo, porém sempre em relacdo com a organiza¢do das coisas do
mundo nomeadas nele. Nao lhe interessava, como poeta e como tutor das
geragdes vindouras, que fosse perpetuada como valor do mundo-poema
futuro a exclusdo das referéncias ao mundo sensivel. Ndo lhe interessava
o curto-circuito concreto — o do poema cujo referente é a linguagem
do poema -, embora os experimentos radicais com a materialidade da
linguagem fossem fundamentais para pensar o conceito de poesia que
Faustino queria formular.
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O poeta-critico propunha, para as geragdes futuras, o desafio de
criar poemas cujo objetivo fosse apresentar-se na condi¢do de coisas,
com a maxima condensacdo de aparatos materiais da linguagem e,
simultaneamente, com a maxima condensag¢do de informagées de coisas
do mundo sensivel externas ao poema; tudo isso no minimo de discurso.
Apresentar(-se), e ndo convencer ou comunicar como a prosa. Queria
propor poemas como dispositivos de linguagem formuladores de objetos
linguisticos, ndo necessariamente concretos ou verbivocovisuais, nem
necessariamente em versos metrificados ou em verso livre. Esse seria o
exercicio poético por exceléncia. A matéria poética, por sua vez, seriam
as coisas do mundo - como ja dissemos, objetos simples, nuancas do
cotidiano dos povos; o poema-mundo integro, de linguagem, em profunda
relagdo com o mundo das coisas como ele se nos apresenta.

A artesania que Faustino tentou delinear, nesses ensaios, pressupde
uma ressignificacdo poética do objeto a partir da sua desfuncionaliza¢ao -
processoem quese extraiacargasimbdlica, politicaeafetivadacoisa/objeto
em questdo, e, posteriormente, opera-se uma recontextualizacdo verbal
dessa mesma coisa. O processo todo seria o de uma retroalimentagdo, de
uma geragao circular objeto-palavra-objeto; dessarte o poeta, como figura
intermediadora, deve ser dotado de uma percep¢do de mundo e de uma
habilidade de expressao linguistica fundamentais.

[...] um homem dotado de certa capacidade de percepgio e de expressdo,
ambas verbais (assim como tanto a percep¢do como a expressao especificas de
um musico sdo mais uma questao de sons), que o tornam especialmente apto
para harmonizar - intrinsecamente e em relacdo ao outro - os dois universos:
um tangivel - natureza e sociedade - outro intangivel - o das palavras em todos
os seus aspectos de som, ideia e imagem (FAUSTINO, 1964, p. 35).

A preocupagdo de Faustino ndo é com fazer poemas-objeto ao modo
concreto - a concretude da linguagem ndo é monopdlio de umavanguarda.
Overbivocovisual, paraele, é um fatodadodaarte, éarealidade concretada
existéncia dela - realidade que, por contade um certo predominio histérico
da interpretacdo semdantica na abordagem da critica, teria sido ignorada
em nome da “mensagem” desencarnada. Ele debate-se com a necessidade
de criar uma linguagem, ou seja, uma carnadura verbivocovisual que seja
capaz ndo de comunicar a totalidade do funcionamento das coisas, mas de
conformar objetos de linguagem que condensem, em seres de linguagem,
as histdrias, as rela¢des funcionais e as utilidades de certos objetos/coisas
em relagdo com outros objetos/coisas ou com individuos. Nesse sentido,
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Faustino pergunta: “Mas que providéncias deverd tomar o poeta para
alcangar esses fins, isto é, para que possa exercer plenamente seu papel
de trago-de-unido entre os trés elementos permanentemente agoénicos: o
proprio poeta, o universo (natural e social) e as palavras?” (FAUSTINO,
1964, p. 36). Na sequéncia, responde:

E preciso frisar, alids, que os dois aspectos — percepgio e expressio — somente
se distinguem para efeito de argumentagdo: na realidade sdo simultaneos, ndo
havendo nem mesmo, a propriamente falar, uma relagdo de causa e efeito, ou
de sinal e sentido, entre uma e outra coisa (FAUSTINO, 1964, pp. 35-36).

Concretude do poema e mensagem abstrata sdo simultaneos; o
objeto linguistico é tdo objeto quanto os objetos do mundo de que se fala.
Para ele, tratava-se de pactuar uma mediagdo entre mundo e palavras de
maneira mais atenta a concretude destas, com vistas a evolucdo do verso
- matéria que, se ndo era a detentora exclusiva do discurso poético, pelo
menos era a principal. Faustino estava pensando um passo adiante em
relagdo a poesia concreta e vislumbrava caminhos para a criagdo/critica do
verso apos a explosdo dele pelos experimentos do ndo verso.

Podemos dizer que o poeta-critico Faustino estava interessado em
confluir dois regimes de pensamento sobre a arte: o romantico (uma arte
capaz de dizer e ser a verdade de um povo) e o linguistico-cientifico (uma
arte material, analitica, que diz de forma objetiva e contida o mundo que
se da a percepgdo, o mundo dos fendmenos). Tentando unir religido e
ciéncia, abstracdo e fendmeno fisico, sua iniciativa apresenta inevitdveis
contradi¢oes e belas sacadas. Entre estas, a sua proposta de aproximac¢ao
direta ao objeto:

Antes de tudo o poeta deveria tornar o seu campo de percep¢ao o mais amplo
e mais profundo possivel: procurar ver num conjunto o mais vasto e o mais
pormenorizado universo fisico que o cerca - considerando, em particular,
aquela parte do universo que lhe cabe mais de perto (sua cidade, sua regido,
seu pais) - e 0 meio humano (presente e passado, atualidade e historia) onde
cotidianamente age e reage psicoldgica e socialmente — destacando, outrossim,
aqueles que ama diretamente, mais sua familia, mais seus camaradas de estudo
ou trabalho, mais sua classe, mais seu povo (FAUSTINO, 1964, p. 36).

A maxima condensa¢do de recursos deveria, assim, ser aliada a
maxima concentra¢do de contetidos das mais variadas ordens (psicologica,
social, geografica etc.) Essa ideia, demasiado abstrata e idealista - é claro
que qualquer escritor deseja dizer o maximo de coisas em sua obra sem
cair no caos da escrita -, conta com uma tentativa de explicacdo mais ou
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menos pedagogica sobre os procedimentos capazes de tornar mais eficaz
a percepgdo necessaria a toda condensagdo.

[...] o poeta precisa conhecer-se a si mesmo; disciplinar seus mecanismos de
raciocinio, de modo que possa tornar-se objetivo, imparcial, sem preconceitos,
sem tendéncias arbitrdrias - tudo isso sem que fique prejudicada aquela
“simpatia” de que ja falamos; agrupara um tempo a sua percepgao do pormenor
e do conjunto: desenvolver sua mente no sentido das ideias em agdo, da visdo
total do mundo, do sentimento local da época, do “sentir com” de seu povo;
procurar perceber o maximo através das imagens mesmas em que sua percep¢ao
sera mais tarde expressada, mostrando as relagoes e distingdes entre os objetos
do conhecimento poético; procurar “conhecer poeticamente” o mundo - e ndo
simplesmente conhecé-lo filosofica, cientifica ou misticamente (FAUSTINO,

1964, p. 38).

Dotado desse preparo, o poeta estaria capacitado a perceber tanto
a vida propria (influenciada pelo conjunto) quanto a do conjunto
(influenciada pelas partes) dos objetos, com a capacidade de percepg¢io
necessdria para apresentar essas redes de relacdo com os seus poemas.
O papel do artista seria, no final das contas, trazer os objetos dados a
percepcdo, os objetos didrios, para a poesia.

- [...] Refiro-me a capacidade que tem o artista, em geral, e em especial o poeta,
de perceber seu objeto, cada objeto, em sua quase absoluta individualidade e
ndo como simples ideia representativa de uma colegdo de objetos semelhantes.
Lembras-te, de certo, do exemplo cldssico em psicologia: geralmente quando
um homem comum percebe uma laranja ndo estd percebendo “uma” laranja
individualmente e, sim, apenas, a representacdo de toda a classe “laranja”. O
artista, o poeta, percebe e é especialmente capaz de expressar uma laranja, esta
endo aquela. A aptidao, alids, de apresentar o objeto de maneira inconfundivel
é uma das qualidades indispensaveis a boa arte. Para alcangar isto é necessario
que o jovem artista desenvolva sua percep¢do nesse sentido individualizante
(“omniexclusivo” para usar um neologismo baseado no teu), por oposigdo a
visdo totalizante, omninclusiva que notamos hd pouco. O poeta, quando vé
poeticamente a laranja, vé, ao mesmo tempo, uma laranja inconfundivel
e insubstituivel, e uma laranja dentro, ndo sé da classe da laranja, como
também dentro de todo um universo objetivo, com todas as suas conotagdes
aproximativas e antagonicas.

- Compreendo. Achas, contudo, que basta ao poeta desenvolver ao maximo
essas duas capacidades de abordagem para chegar a perceber, de modo intenso
e eficiente, o universo que o cerca? (FAUSTINO, 1964, pp. 42-43).

- Fizeste bem em lembrar esse aspecto que, se ndo é, deveria ser parte
integrante, especifica e necessaria da percepg¢do poética levada a um minimo
de relatividade. Uma percepc¢do tendente ao absoluto tem de ser objetiva
quanto possivel, nesse sentido. Ocorre-me, todavia, uma outra feigdo,
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igualmente relevante da percepg¢do do objeto por parte do poeta. Refiro-me ao
fato de ver o poeta a coisa a um tempo de modo inteiramente original, fresco,
recente — como se se tratasse de algo nunca visto ou nunca ouvido, ainda sem
nome, recém-criado - e a0 mesmo tempo carregada de toda a experiéncia ndo
s6 pessoal, do préprio poeta, como de todos os homens. Uma percep¢do, em
suma, a um tempo horizontal: a coisa no momento, agora, quase intemporal
em toda a sua possivel novidade considerada em abstrato; e vertical: a coisa e
sua historia, ndo so6 sua propria ancestralidade, como também a historia do
conhecimento que os homens - poetas ou ndo - tém tido dessa mesma coisa
(FAUSTINO, 1964, pp. 45-46).

A integridade do poema-objeto que Faustino propde ndo exige a total
supressao do sujeito (o “tornar-se objetivo, imparcial, sem preconceitos”),
como poderia fazer crer a citagdo que antecede essas ultimas duas. Se ele
deseja uma forma objetiva de expressdo, deseja também a economia de
recursos para a maior produtividade da linguagem. Sua objetividade ndo
supde aquilo que, na Poesia Concreta, tem a radicalidade trabalhada: a
desaparigdo do eu lirico. Nos seus poemas, tanto quanto em suas propostas
criticas, o sujeito poético estd ali; mas a obra que avanca deve ocultar e
disfar¢ar o caminho da produgdo. A arte deve ser altamente consciente
do nivel critico, autocritico, logico e abstrato do trabalho do criador-
-intelectual, mas apresentar-se como auténoma, ndo como comunicagao
de pensamentos/sentimentos do poeta. Nas palavras do autor,

[...] trata-se, de certo modo, daquela “simpatia” sem a qual ndo ha verdadeiro
conhecimento fora do campo das ciéncias exatas. Mas, ao mesmo tempo, 0s
poetas devem procurar perceber, de modo mais direto e objetivo. Alguns poetas
- nem todos maus - perdem, muita vez, por ndo se preocuparem com isso, a
oportunidade de “apresentar” o objeto, em beneficio de “comentdrios” sobre
0 mesmo, que s6 conseguem reduzir a exatiddo e a intensidade da expressdo
poética. Como todos os defeitos de expressdo, esse tem origem numa falha de
percepgdo. A proprianogaodo todo ¢, frequentemente, vitima do mesmo perigo.
Como o homem ordinario estd sempre fazendo, alguns poetas - repito: nem
sempre maus - percebem o todo de modo “apenas” fragmentado, deformado,
exatamente porque se mostram incapazes de afastar, na medida do possivel,
e numa certa fase da percepgdo, suas proprias subjetividades, sua posi¢do no
interior de uma classe social, sem preconceitos filosoficos, estéticos etc., no
momento de perceber o objeto — e mais ainda no momento de raciocinar sobre
um objeto (FAUSTINO, 1964, p. 45).

Por fim, Faustino pondera uma questdo cara a todos os teoricos e
criticos de poesia, questdo que ainda ndo havia sido considerada na sua
abordagem as relagdes poeta-mundo e poesia-objetos: o ritmo. Para ele,
o ritmo atua como elemento unificador do intrinseco com o extrinseco.
De maneira heraclitiana, considera que todas as coisas fluem, tém ritmos,
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como o dtomo e suas partes, e que o poeta deve saber identificar esses
ritmos e encontrar a afina¢do ideal do poema com eles.

Também se pode acrescentar que o poeta, ao perceber um objeto, percebe, ao
mesmo tempo, um certo sutil ritmo proprio de cada coisa, um ritmo que nasce
do fato de todas as coisas estarem fluindo - como diria Heraclito - um ritmo
interno e externo em estreita relacdo com o nome do objeto e com todos os
fend6menos que nele se reiinem, um ritmo da coisa em si e da coisa em relagdo
as outras coisas, pertencentes ou ndo a mesma categoria. Um ritmo semelhante
ao que encontramos na observagdo do proprio dtomo e de seus componentes,
dos dtomos dentro de uma molécula, de uma molécula dentro de um corpo, de
um corpo no universo (FAUSTINO, 1964, p. 46).

O raciocinio simultaneamente global e especifico, segundo o ritmo
das coisas, exige certas qualidades do poeta. Para ver o todo, o poeta deve
munir-se de alguns instrumentos: “uma certa medida de conhecimentos
filosoficos, sociais e politicos, nogoes de estética geral, intimidade com a
prosa e as demais artes, familiaridade cotidiana com os acontecimentos
do mundo exterior, autoconhecimento, autocritica, etc.” (FAUSTINO,
1964, p. 50). Para ver o especifico, faz-se necessario que o poeta

[...] saiba penetrar a realidade de cada coisa percebendo a um tempo sua
estrutura, seu desenvolvimento e suas relagdes com as demais coisas, suas
forcas de transformagdo e de permanéncia, distinguindo em cada objeto o
relevante do irrelevante (FAUSTINO, 1964, p. 50).

Paraverem proje¢do, porsuavez, é necessario percebera mutabilidade
das coisas, participando do sentimento tragico da vida:

[...]istoé, dando-sesempre contado ritmo de transformagdo das situagdesatuais
em situagdes futuras. Em suma, raciocinar sobre o mundo “evolutivamente”:
Por mais realista e empirico que um genuino poeta seja, ha sempre nele ou o
profeta, o vidente, ou, pelo menos, o homem que procura carregar suas palavras
de um elemento previsional, de tal ordem que elas possam provocar aquela
impressdo de eternidade inerente a verdadeira poesia (FAUSTINO, 1964, p. 50).

CONSIDERACOES FINAIS

Os ensaios de Mario Faustino que abordamos neste trabalho, se ndo
contaram com a assinatura do autor dentro de um projeto finalizado,
pelo menos apresentam um percurso de pensamento solido e complexo,
radicado na formagdo e na experiéncia poéticas especificas do autor.
As possiveis incongruéncias constatdveis nos ensaios certamente tém
muito a ver com a dificuldade de construir teorias aliadas a sugestdes
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metodoldgicas para contetdos tdo abrangentes quanto os que ele ativa
na sua reflexdo, que relaciona diversas instancias categoricas - a da
subjetividade criadora, a da objetividade das coisas em situagdo no
mundo, a da percepcdo, a da linguagem etc.

E possivel afirmar, com o conjunto dos textos, que Faustino estava
interessado, mesmo quando defendia a vanguarda da Poesia Concreta, no
passo adiante em relagdo a ela (na visdo de Augusto e Haroldo de Campos,
passo atrds): no livre uso do maquindrio concreto dentro da institui¢ao
do verso, com vistas a propor solu¢des para o poeta futuro a partir de
um maquindrio poético renovado pelas ferramentas que estavam sendo
propostas.

A respeito dos argumentos em prol de uma estética de objetos, por
meio dos quais Faustino se mostra interessado em criar relagdes entre arte
e coisasdo mundo cotidiano, entre obra linguistica e entes ndo linguisticos,
pode-se dizer que ele queria projetar um processo semiotico complexo
que vai da cisdo entre aquilo que o objeto é (por exemplo, um sapato em
um pé) e aquilo que ele representa ou pode representar (as camadas de
significacdo, os signos e os marcadores; os valores abstratos da marca, por
exemplo, ou a sua importdncia para um trabalhador ou contexto) até a sua
recontextualizagdo em texto/poema - quando se convocam, a critério do
poeta, as camadas de signo, os marcadores linguisticos e o conjunto de
relaces que ele deseja ativar no poema. E gracas aquela cisdo inicial que a
obra convocaria, do leitor, a participa¢do do seu inconsciente, evento que
faz com que a obra se torne capaz de exceder aquilo que diz e aquilo que
faz. O real sedimentado na memdria pode surgir associado a percepgao
dos objetos eles mesmos no mundo ou dos objetos em linguagem, se a
expertise do poeta consegue produzir objetos tdo condensados como os
que Faustino deseja, e desde que com a imparcialidade que ele projeta.
Podemos pensar exemplarmente suas formulagdes a partir da célebre
frase de Antonin Artaud (1993, p. 72) em Van Gogh: um suicidado pela
sociedade: “Nao vejo um girassol sem recorrer aos girassois de Van Gogh”.

Essa linha de compreensdo reverbera, ainda, aquela expressa na
Origem da obra de arte, de Martin Heidegger: segundo o autor, a verdade
do objeto manifesta-se (ele dira, na verdade, que s6 se manifesta)
exatamente naarte que opera o deslocamento de um objeto mundano. Essa
arte, justamente por focalizar objetos da ordem das relagcdes cotidianas
automatizadas, permite que o objeto, em outra linguagem (ou seja, em
outro ambiente semidtico), se apresente, como se pela primeira vez, a
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uma vista desarmada, a uma vista capaz de vé-lo em sua serventia, em
sua realidade de objeto em situa¢do - algo que, no mundo ndo literario,
abstraimos em prol da produtividade irrefletida das coisas.

Faustino permitiu-se pensar que haveria um modo de dizer os
objetos na poesia que poderia ser encarado como um veiculo para dizer
o mundo. Esse modo de dizer, na sua discussdo, ndo é necessariamente
o concreto-visual, o da transformagdo da palavra ela mesma em objeto,
o da palavra mimetizando o modo de ser do objeto ou sendo o objeto de
seu modo de significar. Por outro lado, em sua concepg¢do, esse modo
devia necessariamente ser consciente da concretude da linguagem e,
portanto, se informar pelo concretismo. Ele entendia que o verso deveria
ser superado, ndo para ser abandonado, mas para assumir-se na condi¢dao
de objeto verbivocovisual de linguagem, coisa material, fora do dominio
instrumental pré-determinado pelas formas fixas legadas pela tradigdo.
Queria, enfim, tornar a linguagem visivel e tangivel, sem com isso fazer
poema visual, tdtil, tridimensional, verbivocovisual, ja que a proposta
concreta era de vanguarda e dificilmente constituiria um padrdo do
fazer futuro, no maximo uma informacdo estética entre outras. Como
informacgdo estética, discursiva ou ndo, Faustino alargava o conceito de
poema-objeto para além do poema com teor concreto e alargava o poético
para além do verso.

Esse é o resultado das iniciativas ensaisticas longas de Faustino. Se
ele iria mais longe nessa linha, se mudaria os rumos dos seus argumentos
para dar conta de outras demandas, nunca o saberemos. Sabemos, sim,
que constituem uma das produgdes poéticas-criticas mais interessantes
do debate literdrio brasileiro do século XX.
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