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Resumo: O artigo tem como objetivo apresentar relagdes entre poesia e filosofia na obra
de Orides Fontela. Para tanto, refletimos sobre como a filosofia ndo ¢ somente entrada
tematica nos poemas, mas, sobretudo, matéria em sua fatura composicional. E assim
que apresentamos a nog¢do de experimentum linguae poético oridiano, ja que, devido ao
carater especulativo e criativo dos poemas, percebemos que a linguagem, ao investigar o
mundo, experimenta a si mesma, em uma espécie de “poética fenomenologica” Também
pensamos como a ordem afetiva, da experiéncia sensivel, relaciona-se a formula¢do das
metaforas, algo que redefine a relacdo entre imagem poética e experiéncia de mundo.
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Abstract: The article aims to present relations between poetry and philosophy in
the poetic work of Orides Fontela. To do so, we reflect how philosophy is not only a
thematic entry in poems, but matter in its composition. We present the notion of poetic
experimentum linguae of Orides Fontela, due to the speculative and creative character
of the poems. We realize that language, when investigating the world, experiences itself,
a type of “phenomenological poetics” We also think about how the affective order of
sensitive experience is related to the formulation of metaphors, something that redefines
the relationship between poetic image and world experience.
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Compreender as relacdes entre poesia e filosofia na poética de Orides
Fontela é refletir sobre como seus poemas se instituem a partir de seu
lirismo, entendido como uma espécie de “vertente (po)ética” constitutiva
dos seus livros. Isso pressupde observar, sobretudo, relagoes entre sujeito
e mundo, entre linguagem e real.

Comecamos nossa reflexdo a partir do seguinte: o didlogo entre
instancias comumente compreendidas em oposi¢do, tais como emogio/
subjetividade e matéria/objetividade, apresenta-se, na obra oridiana,
como verdadeiro campo de atua¢do em que se estabelece uma apurada
experimentacdo a investigar o real, instituida na constante atualizagcdo de
uma linguagem especular e simultaneamente originaria. Por atualizacdo
da linguagem, entendemos as operac¢des ldgicas pelas quais a poeta
gerencia a palavra como acontecimento poético. A relacdo com o mundo
se perspectiva, atravessando-se pelos intersticios de uma linguagem
que, se por um lado pretende apresentar o real, por outro, apresenta-
-se a0 mesmo como locus poético, isto é, como espaco de criacdo de um
mundo reconstituido poeticamente, materializado no corpo dos poemas.
Podemos dizer que atualizagdo é também montagem e desmontagem
dos vestigios do mundo, levando-se em considera¢do o vestigio como
abordagem do real, por meio do que dai resta para a percepgdo e para
0 pensamento nos poemas oridianos. Assim, a partir dessa investigacdo
dos fragmentos de realidade do mundo, insurge ainda uma reconstrugao,
seja do mundo via linguagem, seja da propria linguagem, seja ainda do
sujeito, (de)composto reiteradamente pela experiéncia poética, com toda
a instabilidade que esse jogo (outra palavra para experimento) comporta
nos termos da institui¢do da subjetividade lirica.

O que denominamos como atualizagdo flerta também com uma
ideia de “despertar da linguagem” que encontra, no espaco lirico, “tempo
oportuno” para se desdobrar: ao reivindicar a linguagem como dispositivo
de investigacdo e de apresentagdo do real, a poeta constréi um mundo
proprio e nele se reatualiza. A linguagem permite-se ser investigada
por um fazer que, em certa medida, cria suas proprias razoes, ou seja,
institui formas de entendimento ou esquemas de pensamento sobre o
mundo. E porisso que o uso e o tratamento dados a linguagem, na poética
oridiana, configuram um tipo de “poética filoséfica”, tal como lemos em
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“Kairds”, poema de Teia, em que o tempo oportuno? para a criagdo poética
é a eternizag¢do de atos dimensionados pelo “acordar” (e transgredir) de
uma linguagem especulativa (ndo a toa surge a imagem do espelho), que
constroi, por assim dizer, sua propria origem poética ao investigar o real
flagrado em acontecimentos muito especificos:

Quando pousa
0 passaro

quando acorda
o espelho

quando amadurece
a hora.
(FONTELA, 2015, p. 326).

Entender a escritura de Orides Fontela como ato poético-filosofico
ndo é, contudo, vinculd-la a uma no¢do de “poesia filosofante” ou se valer
da biografia da autora — que cursou Filosofia na Universidade de Sdo Paulo
(USP), no final dos anos 60 do século XX - para simplesmente “explicar”
sua obra pela “influéncia filoséfica”, no que respeita principalmente a
temas de sua poesia. E importante mencionar que o vinculo institucional
com a USP funcionou ndo apenas como amplia¢do critica da autora, nos
termos de seus estudos em filosofia, mas também permitiu que ela fosse
conhecida como poeta por uma “turma” (como gostava de dizer) da critica
que acolhe seus poemas e gerencia um modo especifico de interpreta-los,
sempre situando-os em plano de excepcionalidade poética e também
geracional, tais como os criticos universitarios Antonio Candido, Alcides
Villaga e Davi Arrigucci, por exemplo. Se, por um lado, destaca-se de
forma muito competente a leitura simbolica® de sua poesia e seus vinculos

2 Cf. “Ftica a Nicbmaco”, A4, 1096 a 26 e 32; “E. a Eudemo’, A8, 1217 b 32, 37, 38; “Primeiros
analiticos”, A36, 38 b, 35, todos em: Aristételes (1974). Usamos a expressdo “tempo oportuno”
como uma espécie de explicagdo do termo “kairds”, usado como titulo do poema citado.
A nogdo de “kairds” remonta primeiramente a mitologia grega (em que a concepg¢do se
encarnava na figura divina de um filho de Zeus ou de Chronos, a depender da narrativa)
e, posteriormente, aparece sistematizada no pensamento filosofico e artistico da Grécia
Antiga, sendo comentada por Hesiodo, Platao, Aristételes, Esquilo e Sofocles, por exemplo.
Dentre as multiplas acepgoes da palavra, optamos pela nogdo de “tempo de oportunidade”,
“liberto da necessidade”, “gerador da propria temporalidade”, tal como indica Aristdteles.

3 Particularmente Villaga (2015) e Arrigucci (2005) celebram o carater simbolico da obra da
poeta como tendéncia “idealizante”, ainda que fora do circuito “romantico” de “exposi¢do
da subjetividade”.
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temdticos com a filosofia, tal relagdo expde, por outro, certo “mito de
descontextualizagdo” da obra, nogdo abracada também pela propria
poeta, ao endossar seu “carater inclassificavel”.

No entanto, o didlogo com a filosofia ndo é apenas “acidental”, no
sentido de provocar somente temas e imagens (o que ja ndo seria pouco),
mas formulador de um modo de escrita materializador de um programa
de pensamento poético. A relacdo entre filosofia e poesia em Orides,
nesse sentido, pode ser lida também como transgressdo da forma/for¢a de
uma “lei universal” (de um “imperativo categorico”, em remissdo a Critica
da razdo prdtica),* que pode continuamente ser invertida (por meio,
sobretudo, de um relacionamento intimo que imbrica o dentro e o fora da
subjetividade lirica), como lemos em “Kant (relido)”:

Duas coisas admiro: a dura lei
cobrindo-me

e o estrelado céu

dentro de mim.

(FONTELA, 2015, p. 227).

A inversio® como procedimento (com ares de fina ironia) nos
interessa aqui particularmente, porque, em movimento lucido, mas
também ludico, o experimentum linguae poético oridiano investe em uma
relagdo de transformacdo entre pensamento e poesia. A poesia, a partir de
sua prépria (a)logica (ou “analdgica”) criativa reorganiza o pensamento,
até que este se transforme poeticamente.

Assim, podemos ampliar a leitura do didlogo preliminar estabelecida
com Kant. Somada a inversdo da “lei geral” vinculada pela “razdo pratica’,
percebemos também como outro conceito, o da experiéncia estética
do sublime (da “faculdade do juizo”), inscreve-se na torg¢do criativa do
poema. Ao destacar o corpo, suas experiéncias interiores (“estrelado
céu’, simbolo de poténcia imaginativa, mas também de lucidez/luz que
vem das estrelas e se encarna como pensamento-sensacao no sujeito)
e exteriores (“dura lei” que interdita o desejo, possivel sinénimo de
infinito cosmico articulado a imagem estelar que, a priori, cobriria o
corpo), a subjetividade lirica salienta a intensidade que o real (sentido
corporeamente e acessado de modo virtual pelo pensamento) manifesta
em sua existéncia estética (porque ética e politica) — ainda que “erratica” -,

4 Cf.: Kant (2006).
5 Cf.: Lopes (2008, p. 123).
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se levarmos em considera¢do o sentido, de certa maneira, “propositivo” de
formas de ser e estar “as avessas” em um ambiente regado por “duras leis”
que oprimem a liberdade do ser.

Aproximamo-nos muito grosseiramente, é verdade, ao conceito de
“sublime dindmico” kantiano: ao paradoxalmente perceber-se incapaz
de resistir a “dura lei” natural, o sujeito manifesta em si mesmo um tipo
de capacidade (talvez ilusoria, mas sobretudo criativa e, por que ndo,
poética) de independéncia, bem como de superioridade aos fend6menos
da natureza ou mesmo das leis impostas socialmente. Inscrito no circuito
do mundo, ao sujeito seria possivel aderir a uma espécie de “liberdade”,
trazendo a tona sua hybris, tanto potencial, quanto paradoxal. Ainda que
tal “soberania relativa” seja subterranea a independéncia da subjetividade
- a possibilidade de apreender internamente estrelas — ao abriga-las, o
sujeito apreende, de certa forma, o proprio cosmo, interconectando-se
aos astros. O “eu” pulsa tal como os corpos celestes, tal como a luz que
chega aos nossos olhos e, ao inverter o plano espacial estelar, cintilante
no interior de seu corpo, aproxima-se as origens césmicas do universo:
sua materialidade se torna a propria matéria estelar. Dessa forma, a
subjetividade lirica jamais seria verdadeiramente superada pela for¢a da
natureza, mesmo que o nosso destino fosse submeter-se, ou nas palavras
do proéprio Kant (2005, p. 108): “a humanidade em nossa pessoa nao fica
rebaixada, mesmo que o homem tivesse que sucumbir aquela for¢a”.

Ao desafiar a ordem das coisas (do “imperativo categorico”),
invertendo-as, “Kant (relido)” encena a transformagdo pela qual o sujeito
dramaticamente passara devido ao seu relacionamento com o mundo,
com a materialidade e a intensidade das estrelas. E assim que tanto
ele quanto a natureza, que o circunda e o atravessa, compdem o que
poderiamos chamar de “fendmenos estéticos” experimentados a partir
de um “sublime dindmico”, concomitantemente aterrorizador e deleitdvel
para a subjetividade lirica.

Tal atravessamento, inclusive, encarna-se na materialidade do poema,
em sua musica. A primazia de vogais tonicas fechadas (/u/ por exemplo) no
primeiro verso - em paralelo “inversamente proporcional” a sua extensdao
longa, bipartida pelos dois pontos que anunciam, em principio também
duplo (de abertura e fechamento), a “dura lei” - cede espago a expansdo
das vogais (correlacionadas semanticamente a abertura do sujeito) nos
trés altimos versos. Apesar de serem mais enxutos (“fechados”, concisos
sintaticamente), esses versos convergem para um regime semantico
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expansivo: as vogais tonicas comec¢am a se abrir em /in/ (no verso dois),
até chegarem ao apice /a/ de “estrelado”, que logo descende sutilmente ao
/é/ de “céu” no verso trés.

A “notagdo ritmica” se configura como elemento fulcral do poema,
ndo apenas porque estd, por assim dizer, em um verso central, mas
porque é neste mesmo verso que a “centralidade” do tema se expoe, isto
é, o “estrelado céu” insurge no horizonte de leitura e, com ele, toda carga
potencial mostrada no dltimo verso, que retoma o ritmo do segundo (o
acento no /i/ anasalado, mas também no /e/), como se o poema buscasse,
em sua propria manifesta¢do estética, um tipo de “paz relativa” (de uma
ordem precdria, provisoria, talvez), porque paradoxal, entre o eu e o
mundo. Ndo a toa, os versos dois e quatro, “cobrindo-me” e “dentro de
mim’, respectivamente, insinuam uma relagdo espacial entre o dentro e o
fora, ainda que, no ultimo, tal associa¢do esteja implicita (o “dentro” que
pressupde um “fora’, ao passo que se reafirma no “mim’, na experiéncia do
sublime estético que transformara o sujeito lirico).

A natureza celeste ndo seria considerada “sublime” (para além da
relacdo com as alturas, o que reflete, em certo sentido, uma noc¢do de
espacialidade) devido a imensiddo que suscita o medo, medo da ordem
do intempestivo, de um infinito que nos excede, mas porque, ao estimular
nossos pavores (ameagando-nos com a “dureza da lei” a que somos
submetidos), o préprio mundo nos faria manifestar poténcia, forca e
intensidade com relagdo ao mesmo. Talvez por isso, a subjetividade lirica
absorva a natureza dos astros, ja que, a partir do momento em que o “‘eu”
tem o “céu estrelado” dentro de si, uma contamina¢do com o mundo se
realiza, ao ponto de este “mim” assumir uma espécie de “outro dentro
do eu” (sendo o mundo elemento de alteridade, portanto), que acolhe
a imensiddo estelar e, em principio de abertura, cria novos espagos de
enunciacdo filosdfica e, sobretudo, poética. O relacionamento de Orides
Fontela com a filosofia can6nica ndo é, portanto, uma relagdo oscilar ou
apenas tematica, mas constante de transformacdo em seu laboratério
poético.

Para além das relagbes varias que a poesia de Orides Fontela mantém
com a Universidade de Sao Paulo, conforme vimos, principalmente por
sua acolhida critica e pelo curso de Filosofia, é importante relembrar
que hda também um contexto mais geral em que a obra da poeta se
insere. Apesar de concisa, jd que se concentra em apenas 5 volumes
individuais publicados em vida, a obra de Orides Fontela é testemunha
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e se faz testemunho de quatro décadas da produgdo poética brasileira.
Inaugurado por Transposi¢do (1969) e encerrado por Teia (1996), o
projeto escritural oridiano presencia, em termos histéricos muito gerais,
é verdade, o avanco capitalista frente ao cendrio polarizado da Guerra
Fria, os efeitos sociais causados pela modernizagdo acelerada dos meios
de producdo, a consequente solidificacdo do capitalismo de consumo e a
perda do “sonho utdpico” da juventude (em termos politicos e artisticos)
das décadas de 1960 e de 1970.

No Brasil, soma-se, a essas questdes mais globais, a conjuntura
ditatorial operacionalizadora de traumas até hoje sentidos (que sera fator
de interesse para pensarmos o experimentum linguae poético oridiano,
levando-se em consideragdo seu contexto de produgdo e o modo como
a filosofia no mesmo se encarna, conforme veremos em momento
oportuno). Nesse verdadeiro tempo de desencantos ideoldgicos, em que o
enfraquecimento do vislumbrar o futuro da nagao, pelo viés estético (aqui
pensamos na ultima vanguarda poética brasileira: a Poesia Concreta),
também se enfraquece, a produ¢do poética passaria a uma dic¢gdo mais
silenciosa, concentrando-se em depura¢do formal que se afastaria da
“enunciac¢do épica’ (nos termos de uma busca utopica).

Pensando na década de 1980, em que se enquadra a publicagdo de
Alba (1983) e de Rosdcea (1986), observariamos como a poesia de Orides
Fontela dialoga com seu contexto que, em formulacdo genérica, atua
como esvaziamento da década anterior, marcada pela Poesia Marginal,
abrindo-se para um periodo de diferentes possibilidades de afirmagdo,
isto ¢é, de “pluralidades” que incluem o que Benedito Nunes (1991, p. 179)
define como “esfolhamento das tradi¢des”.® Esse movimento é também
verificavel, grosso modo, na poesia da década de 1990 (periodo em que
Teia é publicado), em que os poetas continuam lidando com crises
da Globalizagdo, em plano histdrico, ja revisitando, como espécie de
“tradi¢do poética”, tanto o legado da Geragao de 45, marcada pela figura
de Jodo Cabral de Melo Neto, quanto a Poesia Concreta e mesmo a Poesia
Marginal.

6 “[...] conversdo de canones, esvaziados de sua fungdo normativa, em fontes livremente
disponiveis com as quais incessantemente dialogam os poetas. Depara-se-nos a
convergéncia, o entrecruzamento dos multiplos caminhos por eles percorridos, que sdo
outros textos, de tempos e espagos diferentes, na cena literaria movel do presente dentro
da Biblioteca de Babel da nossa cultura [...]” (NUNES, 1991, p. 179).

Remate de Males, Campinas-SP, v.43, n.1, pp. 180-212, jan./jun. 2023 - 186



Em termos de trabalho com a linguagem, seria possivel pensarmos
em fazeres que oscilam entre “euforia” e “negatividade”, tanto de época,
quanto da produgdo de imagens poéticas (e, com isto, apenas repetiriamos
um modo de pensar que, no fundo, recupera tragos criticos de outros
contextos histdricos experimentados pela poesia brasileira). Poderiamos
seguir rapidamente o que o discurso critico, lato sensu, tem elaborado a
partir de sua leitura da poesia contemporanea. Talvez acompanhdassemos
um tipo de “insisténcia pela objetividade e rigor” dos poemas que assumem
ndo apenas seu carater de concisdo, mas também de quase “minimalismo”.
Sem reificarmos a noc¢do de concisdo, seja pelas vias da critica de poesia
ja cristalizada como uma espécie de “tradicdo” consequente tanto seja,
obviamente, o circuito critico, mas também o poético — pensando-se em
como os discursos da critica aderem a produgdo poética e vice-versa -,
pensariamos ainda na ideia de concisdo nos termos da atualizacdo da
linguagem poéticaoridiana. Issosignificariacompreender quealinguagem
opera seus jogos de montagem e de desmontagem dos vestigios do real, ou
ainda dos fragmentos de realidade do mundo, algo que talvez nos ajudasse
aesclarecer a “questdo da concisdo” que, na poesia de Orides Fontela, para
além de categoria poética cristalizada na tradigdo moderna, relaciona-se
exatamente aos produtos vestigiais presentes, oriundos da atualiza¢do da
linguagem ou retomados por sua investigagdo.

De qualquer modo, o constante didlogo com a tradi¢do literdria,
ndo apenas a brasileira, mas a que se apropria de varios tempos poéticos,
inscritos nos mitos, nas poesias medievais, nas expressdes barrocas
e romanticas (seja nos termos de aproximagdo ou de diferenga), por
exemplo, também apareceria. Outra relacdo possivel seria apreciar uma
espécie de reatualizacdo do poema como espago associativo de escrita e
mundo; com o que se entende por “natureza’, seus diferentes cendrios, tais
como os de “floresta” e de “cidade”, em cada projeto poético, pensando-
-se em suas implicagdes no contemporaneo. No mais, poderiamos refletir
também sobre a dindmica de “multiplicidade”, que inclui uma pluralidade
de vozes, inclusive aquelas historicamente descentralizadas.

Existem muitos caminhos interpretativos pelos quais nos
aproximariamos da poética de Orides, sempre levando em consideragao
0 que nos parece evidente: os atravessamentos de vivéncias diversas,
os quais provocaram determinadas “respostas” da poeta frente ao real,
justamente porque essas relagdes acontecem no plano da realidade
imediata de sua vida. Refletindo particularmente sobre o seu “laboratério
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de escritura”, percebemos o ja conhecido didlogo intertextual dos poemas
com concepgdes filosoficas (as quais, alids, faziam-se presentes desde
Transposigdo), didlogo que comparece em toda a obra oridiana e, por
vezes, realiza-se de maneira explicita, indicado nos titulos dos poemas,
tais como: “Kant (relido)”, “Da metafisica (ou da metalinguagem)”, de
Rosdcea; “Maiéutica” e “Newton (ou A gravidade)”, ou em “Kairds”, de
Teia, por exemplo.

Note-se que os exemplos dados provém dos dois dltimos livros
publicados em vida por Orides Fontela, volumes que a critica
especializada e a prépria poeta, conforme vimos na introdugdo,
costumam aproximar a vivéncia, ao cotidiano (pensando-se sobretudo
na tematica e na “tentativa de concretude” que se opunha, em termos
criticos, a exuberdncia simbdlica, vinculada a uma “vontade de sublime”
- em que “sublime” pode ser lido como sinénimo de “transcendéncia”, no
sentido de uma “elevagdo” dos livros anteriores Transposi¢do, Helianto
e Alba). Contudo, se expandirmos o sentido do que se convenciona
chamar de cotidiano, vinculado sobretudo a no¢do positivista e concreta
da realidade, perceberemos como a vivéncia de leituras (materiais,
em certa medida, bem como impulsionadoras de um trabalho poético
relacionado diversas vezes ao processo de re-simbolizagdo e até mesmo
de reformulacdo de concepcgoes filosoficas, espécie de “metaforas ja
sedimentadas” que aparentemente perderam seu carater simbolico
para ganhar o status de “conceito”) ajuda Orides a construir seu projeto
de forma que a filosofia ndo seja apenas tema, mas matéria encarnada
nos poemas, como se percebe em “Kairds” e “Kant (relido)”, transcritos
anteriormente.

Esse modo de operar com conceitos e imagens permite que toda
a sua obra se estabeleca como uma fenomenologia poética (de e como
linguagem) de investigagdo da subjetividade lirica, em que o “eu” ndo é
entendido como individualidade pura, mas como campo de experiéncias
no mundo, ele mesmo sujeito/objeto tanto de sua reflexdo, quanto da
relacdo de imbricagdo com as coisas do mundo. Entendemos ser esse
o movimento que permite a instituicdo do sujeito lirico: por meio do
“deslocar de si”, para encontrar o mundo e outras subjetividades como seu
alter, o “eu” se redefine. Abre-se uma dobra poética intersubjetiva que
desagua ndo em mera pluralidade de subjetividades que se encontram,
mas na multiplicidade de um “nés”, sempre em tensdo e em articulagdo,
em consondncia com a materialidade poética montada e remontada a
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cada movimento lirico-objetivo que sente/pensa o poema, encarnando-o.
Assim, o “procedimento laboratorial” de Orides Fontela é também
experiéncia lirico-filosdfica investigadora ndo apenas do sentido de um
“eu” aliado as “coisas” (ou a inter-relagdo entre sujeito e o mundo), como
também desse “nds” que surge como signo de uma comunidade possivel,
nascida no berco da poesia, que se interpela, afinal, como experiéncia
subjetiva da propria humanidade:

Laboratorio

Des — armamos o fato
para — pacientemente —
re — gerarmos a estrutura

ser nascido do que
apenas acontece.

Re - fazemos a vida.
(FONTELA, 2015, p. 36).

Quando sugerimos a relagdo biografica da autora com a filosofia,
pensamos como necessariamente sua obra torna-se agéncia de uma
mobilizacdo “poético-filosofica” implicita nos procedimentos de
constru¢do dos poemas (como se funcionassem enquanto grande
“laboratorio de escritura”, em cujo fazer alquimico se depurassem tanto a
emocdo, relacionada a lirica, quanto a matéria, vinculada a objetividade).
Para tanto, os poemas se inscreveriam sob o signo de um experimento
de linguagem poético que encarna a investigacdo poético-existencial
de Orides Fontela. Como seria possivel sondar essa questdo? Refletindo
justamente sobre os contextos de escrita que perfazem a sua obra.

Pensemos, por exemplo, no caso de Helianto (1973). Escrito em Sdo
Paulo, enquanto Orides Fontela frequentava a USP, trata-se do segundo
livro publicado por ela. Tanto o discurso critico sobre a obra, quanto o da
poeta, com relagdo a “critica” que faz do préprio volume, vinculam-no a
certa visada metalinguistica, por conta dos jogos operados no plano dos
significantes e da autorreferencialidade de imagens ja familiares ao leitor
desde Transposi¢cdo (1969) — “passaro’, “flor”, “estrela’, “4gua’, “peixe” -
e que se abrem, contudo, também a discussdo do fazer poético em si. A
propria palavra-titulo Helianto caberia como metafora do poeta que busca
incansavelmente o poema, assim como o girassol inclina-se buscando os
raios solares e, como canto-flor, retoma a circularidade de uma poesia,
em certa medida, autorreferencial, inclusive na epigrafe: “Menina, minha
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menina/ Faz favor de entrar na roda/ Cante um verso bem bonito/ Diga
adeus e va-se embora (cantiga de roda)” (FONTELA, 2015, p. 97).

Para além dessa especulagdo da linguagem poética, gostariamos de
ressaltar um episddio que esclarece o contexto de produgdo desse livro
especialmente. Marilena Chaui, em entrevista concedida a Cult (2020) e
em fala no “Coloquio Orides Fontela: 50 anos de Transposi¢ao”, realizado
na USP (2019), ao revelar que a poeta fora “metedrica’, mencionou que sua
aluna de filosofia na USP fazia seus poemas durante as aulas, ao manter
didlogo intenso com as disciplinas e com os textos lidos no curso (fosse para
concordar com os mesmos, fosse para rechaga-los, riscando-os, trocando
termos, fazendo comentdrios extensos laterais, por exemplo). Chaui
relata que Orides, quando empolgada com algum texto ou discussao, saia
pelos corredores, aos gritos, reformulando os conceitos; redefinindo-os
poeticamente (anotando-os no que depois viriam a ser poemas). O mesmo
ocorria quando a poeta discordava de algo: saia e falava alto, andava pelos
corredores e depois voltava para a sala de aula (informagdo verbal).

A anedota contada é interessante para esclarecer algumas leituras
marcantes no periodo em que o curso se desenvolvia. Em plena ditadura
militar, a censura pairava sobre as escolhas tematicas que os professores
levariam para a classe. Discussbes sobre linguagem via Aristoteles,
Merleau-Ponty e Foucault (professor convidado a época), Andlise do
Discurso, Estruturalismo e Logica eram parte significativa do curriculo, de
acordo com Marilena Chaui. Com esses dados, ndo pretendemos explicar
o “produto” Helianto a partir de seu contexto historico, mas indicamos
como as discussdes travadas no livro (e ao longo de toda a obra oridiana)
convergem para o real imediato da poeta que, mais uma vez, ndo somente
assume a filosofia como tema, mas a torna matéria em seus poemas.

Além disso, o relato da filésofa é importante para refletirmos sobre o
que nods estamos chamando de experimentum linguae poético de Orides
Fontela. Experimento que apresenta varias formas de se desdobrar, como
indica Paulo Henriques Britto:

Em cada poema, Orides Fontela utiliza um recurso diferente. As vezes o corte
doverso tem o claro intento de criar uma figura geométrica no papel; em outros
[...] a lineagdo faz o poema parecer ritmicamente irregular quando na verdade
o verso é bem canénico no plano do metro. Outras vezes o corte do verso pede
uma pausa prolongada, um hiato dramatico, num lugar em que a sintaxe
sinaliza continuidade. As vezes a disposicdo dos versos destaca a repeticio de
uma palavra que, no plano sonoro, talvez ndo ficasse tao clara. Esses sdo apenas
alguns exemplos (BRITTO apud ALVES; NUNES FILHO, 2021, p. 668).

Remate de Males, Campinas-SP, v.43, n.1, pp. 180-212, jan./jun. 2023 - 190



Podendo operar com a cisdo de vocabulos, de maneira que insurja
uma questdo poético-filosdfica relativa ao papel construtivo do siléncio na
formacgdo das palavras, conforme a prépria Chaui comenta (em palestra ja
mencionada), sobre o poema “Alvo™:

Miro e disparo:
oalvo

oal

oa

centro exato dos circulos
concéntricos
branco do a
a branco
ponto
branco
atraindo todo o impacto

(Fixar o voo
daluz na
forma
firmar o canto
em preciso
siléncio

- confirmd-lo no centro
dosiléncio.)

Miro e disparo:
oa

oal

o alvo.

(FONTELA, 2015, p. 100).

Como a sugestdo apontada por Marilena Chaui nos interessa, vale
a pena pensar sobre os desdobramentos desse poema. Percebemos
que o siléncio, incrustado entre as instancias de “som” e “sentido”, ndo
apenas se coloca como elemento formador (ainda que, aporeticamente,
disruptivo da linguagem), bem como atua na constru¢do dos versos,
em que a desmontagem e respectiva remontagem das palavras assume
protagonismo e aciona, por meio da fragmentag¢do da forma signica, sua
poténcia significativa. Inserido em um circuito metapoético, em que as
palavras investigam a si mesmas e o poema funciona como tipo de “teoria”
da linguagem da poesia, encontramos um sujeito lirico que se anuncia,
ainda que elipticamente, por meio dos nticleos verbais “mirar” e “disparar”.
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Tais a¢bes iniciam a experiéncia do poema, centralizada na palavra “alvo’,
que se desarticula até seu nivel mais primario e elementar, a vogal “a”.
Interessante pensarmos como, de fato, essa letra Gnica passa
a ser, metonimicamente, o centro da palavra a ser explorada pelo
carater reflexivo do poema, uma vez que o “alvo” é o préprio “a” e sua
elementaridade (que se expande potencialmente, seja pelo “alargamento”
sonoro da vogal, como em um grito - de uma “vitima virtual” atingida
pelo disparo, quem sabe -, seja por sua fun¢do basica na lingua, afinal,
em portugués, ndo hd silabas e, em consequéncia, palavras formadas sem
vogais, afora determinados registros onomatopaicos). Sendo “a” o “alvo” a
ser acertado pela agdo também especulativa da subjetividade lirica, o “a”
funciona como centro de toda existéncia material e reflexiva do poema, de
forma que, pela maneira como sua composi¢do se organiza (a partir das
rearticulages da palavra “alvo”, simile de “centro” e materializada na vogal

“w_»

a”), essa mesma vogal encarna também a imagem poética cardinal dos
“circulos concéntricos”, isto €, o “a” é o centro dos circulos.

Estando a vogal particularizada, isolada de um plano semdntico
explicito, ela assume, a primeira vista, um espago vazio, plasmado na
forma de “ponto branco”. No entanto, no vazio subjaz como poténcia
significativa, de atragdo “de todo o impacto” das a¢des de “miro e disparo’,
que é também a maneira que o proprio poema, ao encorpar o sujeito lirico,
encontra para investigar-se. O “vazio”, portanto, esta prenhe de sentido,
por meio da especulagdo que a linguagem empreende sobre si mesma,
materializando sua voz no circuito aliterativo que compode, por exemplo,
a segunda estrofe, até que se chegue a centralidade formalizada pelos
parénteses singularizadores da terceira e que confirmam a composi¢do
como espécie de poética encenadora de sua prépria teoria: “(Fixar o voo/
da luz na/ forma/ firmar o canto/ em preciso/ siléncio”.

O poema ndo apenas incorpora dramas tradicionais da poesia, como
a questdo do voo metaforicamente vinculado ao fazer poético, como
também reitera, na precisdo dos vocabulos escolhidos (“luz” que remete
a brancura; “preciso” que retoma mirar e disparar ou que manifesta a
necessidade do siléncio para a instauragdo do discurso lirico), o que
chamamos de “laboratoério de escrita” ou ainda de experimentum linguae
(OLIVEIRA, 2020)” poético oridiano, termo que adaptamos a partir de

7 O sintagma latino aparece de forma recorrente na obra de Agamben, especialmente no
final dos anos 1980 e inicio dos 1990. De acordo com Oliveira (2020, p. 155): “Experimentum
linguae é, por exemplo, o titulo do famoso prefacio que Agamben escreveu em 1989 para a
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seu uso por Giorgio Agamben (2018, p. 7), especialmente na conferéncia
Experimentum linguae: lexpérience de la langue, em que o fildsofo afirma
que:

[...] a experiéncia da lingua [...] ndo é a experiéncia de tal ou tal proposi¢do
significante, de tal enunciado no interior da linguagem, mas experiéncia da
linguagem mesma, do puro fato de que se fale, de que haja linguagem.

Apesar de aparentemente distante dos objetivos desta reflexdo e
devido ao fato de que o termo cunhado por Agamben se relacione, por
assim dizer, a outros movimentos do pensar filosofico, tais como questdes
levantadas por Benjamin e Wittgenstein (sobretudo sobre o conceito
de indizivel presente no experimentum linguae elaborado pelo filésofo
italiano), consideramos honesto manter a fonte de leitura da qual o
adaptamos. Isso acontece porque a expressdo latina, incorporada ao
desenvolvimento argumentativo de Agamben, atua como dispositivo de
aproximacdo entre poesia e filosofia, ao propiciar modos de entendimento
do arcabouco formal dos discursos filosoficos e poéticos, a partir da no¢do
do “poeta infortunado”. E interessante mencionar que esse autor parece
compreender o “infortinio” nos termos da representa¢do de uma forma
de faléncia - que respeita a ordem do indizivel® - como questdo visceral
a ser trabalhada, para ele, tanto na retdrica filoséfica, quanto na poética.

edigdo francesa de seu livro Infdncia e histdria, publicado pela editora Payot. Além disso, o
sintagma experimentum linguae ja tinha aparecido no mesmo ano em dois outros textos de
Agamben: em uma ‘Introduc¢do’ para o livro In cerca di frasi vere, de Ingeborg Bachmann,
datada de maio de 1989, e para a qual ele deu o titulo de ‘O siléncio das palavras, e em uma
resenha critica do livro Fictions philosophiques et science-fiction, de Guy Lardreau, que
foi publicada em novembro de 1989 no Annuaire philosophique (1988-1989), da cole¢do
L'Ordre philosophique, dirigida por Francois Wahl. A expressdo latina aparece ainda no
texto ‘Pardes, a escritura da poténcia, publicado originalmente, em tradugdo francesa, em
1990, na Revue Philosophique, n. 2, e no capitulo 18 de A comunidade que vem, também
de 1990”.

8 Na concepgdo de infancia (que ndo se confunde com questdo “etdria”), experimentum
linguae por exceléncia, pensada por Agamben, a luz da leitura benjaminiana, em Infdncia
e histdria, seria preciso erradicar o “indizivel na linguagem”, como se o indizivel fosse
oposic¢do ao dizivel ou estivesse condicionado pelo “inefavel”. De acordo com Agamben
(2005, p. 11): “o conceito de infancia é acessivel somente a um pensamento que tenha
efetuado aquela ‘purissima eliminagdo do indizivel na linguagem’ que Benjamim
menciona em sua carta a Buber. A singularidade que a linguagem deve significar ndo é um
inefavel, mas é o supremamente dizivel, a coisa da linguagem”. Ao nosso ver, no entanto,
o indizivel - tal como o entendemos a partir das leituras de Merleau-Ponty e de Marilena
Chaui - ndo se opde necessariamente ao visivel e é também diferente de “ndo-visivel” (ou
correspondente a “outra realidade diferente do dizivel”). Isso acontece porque o indizivel
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E exatamente esse o ponto em que queremos chegar com a adaptacio
do experimentum linguae que, a esta altura, ndo é mais propriamente
“agambeniano”, mas “oridiano’, tanto encarnado em sua maneira de
conceber e de criar um pensamento poético-filosofico, em que a linguagem
poética experimenta também a si mesma, como lemos na anedota
contada por Marilena Chaui, quanto radicado na propria vida da poeta,
em suas experiéncias sensiveis. Ao entender a “faléncia da linguagem’,
parte integrante da “dificil prova’ que devemos tentar para realizar nossa
humanidade” (FONTELA, 1998, p. 13) (sobre a qual nos fala Orides), como
parte importante do trabalho dos filosofos e dos poetas, a experiéncia de
linguagem dos escritores, através da provoca¢do da forma, exploraria um
esquema de pensamento que refletisse ainda sobre os (des)limites da
lingua, de maneira que “limite” paradoxalmente fosse também principio
de abertura.

Por meio da existéncia da linguagem, em que o siléncio se faz
constitutivo da palavra (ou encarna o indizivel da e ndo na linguagem),
como vislumbramos em “Alvo’, realiza-se também a poténcia do
indizivel que habita o dizivel. O indizivel seria espécie de “fundo escuro’,
paradoxalmente transposto a forma do fonema “aberto” isolado “a” (que,
sozinho, trata-se apenas de um som) anunciador da forma “cristalina
da palavra” (“alvo”). Forro e trama do dizivel, o indizivel é manifestagao
da experiéncia poética que nos convida a encarnar a linguagem que é
materialidade, entrelagamento, assim, de dizivel/indizivel, do “tatear o
escuro das palavras”, que se torce, expande e imbrica todos os sentidos
(tanto os da mente, quanto os do corpo) em poesia:

Maos tateiam
palavras
tecido

de formas.

Tato no escuro das palavras
mados capturando o fato
texto e textura: afinal
matéria
(FONTELA, 2015, p. 37).

apresenta-se como dimensdo do regime de dizibilidade. O indizivel é, portanto, espécie
de plano de fundo do dizivel nascido exatamente do quiasma dizivel/indizivel, que ndo
necessariamente responde a uma dialética de opostos, mas engendra o que Chaui (2002, p.
15) chama de “nucleos de sentido” em imbricagao.
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Encarnando, portanto, os impasses de sua propria institui¢do, a
linguagem seria atravessada pelo “infortunio” de experimentar a si mesma
e a poesia, enquanto logos poético, em que o trabalho da poeta fosse
efetivado como “operag¢do de origem” (CHAUI, 2002, p.190), seria diferente
da filosofia por sua técnica, ndo por seu “escopo’, tal como Orides afirma

« . . 4
em “Sobre poesia e filosofia - um depoimento™

Arcaica como o verbo é a poesia, velha como o cantico. A poesia, como o mito,
também pensa e interpreta o ser, s6 que ndo é pensamento puro, licido. Acolhe
o irracional, o sonho, inventa e inaugura os campos do real, canta. Pode ser
lucida, se pode pensar - é um logos — mas ndo se restringe a isso. Ndo importa:
poesia ndo é loucura nem ficgdo, mas sim um instrumento altamente valido
para apreender o real - ou pelo menos meu ideal de poesia é isso. Depois é que
surgem o esforco para a objetividade e a lucidez, a filosofia. Fruto da maturidade
humana, emerge lentamente da poesia e do mito, e inda guarda as marcas
de conascenga, as pegadas vitais da intui¢do poética. Pois ninguém chegou
a ser cem por cento ldcido e objetivo, nunca. Seria inumano, seria loucura e
esterilidade. Bem, ai ja temos uma diferenca basica entre poesia e filosofia - a
idade, a técnica, ndo o escopo. Pois a finalidade de entender o real é sempre a
mesma, ¢ “alta agonia” e “dificil prova” que devemos tentar para realizar nossa
humanidade (FONTELA, 1998, p. 13).

Entendemos que a linguagem reivindicada por Orides Fontela é
acontecimento que apresenta mundos, tanto em plano especular (aberto
para a investigacdo do real e para a reflexdo sobre a natureza do ato
poético, no que respeita a sua disposi¢do mimético-criativa, em que a
imagem do espelho é reiterada, ndo raras vezes como elemento “vidente
e visivel” simultaneamente), quanto origindria, em que o movimento de
encontro da subjetividade lirica com o real (com o mundo e, portanto, com
a alteridade) se torna sempre inauguragdo de um mundo poeticamente
possivel. Citamos alguns poemas em que a imagem do espelho comparece,
atitulo de ilustracao: “Poema IT”, “Reflexo” e “Fluxo” (Transposigdo); “Tela”,
“Escultura” e “Caleidoscépio” (Helianto); “Poema’, “Poemetos (II)” e
“Espelho” (Alba); “O espelho”, “Lenda” e “Soneto a minha irmad” (Rosdcea);
“Kairos”, “Noturnos” e “Narciso (Jogos)” (Teia).

Arelagdo que sua poesia mantém com a filosofia, como sabemos, ndo
acontece apenas no plano tematico, ja que a poeta também a toma como
matéria de sua escritura, como referéncia imediata de seus poemas. Isso
também ocorre com outros seres e objetos do mundo, sejam apresentados
como indices do real, sejam reapresentados simbolicamente, como no
caso da figura dos “eternos, aéreos e livres” passaros (e sua apreensio

simbdlica, em certamedida, ja cristalizada natradi¢do da poesiaocidental),
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muito recorrente na obra oridiana. Como escreve Orides, a “evanescente
forma” do passaro é imagem muito marcada em sua obra e se modula,
isto é, atualiza-se enquanto figura poética em relacdo ao real imediato do
mundo, a depender do contexto de enunciagdo lirica e do agenciamento
simbolico que se pretende nos poemas. Como agentes de criagdo/
destruicdo de mundos, de mobilizacdo ou de afetacdo da subjetividade
lirica, que muitas vezes atravessam o siléncio (outro signo continuamente
transposto/transfigurado na poesia oridiana), explicitando o assombro/
alumbramento de sua apari¢do, a imagem do passaro se destaca nos
poemas “Pouso” e “Didlogo” (Transposi¢do); “Paraiso”, “Génesis’, “Sete
poemasdo passaro’, “Repouso” e “Elegia (II)” (Helianto); “Pouso (II)”, “Ciclo
(IT)” e “Ode (I1)” (Alba); “Antigénesis”, “Coruja” e “O passaro inesperado”
(Rosdcea); “Fala”, “Cartilha” e “Voo” (Teia), por exemplo. Destacamos que,
quase sempre, a figura alada das aves, relaciona-se, ndo a toa, aimagem do
sangue como indice de realidade (de sua violéncia ou vitalidade também)
e de mobilizacdo da subjetividade lirica, como acontece em “Cisne” (Alba)
e “Coruja”.

Poressaperspectivadeatravessamento metaférico, odidlogovariocom
a filosofia tanto pelos temas, quanto principalmente pelo “procedimento
laboratorial” ao qual a linguagem poética é submetida (encarnando o
“fazer filoséfico” em sua propria experiéncia de e como linguagem), ndo
separa a poeta da historia, nem a aparta da contemporaneidade em que
viveu. E licito, portanto, indicarmos a importancia de lermos seus livros
sem abandonar a relacdo com o regime de historicidade em que foram
produzidos, apesar de a discussdo sobre o contexto historico de vida e de
criagdo poética ou sobre sua “vinculagdo geracional” ndo configurar uma
questdo a ser problematizada e aprofundada nesta reflexdao. Nao é possivel
abandonar a rela¢do com a histdria, com o sujeito biografico, ja que tal
distanciamento provocaria um hiato entre a poesia de Orides, no que
respeitaao seureal imediato, seu cotidiano, entendido em um sentido mais
comum, mas também de seu dia a dia de leituras (muitas relacionadas a
filosofia, em especial, a de Heidegger e a de Merleau-Ponty), tio marcadas
em seu projeto poético.

Ao abragarmos a possibilidade de os poemas oridianos serem
experimenta linguae poéticos, a discussdo sobre a atua¢do da obra de
Orides Fontela se abre e o vinculo com o fazer filoséfico apresenta-se como
uma de suas razdes e encarnagdes. Essa chave de leitura propicia relagoes
mais interessantes entre filosofia e poesia nos livros da poeta, uma vez
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que podemos aproximar tais poemas, em termos de procedimento, ao
pensamento mais ensaistico de Martin Heidegger (pensamos em textos
como A caminho da linguagem [1959] e Que é uma coisa? [1962]). A obra
de Orides concretiza a “verdade poética” ao, simultaneamente, fazer-se a
si mesma, isto é, ao perscrutar sua “coisalidade”, ultrapassando a coisa em
diregdo ao incondicionado que, segundo Heidegger (1987, p. 40), faz-nos
questionar:

[...] acerca do palpével que nos rodeia e, com isto, afastamo-nos ainda e cada
vez mais das coisas que nos estdo préximas, como Tales, que via até as estrelas.
Devemos ultrapassar as estrelas, ir além de todas as coisas, em dire¢do ao que
ja-ndo-é-coisa, ai onde ja ndo ha mais coisas que deem um fundamento e um

solo.’

Pensar na “coisalidade”, portanto, é, nos termos do fazer poético de
Orides Fontela, partir de uma estratégia de aproximag¢do com o mundo
para, aos poucos, depurd-lo em uma miriade de imagens, ja transpostas ao
plano simboélico. O experimentum linguae poético oridiano, nesse sentido,
afasta-se de uma “racionalidade quase matematica”, geralmente vinculada
a escrita dos “poetas da objetividade” (no caso brasileiro, encarnados nas
figuras de Jodo Cabral de Melo Neto e na fase mais radical dos poetas
concretos, por exemplo).

Quanto aos ultimos, inclusive, é interessante pensarmos que, no que
respeita a composicdo poematica, a poesia de Orides se difere porque
justamente se desenvolve por meio de uma “poética fenomenologica”
relacionada, em termos de estruturagdo de pensamento, a “coisalidade”
heideggeriana acima mencionada; desse processo de pensar, mas também
de sentir e de imaginar, que se aproxima das coisas e paulatinamente as

9 O filésofo alemdo apresenta a “coisalidade” a partir de uma pergunta, e isso nos interessa,
porque, dentro do experimentum linguae poético de Orides, perguntar é especular
e, em certo sentido, criar: “[...] Com a nossa questdo ‘que é uma coisa?, ultrapassamos
ndo apenas as pedras isoladas e os tipos de pedra, as plantas isoladas e as espécies de
plantas, os animais isolados e as espécies animais, os instrumentos de uso e de trabalho
isolados. Ultrapassamos mesmo estes dominios do inanimado, do animado e do utilitario
e queremos apenas saber: ‘que é uma coisa?. Na medida em que questionamos deste modo
procuramos aquilo que faz a coisa ser coisa, enquanto tal, ndo enquanto pedra ou madeira,
aquilo que torna-coisa (be-dingt) a coisa. Nao questionamos acerca de uma coisa de uma
determinada espécie, mas acerca da coisalidade da coisa. Essa coisalidade que torna-coisa
uma coisa ja ndo pode ser coisa, quer dizer, um condicionado (Bedingtes). A coisalidade
deve ser qualquer coisa de incondicionado: Com a questdo ‘que é uma coisa?, perguntamos
pelo incondicionado (Unbedingten)” (HEIDEGGER, 1987, pp. 29-20).
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reconstroi, a partir também da transposi¢cdo metaférica, das figuras
de pensamento. Conforme Haroldo de Campos (1957) escreve em “da
fenomenologia da composi¢do a matemadtica da composigao”, a poesia
concreta, em termos composicionais, tomaria sentido contrario, ao nosso
ver, com relacdo ao fazer poético oridiano, haja vista que:

[...] a fenomenologia da composi¢do [na poesia concreta] cederd a uma
verdadeira matemadtica da composi¢do [...]. A propria escolha de palavras ndo
se fard mais como um descascamento paulatino da realidade, mas como um
vetor-de-estrutura: dai o novo interesse pela palavra como um dado integral, a
ser objetivamente considerado e utilizado em funcdo dessa estrutura, interesse
que sucede ao redescobrimento fenomenoldgico (por assim dizer) da realidade
da palavra (CAMPOS, 2006, pp. 134-135).

Tal diferenca de procedimento compositivo ocorre porque, ao
se aproximar do mundo para reorganiza-lo, por meio do processo de
simboliza¢do, Orides Fontela demarca uma operacdo importante de seu
experimentum, presente de forma assertiva ao longo de sua obra, como
é 0 caso da coisa-signo-imagem “espelho’, de “Reflexos”. Nesse poema, o
espelho (se tomado inicialmente como dado objetivo do real) enunciado
no primeiro verso, ao especular “a pura/ vida/ ja sem/ palavras”, indicada
na segunda estrofe, mistura-se a pureza de uma existéncia silenciosa,
ainda que exposta, da “vida viva” feita anuncia¢do de si mesma (ja que
“ninguém” a vive no jogo de aparéncias do espelho). O proprio objeto
reflexivo passa por um processo de transfiguragdo, ja que insurge, na quarta
estrofe, transposto, sob condi¢do de impasse constitutivo, a condi¢do de
espelho-imagem, a essencialidade da transparéncia que capta o vazio (o
ndo-ser de alguém... e de si) ao, simultaneamente, concretizara imanéncia
(a materialidade) da vida que escapa, na “reflexdo” da palavra “ninguém”:

No espelho
avida

apura
vida

ja sem
palavras.

A vida viva.

Avida
quem?
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Avida

em branco
espelho
puro:

ninguém

ninguém.
(FONTELA, 2015, p. 213).

A estratégia de “depuragdo imagética” empreendida pelo experimentum
linguae poético oridiano também se mostra em “Fluxo”, em que, a primeira
vista, contempla-se uma fonte:

A génese das dguas

é secreta e infinita

entre as pedras se esconde
de toda contemplagdo.

A génese das dguas

é em si mesma.

O movimento das aguas
é caminho inconsciente
mutagdo continua
nunca terminada.

E caminho vital
de si mesma.

O fim das 4guas

é dissolugdo e espelho
morte de todo o ritmo
em contemplag¢do viva.

Consciencializa¢do
de si mesma.
(FONTELA, 2015, p. 85).

Aqui a imagem do espelho concentra a reversibilidade (ja indice da
limitagdo da visdo do “eu” que se converte, contudo, em oportunidade
para o pensar) presente no movimento das dguas da fonte observada pela
subjetividade lirica (apresentada esta de maneira muito ténue na ultima
estrofe, ndo pela enuncia¢do em primeira pessoa, mas por conceber, por
assim dizer, uma sintese reflexiva que tanto a amalgama a figura que
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espelhaas coisas do mundo, quanto reflete, isto ¢, especula filosoficamente
sobre essa relagdo com o mundo, sempre mediada via linguagem).

A poética oridiana, vinculada a realizacdo metaforica, em que o jogo
de espelhos é constante, rompe a barreira entre arte e pensamento (ou
modo de dizer filosofia) para encarnar-se como artepensamento (ou modo
de dizer poesia encarnada). Porém, o ato inaugural poético-filoséfico
concentra-se em uma insolita dimensdo de violéncia, posto que na “Fala”™

Tudo

serd dificil de dizer:
a palavra real
nunca é suave.

Tudo serd duro:

luz impiedosa

excessiva vivéncia
consciéncia demais do ser.

Tudo sera

capaz de ferir. Serd
agressivamente real.

Téo real que nos despedaca.

Nao hé piedade nos signos

€ nem no amor: o ser

é excessivamente lucido

e a palavra é densa e nos fere.

(Toda palavra é crueldade.)
(FONTELA, 2015, p. 47).

“Fala” forma a consciéncia de uma subjetividade lirica multipla e
encarna sua propria poética: “a palavra é densa e nos fere”. “Fala” faz-se
também ponto de encontro, sempre doloroso, mas necessario, com o
mundo, com outras subjetividades ja acopladas pela voz que se coloca
como espaco de habitacdo e dearticulagdo de materialidades heterogéneas
(“palavra real”, “luz impiedosa’, “excessiva vivéncia’, “signos”).

“Tudo sera dificil de dizer” porque a experiéncia do “agressivamente real”
passa de modo circunstancial (prestemos aten¢do aos advérbios relacionadas
a agressividade do real e ao excessivo da luz, palavras-chave do poema) e
justamente pelo entendimento da imbricagdo dos corpos heterogéneos da
lingua, como também do corpo de quem a profere, em sintonia que tanto
os constrdi, quanto os despedaca. “Tudo sera dificil de dizer” porque a “fala’,
entendida como linguagem cotidiana, torna homogéneas as diferengas do
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proprio signo linguistico. Compreendida poeticamente, precisa realizar
outras formas de conexdo entre forma e contetdo, o que significa dizer que
a palavra poética passa necessariamente pela afeccdo corpdrea “tdo real
que nos despedaga” para erigir-se como simbolo ativo, como metafora viva
formada nos intersticios de um sentir-pensar.

Talvez por isso, estar diante da luz (do ver as coisas, do saber das
coisas), seja continuo delirio do poeta (jd legiGo) diante do mundo.
Sendo da ordem de um delirio (regime de realidade que extrapola a
racionalidade entendida em termos cartesianos), a postura de quem “fala”
é essencialmente criativa, porque se engendra a partir de uma espécie de
fissdo (como a cosmogonica ou a nuclear), que é também o centro maximo
da experiéncia, enquanto dimensdo de existéncias multiplas no indiviso
paradoxalmente plural que é o mundo. Dito de outro modo, “falar” faz o
sujeito lirico, em certa medida, também “ser-no-mundo’, instituindo-se
por meio de sua experiéncia como “ponto maximo de proximidade e de
distancia, de ineréncia e diferenciagdo, de unidade e pluralidade em que o
Mesmo [linguagem e “eu”] se faz Outro no interior de si mesmo” (CHAUI,
2002, p. 164).

Sendo a palavra densidade e ferida, é também espaco intervalar
por cujas fendas a subjetividade sente e redefine o mundo, ao ser
simultaneamente redefinida por essa experiéncia tanto libertadora,
quanto traumatica, afinal, “Toda palavra é crueldade”. Por se tratar de
disposi¢do poético-criativa, conforme ja dissemos, a palavra é também
capaz de se contradizer, recriando para si uma nova teoria poética,
partilhada pela comunidade engendrada no seio de uma igualmente nova
cena enunciativa, ainda que (ou devido a isto) empreendamos uma “luta”
(aprendendo a atuar sob o signo da sobredeterminagdo, isto é, sabendo
lidar com os campos dissonantes que compdem nossa intersubjetividade).
E por essas vias que lemos a “Partilha’, de Orides:

Partilharemos somente
0 que em nos se
continua:

a singeleza

aluta

a esperanca.

Partilharemos somente

esta maior intensidade:
absoluta palavra

que nos pertence integralmente.
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Partilharemos somente
o pdo unificado
e adgua sem face.

(FONTELA, 2015, p. 290).

Nessa divisdo (e também multiplica¢do), que se assemelha a um tipo
singular de salva¢do messidnica (um tanto quanto herética), a “fala” densa
e ferina, do poema anterior, cede espaco a intensidade da experiéncia,
agora ja quase mistica, que o contato com o poético propde. No entanto,
subjaz ao compartilhamento da “singeleza”, da “luta” e da “esperanca’,
sintetizadas na materialidade do “pdo unificado”, também possivel
metdfora para o engendrar do poema, do corpo que se articula por meio
da voz que é também espécie de limiar de configuracdo do politico. E
assim que a palavra nos pertence integralmente em partilha, apesar de
intensamente nos ferir, se mantivermos no nosso horizonte de leitura, a
relacdo intratextual dos poemas.

A aporia que destaca a experiéncia lirica acontece visceral e
violentamente, porque o poema é espa¢o fundamental de uma linguagem
realizadora de sua propria partenogénese. Na obra oridiana, a metafora
encarna a violéncia em seu experimentum linguae, pois a poesia é campo
privilegiado de experimentagdo e, paradoxalmente, dimensdo simultdnea
de criacdo de corpos distintos, desvelamento insolito: é tanto capaz de
extrair, ou melhor, de reinaugurar os seres e as coisas, apresentando-os
como sdo e ndo como parecem, quanto “parece” encobri-los sobre um “véu”.

Tal linha de raciocinio conduz ao seguinte: os poemas de Orides ndo
apenas encenam uma dindmica ladica (em certo sentido também agonal),
que encarna o risco da luta em seu ritmo, em seus jogos de palavras, mas
que manifesta também um movimento licido, em que ressoa a leitura
dos fragmentos de Heraclito.'” A propria poeta confirma que o ladico e o
lucido fazem parte de sua logica compositiva:

O poeta as vezes vai pela palavra, puxa palavra, as vezes sai pela assondncia,
mas acontece que tem racionalidade e assondncia ao mesmo tempo. A poesia é
um jogo com a propria linguagem. E a coisa ltdica. Talvez seja lticida também,
sei 1d. Um jogo que d4 um resultado, sei la qual. [...] Afinal, arte é um jogo
sério. No fundo é uma brincadeira, mas séria. Toda cultura parece ser uma
brincadeira séria, ndo é? Ambas as coisas, que nem o tempo e a eternidade. Ao
mesmo tempo a seriedade, a gravidade e a leveza. Porque é muita gravidade,

10 Cf. “fragmento 70" (ANAXIMANDRO, 1991, p. 77): “(Herdclito diz que as ideias dos
homens sdo) jogos de crian¢a”.
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pelo amor de Deus. Gravidade, gravidez, chega. Peso, ja tem muito na vida real
(FONTELA apud RIAUDEL, 1998, p. 157).

Luadica/lucidamente, ou na experiéncia consciente de um jogo
empreendido pela linguagem poética esgar¢ada (porque sempre entre o
especulativo e o inaugural), funda-se a experiéncia de uma subjetividade
lirica tdo multipla quanto os elementos que a ajudam a se instituir, ela
mesma, como campo de experimentacdo nas/das varias realidades e
verdades poéticas que os poemas constroem, comportam e demarcam,
em um continuum feito de linguagem. “Ludismo” sera, portanto, palavra
de ordem tanto para a criagdo de um corpo metapoético, quanto para
a exposicdo de questdes éticas e filosoficas expostas sob o signo do
experimentum linguae poético oridiano, em que sujeito e mundo sdo
intercambidveis, ao manifestarem-se na realidade, encarnando a forma
de uma multiplicidade de diferencas em imbricagdo:

Quebrar o brinquedo
é mais divertido.

As pecas sdo outros jogos

construiremos outro segredo.

Os cacos sdo outros reais

antes ocultos pela forma

e 0 jogo estragalhado

se multiplica ao infinito

e é mais real que a integridade: mais lucido.

Mundos frageis adquiridos

no despedagamento de um s6.

E o saber do real multiplo

e o sabor dos reais possiveis

e o livre jogo instituido

contra a limitagdo das coisas
contra a forma anterior do espelho.

E a vertigem das novas formas
multiplicando a consciéncia

e a consciéncia que se cria

em jogos multiplos e lucidos
até gerar-se totalmente:

no exercicio do jogo
esgotando os niveis do ser.

Quebrar o brinquedo ainda

€ mais brincar.
(FONTELA, 2015, p. 33).
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A metdfora atua com a violéncia de um parto, dando a luz um
pensamento original e originario que carrega material e semanticamente
a for¢ga de uma aurora (da abertura de um ciclo, do dia que vem, da vida que
floresce, do pensamento que surge, da jornada que se abre) viva e vivida
através da existéncia como fendmeno maximo de contradi¢do e de matua
e multipla implicacdo entre os seres que simplesmente vivem e morrem,
que permanecem e passam invariavelmente. Assim, insurge uma espécie
de ciclica de inauguragdo e de repeticdo perpetrada pela imagem tanto
duplicada quanto pluralizada da palavra-imagem “rosa”, como lemos no
poema “Aurora”:

Rosa, rosas. A primeira cor.
Rosas que os cavalos
esmagam.

(FONTELA, 2015, p. 221).

Nesse amanhecer de formas sensiveis, apresentado a partir de um
ritmo entrecortado, tal como o corpo das flores pisoteadas, a temdtica da
criagdo (cosmogonica e, talvez por isso, também poética) desponta a partir
da grafia do nome das cores/flores, como no salto do singular ao plural,
algo que nos sugere algum tipo de expansdo, da propria palavra “rosa’,
analogicamente relacionada a aurora e ao florescer do dia e da vida. A
poténcia imagética do poema também se destaca na violenta e necessaria
agéncia criativa de uma vida encarnada: na relagdo estabelecida entre a
a¢do doanimal (espécie de “forca bestial da natureza”) que esmaga as rosas
(par “complementar”, ainda que por contraste, dos cavalos) e inaugura a
origem da vida simbolica (vinculada ao nascer do dia) pelo seu contrario,
isto é, por meio do assassinato (morte das rosas).

A violéncia metaférica aproxima extremos: a corpuléncia dos cavalos
e a fragilidade das flores. O resultado criativo que desse encontro surge
é vida sempre em movimento, sempre em agao, no seio da natureza: o
surgimento de nova vida ou, ao menos, de novo dia para os sobreviventes
da propria vida (posto que a a¢do dos cavalos - em possivel leitura
simbolica, relacionada ao intempestivo do desejo, de sua for¢a de criacdo
e de destruicdo concomitantes — é elemento regulador do “tempo” do
poema, da transi¢do da noite para o dia, periodo iluminado, que “d4 a ver”
formas devida e que simbolicamente também corresponde a manifestacdo
de vida, em contraposi¢do a noite e, consequentemente, a morte, ainda
que tais instdncias se contaminem, mostrando-se complementares).
Tal “insurgéncia de vida” paradoxal, encharcada “no sangue das flores’,
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que origina o nascer do novo dia, é dimensdo possivel para a existéncia
da subjetividade lirica também “esmagada” pelo fascinio da visdo que
presencia. Isso acontece porque a sugestio delicada de sua existéncia
delineia-se pela observacdo e respectiva “descricdo” singularizada do
acontecimento que acompanha, ao repropor novas formas de sentir
e pensar o ciclo da natureza. “Aurora”’ reconfigura-se também como
poténcia imagética e, materialmente, aproxima-se a forma do haicai,
em que o sujeito observador da cena natural é anénimo e difuso, pois
pode tanto referir-se a subjetividade lirica aberta ao fora de si, quanto ao
proprio leitor interconectado a contemplagdo ativa (porque expressiva de
uma perspectiva muito particular, que provoca a “a¢ao do pensamento”)
sugerida pelo poema. Esse anonimato, contudo, ndo se instaura na
“Rosa”, catalisadora da violéncia do processo simbolico da “morte da flor”,
anunciada pela a¢do da subjetividade lirica:

Eu assassinei o nome

da flor

e a mesma flor forma complexa
simplifiquei-a no simbolo

(mas sem elidir o sangue).

Porém se unicamente

a palavra FLOR - a palavra
em si é humanidade

Como expressar mais o que
é densidade inverbal, viva?

(A ex-rosa, o crepusculo
o horizonte.)

Eu assassinei a palavra
e tenho as maos vivas em sangue.
(FONTELA, 2015, p. 49).

“Rosa” tematiza e encarna o processo de construgdo metaforica,
ao acompanhar de que maneira a palavra/ser/imagem “flor” se instala
ao longo dos versos. Para tanto, o poema parece se valer de uma ldgica
compositiva de desdobramento metafdrico, procedimento que poderiamos
chamar de deiscéncia das imagens que se retroalimentam e se redefinem,
concomitantemente. A partir da “rosa”, percebemos diferentes tipos de
simbolizagGes, por assim dizer: tanto o signo “rosa’, quanto o ser “rosa”
convergem para a explora¢do imagética do crepusculo e do horizonte em
que se da a visdo do sujeito lirico. O signo floresce e parte de sua matéria
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mais especifica (a palavra, o nome) para apresentar-se nas metaforas que
amplificam ndoapenasosentidodovocibulo, masasimagensvislumbradas
de forma mais ampla na paisagem do poema.

Aliada ao esgar¢amento metaférico que se retroalimenta esta a
experiéncia sensivel da subjetividade lirica. Os nucleos nominais (“rosa’,
“flor”) se subdividem, originando, por meio do transito de significados
entre os vocabulos (ja transpostos metaforicamente), uma afluéncia de
significantes conectados. As sensa¢des da experimentagdo material da
palavra/ser “flor” estdao anunciadas desde a acdo inaugural e violenta de
“assassinar” o “nome”, o que significaria dizer que passar da experiéncia
sensivel ao simbolico seria umavioléncia (também porsua “simplifica¢do”)
com relagdo a for¢a do ser (em plano de existéncia imanente) da flor que
afeta e mobiliza o “eu”. Assassinar é de alguma maneira tentar, inutilmente,
humanizar a flor (tornd-la “ex-rosa”) que ndo comunica sua existéncia
por meio da fala, de lingua dotada de cddigos, mas se apresenta no real
como entidade sensivel (“densidade inverbal’, “viva”), gerada na carne do
mundo, espaco em que ambos os seres, inclusive o syjeito lirico, existem
e interagem. As qualidades sensiveis da “FLOR”, que ganha corporeidade
signica expandida no uso das maitsculas, estabelecem-se desde a primeira
estrofe e se confirma na dltima: ndo de maneira genérica, mas no plano
tatil (nas “mdos vivas em sangue”) e visual (no vislumbre do “morrer do
dia”, andlogo também a sugestdo da cor rubra da propria flor).

Ao materializar o processo de simbolizacio da “morte da flor”,
transposta a imagem crepuscular, o poema constréi um pensamento
baseadonaafec¢daodosujeitoliricoqueultrapassaanoc¢dode “simplificacdo
pelo simbolo”, mencionada no verso quatro, pois viver e conviver com o
mundo ¢ ato encaminhador ao “sublime estético” (como sdo as imagens
da rosa e do creptisculo), mas grave, que incute o germe de uma violagdo,
de uma violéncia, portanto, inerente a propria relagdo de coexisténcia (e
de encontro) dos seres do mundo. Talvez, por isso, a agdo de manipular
a flor, no plano material (seja tocando com as mdos, seja pronunciando
seu nome, o que faria do objeto a palavra e da palavra o objeto, em certo
sentido) seja também, desde j4, espécie de sacrificio, de ritual violento,
mas necessario para a reconfiguracdo da subjetividade, no que respeita
a sua imbricagdo no mundo e a sua propria existéncia como ser de
linguagem que é. Assim, a palavra poética também encarna quase que
ritualisticamente a sua condig¢do de forga criativa e, concomitantemente,
de precariedade constitutiva. Segundo Haquira Osakabe (2002, p. 102), ao
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comentar o poema: “a linguagem poética extrapola em muito a visdo da
linguagem como representacdo de algo que a antecede [...] é criadora de
si mesma e a si mesma se consome porque, ao dizer-se, ela esvai-se na sua
propria vitalidade”.

Transposta ao estatuto metaforico, a existéncia do “eu” e da flor
amalgamam-se a légica estrofica do poema. Isso ocorre na medida em
que, em cada estrofe, demarca-se de formas diferentes a presenca da
subjetividade lirica e suarelagio com o mundo, particularizado naimagem
da flor (seja por sua enunciagdo e pela experiéncia sensivel travada com a
“rosa’, nas 12 e 42 estrofes, seja por sua capacidade reflexiva, que questiona
a natureza da linguagem e, simultaneamente, cria imagens poéticas,
como vemos nas 22 e 3? estrofes, respectivamente).

Se extrapolarmos nossa leitura, seria possivel observar uma espécie
de subtexto de Cecilia Meireles (2001, p. 524), pensando-se especialmente
nas duas ultimas estrofes de “4° motivo da rosa”, do livro Mar absoluto e
outros poemas, de 1945:

Eu deixo aroma até nos meus espinhos,
ao longe, o vento vai falando de mim.

E por perder-me é que vdo me lembrando,
por desfolhar-me é que ndo tenho fim.

Apesar de haver diferencas basicas de estilo, de consequéncias do
desenvolvimento do tema e de plano enunciativo (ja que nesse poema
quem fala é a propriarosa), para dizer o minimo, em ambas composigoes, a
voz poética é estatuto formador e informador de uma experiéncia sensivel
do/no mundo (que envolve a “morte da flor”).

Issosignifica dizer que nos dois poemas hd um impeto de transposi¢do
metaforica associada a mesma imagem (a flor), que tanto se refere a um
expediente classico comum da lirica (ndo raras vezes sendo elemento
metaforico para o préprio “florescimento do canto poético”), quanto,
por meio da experiéncia sensivel, ja transposta ao simbolo, encarna a
existéncia como realidade em que vida e morte (relacionadas também,
em certa medida, a eternidade e ao perecimento) confluem, mas,
sobretudo, designam o processo de uma transformag¢do. Ou ainda, nos
termos lirico-objetivos de Orides Fontela, de transposi¢cdo continua que,
ao operar com a metafora como “formula de pensamento”, ndo deixa de
reatualizar a experiéncia sensivel da subjetividade lirica, expondo uma
logica poético-filosdfica centrada na vida (na morte também, seu duplo)
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como acontecimento a ser reiterado, inclusive intratextualmente, como
lemos em “Rosa (II)”:

Doce perfume des
falecente, rosa
mais-que-perfeita: solta
em voo

puro.

Doces pétalas vivas
(FONTELA, 2015, p. 201).

E por tais vias que o experimentum linguae poético oridiano seduz(-se)
com asua experiéncia-limite e abraca fraternamente o perigo, encarando-o,
também como fonte de contradigdo, ja que ameaga ou atribulacdo podem
converter-se em redencdo, em verdade e matéria poética, justa e exatamente
no momento da passagem ao poético, conforme destaca Benedito Nunes,
ao comentar a filosofia de Heidegger:

Na esséncia mesma do perigo “abriga-se a possibilidade de uma viragem em
que o esquecimento da esséncia do ser tome uma tal inclina¢do que com essa
viragem a verdade da esséncia do ser reingresse [...] no ente”. Esse reingresso
possivel corresponderia ao momento da conversdo do homem a si mesmo - ao
seu Dasein -, e do pensamento a verdade do ser, dentro de um s6 processo
de supera¢do da Metafisica. Do mesmo arrazoamento surgiria o seu inverso: a
téchne, no sentido de poiesis, que produz e “faz aparecer a coisa presente [...]".
Estariamos retornando a physis, na passagem do filoséfico para o poético [...]
(NUNES, 1986, p. 229).

A propria poeta reflete sobre seu processo criativo, ou sobre o que
estamos chamando de experimentum linguae poético, ao comentar um
trabalho de Mira Schendel,!' em entrevista concedida a Michel Riaudel.
O depoimento de Orides é interessante para pensarmos a relacdo de sua
poesia com a realidade imediata (incluindo-se a leitura filosofica em seu
cotidiano) e sobre como ela entende a palavra poética (a “dificil prova”
que a metafora carrega em suas entranhas), marcada por um impeto de
transcendéncia que configura a “hybris” dos poetas:

1u Essa obra pictdrica, de 1964, é constituida por uma imagem circular, atravessada
diagonalmente por um trago, que termina entre a circunferéncia e o fora do circulo como
uma espécie de rascunho rabiscado, que acompanha a forma de toda a composi¢do. A obra
em questdo ilustra a primeira pagina do volume Trevo (da “Cole¢do Claro Enigma’, que
retine, em 1988, os quatro primeiros livros da poeta).
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[...] eu gosto da Mira Schendel. Eu vi os trabalhos dela na dltima Bienal, a de
1994. Caramba! Aquela mulher queria exprimir ideias realmente misticas e
transcendentes. Com objetos materiais. Isso é muito mais louco do que tento
fazer em poesia. Porque a poesia ja estd bem mais perto, ja estd com a palavra.
Mas pegar objetos materiais para tentar o que ela tenta, é incrivel. Eu gosto dela.
Mas o projeto dela é muito mais louco do que o meu. Muito mais impossivel,
muito mais dificil. [...] Partir com coisas, objetos, para uma ideia transcendente
é muito mais dificil do que partir de palavra, que ja é simbolo. J4 estd mais ductil
para mexer. £ como uma vez, eu vi numa exposicdo de arquitetura, um cara fez
uma reprodugdo do arco-iris em pedra. Em pedra preta, ainda por cima. Eu
fiquei: “hem?”. Um arco-iris de pedra, parecia um... (Risos) (FONTELA apud
RIAUDEL, 1998, pp. 164-165).

Pensando sobre o cardter simbdlico “mais ductil” da palavra, no
que respeita a passagem as ideias, relembremos rapidamente os poemas
“Reflexos” e “Fluxo”, lidos anteriormente. A imagem do espelho ganha
destaque, devido, talvez, a poténcia metafdrica. A condi¢do do jogo da
linguagem transfigura o proprio objeto espelho (sua imagem refletidora
e refletida) em espelhos-imagem. Dito de outro modo, por meio de
seu experimentum linguae, a poesia oridiana empreende uma genuina
passagem ao simbolico (ou, conforme a reflexdo de Benedito Nunes, ao
poético). A propria poeta tem consciéncia disso ao relatar:

Eu falo num espelho, eu tinha um espelho desse tipo mesmo, redondo, eu gosto
de espelhos assim. O espelho existia. Quando eu falo do leque, eu tinha um
leque. Um leque preto, japonés, com desenhos dourados. As vezes o objeto
existiu. Eu passei para o simbolico (FONTELA apud RIAUDEL, 1998, p. 162).

Com isso, a essencialidade e a imanéncia dos objetos/metaforas se
entrecruzam em uma dindmica que ndo exclui dados subjetivos e objetivos,
constitutivos de um pensamento que, também ao sentir, entrelaga-os.
Orides Fontela nos apresenta outras formas de aproximag¢do com o real,
ao especular a sua materialidade, trabalhando concomitantemente com a
metdfora. A partir da realidade, de sua “coisalidade’, reflete sobre como
a relacdo imediata com o mundo afeta e transforma a subjetividade
lirica que, em movimento andlogo, redimensiona simbolicamente a
propria realidade, ao paradoxalmente fazé-la sua propria carne, tal como
observamos na concregdo imagética de “Coruja”™

Voo onde ninguém mais - vivo em luz
minima
ougo o minimo arfar - farejo o
sangue
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e capturo

apresa

em pleno escuro.
(FONTELA, 2015, p. 224).

Dequalquermaneira, subjaz,aoplanoespeculativodeexperimentac¢do
poética, a instituicdo de uma autenticidade, sempre vinculada a existéncia
de sujeito e de obra, entrelacados justamente pela “linguagem que fala
genuinamente” (HEIDEGGER, 2003, p. 12), ao fazer-se media¢do de um
estar-no-mundo como (po)ética existencial, uma vez que, de acordo com
a propria Orides: “Qualquer poeta sabe que poesia é o uso auténtico da
lingua, que é a propria lingua se manifestando em seu ser mais profundo,
que seria sacrilégio e besteira desvirtuar as palavras” (FONTELA, 1997,
p. 18), ou ainda, de forma mais contundente, no excerto a seguir:

Poemas sé belos ndo sdo grandes, tem que se considerar o lado ético também.
Poesia é arte - talvez a mais antiga da humanidade - e arte implica um impulso
essencial para o mais alto, talvez para o ultra-humano. Concedo: é visdo pessoal,
é crenga, mas isto também ndo é teoria cientifica, é papo.

E disse: impulso para o grande. Poucos alcan¢aram tal meta, eu muito menos,
mas o impulso é que é essencial, é marca de autenticidade, de verdade poética.
E, digamos, a “hybris” de poeta, mas é uma atitude necessaria.

” « » o«

Agora, pior: cai numa visio de poesia “pura”, “elevada”, “elitista’? Nio mesmo
) i i

pois tudo isto ndo tem nada a ver com o assunto poesia, nem se ela é culta ou

nao.

Tem, ai, a ver com a poesia ser poesia, mesmo. Num sentido que, se é sentido

por nos, jamais foi realmente decifrado (FONTELA, 1997, p. 122).

Ao lermos esse depoimento, que concentra uma concepgao poética
particular (ou o que a poeta compreende como poesia), vinculada a
noc¢ao de verdade, autenticidade, essencialidade e sublime, percebemos
0 seguinte: o que parece estar em jogo, nessa poética, é a tentativa de
construgdo de um pensamento e de um sensivel no/do exercicio escritural.
Dai adviria o jorrar de uma existéncia cravada nos e pelos dentes do real,
que redimensionaria formas de ser e de estar da subjetividade lirica,
destinada ao sentir e ao sangrar na carne do poema, enunciando-se como
instancia provisoria e parcelar de uma voz que ecoa nos fragmentos do
mundo. O poema, também entendido como l6cus imanente de seres e
coisas apresentados liricamente, ndo deixaria de expor as aporias de nossa
propria existéncia, ao abrir-se como espago de encontro entre sujeito e
texto, entre sujeito e mundo, em uma dindmica compositiva em quiasma.
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Isso acontece porque o experimentum linguae oridiano desenvolve-
se no através de uma poética fenomenolodgica, cujos fendmenos nio sdo
completamente assinalados nem como apenas face da natureza, nem
como somente face da consciéncia, posto que tais esferas estio sempre em
imbricacdo. Dessa maneira, o experimento de linguagem incorpora-se no
jogo ludico/ltcido da palavra poética irruptivo-criativa (como produgdo
de bloqueio e, concomitantemente, de abertura entre as dimensdes
mundo/consciéncia - também de linguagem), algo que verificamos, por
exemplo, no depoimento sobre Mira Schendel.
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