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MEMORIA E FICCAO -

Adeélia Bezerra de Meneses

Professora de Teoria Literdria — USPUNICAMP
Autora de 4 obra enlica de Alvare Liis @ swa fungdo histdrica
e de Desermho magico — Foasiz & poiffica em Chico Buargue

As guesties relativas & Memdria sao
absolutamente fundantes na Psicandlise '.
MNao se trata, no entanto, de um feudo ape-
nas dos psicanalistas: desde os inicies da
Filosofia, no apogeu do mundo grego, essa
lopos instiga a reflexao humana. 53o ques-
tdes tambeém da Filosofia, do questiona-
mento do homem sobre seu ser e seu devir,
O problema da Memdoria surge em Platao,
que criou para ¢la o antepassado longinguo
do simile do “Bloco Magico™ a que se
refere Freud. E assim gue essa imagem
de um bloco de cera aparece no didlogo
platbnico denominado Theeteto:

Sdécrates: Suponha pois comigo, com vis-
tas a necessidade do argumento, que
ha& em nossas almas um bloco de cera,
maior que este, menor que aguele,
de uma cera mais pura em alguns,
mais impura & mais dura em outros,
mais mole em alguns, &, Nnos outras,
exatamente condicionada.

Theeteto: Eu o suponho.

Socrates: Digamos agora gue & um pre-
sente da mae das Musas, Mnemosyne,
o que, todas as vezes que nos quers-

mos nos lembrar de algo que vimos
Ou ouvimos, ou pensamos, temos esse
bloco sob nossas sensaches ¢ Nossas
concepcoes, & ai as imprimimos, como
gravamos o carimbo de um anel, e
que o que foi assim imprimido, nds lem-
bramos e sabemos, durante o tempo
que @ Imagem permansce na cera;
enguanto que O gque S& apagou ou O
que foi impossivel de gravar, nos
esqUecemos & nao sabamos =,

Freud, face as '“dificuldades dbwvias
envolvidas em supor-se que um 590 & mesmo
sistemna possa com exatidio reter modifica-
¢oes de seus elementos, & apesar disso,
permanacer perpetuamente aberto a recep-
¢cdo de novas ocasides de modificacao de
seus elementos’” °, descobre no “Bloco
Magico' um simile do nosso aparelho men-
tal. Surgido no mercado por entdo, esse
invento (utilizado sobretudo comao um brin-
guedo para as criangas) permite que se
registrem tragos que ficam gravados num
bloco de cera, ao mesmo tempo que podem
ser apagados quando se levanta a folha
de cobertura dupla da prancha, uma vez
que aquilo gue foi registrado nao o foi dire-

* Obs. geral: todas as citapdes de Freud foram tiradas da Edigho Standard Brasileira das Obras Comple-

taz, Imago, Rio de Janesiro, vols. | a XXX

1. "D nascimenio da Psicanahse acontece a parir de uma questio relativa a Memdria; a histérica sofre
de reminiscéncias; seu sintoma & & acio, no corpe, de alge que ndo pode ser lembrado; cumpre & Psi-
canalise ajudar pare gue a lembranca possa ser werbalizada. E preciso lembras & cend traumateta,
resgatar a imagem, para entdo nomear. O mistério de um aparelho psiquico que pode reter as percep-
¢oes e, simultaneamente continuar a recebé-das, permeEa 1oda a obra de  Frewd, desde o “'Projeto de
urma peicologia para neurdlogos' (1805), até o 'Bloco Magico™ (1925) — sintetiza Miram Chaaiderman
["'Mamdria: deograma ¢ montagem’’, iv Ensaio de Peicandiize @ Semidtica, 5. Paulo, Escuta, 1389, p. 37).

2. Platag: “Théététe”, in Oeuvres Complétes, Tomo I, Paris, Garmder, rad, Chambry, pp. 412-413),

3. Cf. Interpredacio dos Sonhos, vol. ¥, p. 574,
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tamente sobre a cera, mas sobre um papel
de celuldide que por sua vez recobre um
fino papel encerado. O papel de celuldide
funcionaria, assim, como uma espécie de
“escudo protetor’”’. O aparelho mental,
sequndo Freud, semelhantemente, consiste
também em duas camadas: “um escudo
protetor externo contra estimulos, cuja mis-
sdo & diminuir a intensidade das excitagbes
que estdo ingressando, e uma superficie
por detras dele, receptora dos estimulos,
ou sgja, o sistema Popt.-Cs'"*. Assim, sale-
Ciona-se o que se vai registrar: a memaoria
nao & museologica, mas selativa.

A necessidade inelutavel de um poder
seletivo da Memoria, alias, @ muito significa-
tivamente figurada num conto de Borges,
intitulado “Funes,.o Memorioso'’, presente
em Ficciones. Mele, a personagem Funes
adquire, apos um acidente, a capacidade
de se lembrar absolutamente de fudo, sem
selecionar nada. Assim, para reconstruir o
que se passara num dia, necessitava de
um dia inteiro. Passo a palavra ao préprio
narradar;
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Ao cair, perdeu o conhecimento;
quando se recobrou, o présente era
intoleravel, de 130 rico e tao nitido, e
também as lembrangas mais antigas
e triviais. Pouco depois, constatou que
estava aleijado. (Perdera o polo motor;
nele continuava ative somente o polo
receplor do aparelho psiquico.)

Agora, sua percepgdo e sua memoria
eram infaliveis. Nés, de uma olhadela
percebemos trés copos em cima de
uma mesa; Funes, todos os rebentos
e cachos de frutos que comporta uma
parreira. Sabia as formas das nuvens
ausirais do amanhecer de trinta de
abril de 1882 e podia compari-las na
lembranga com as listras de um livro
espanhol que um remo sulcou no Rio
Negro na véspera da batalha de Que-
bracho...®

Irineu Funes recusava qualquer sis-
tema, qualquer cadeia associativa: Para
que uma série. se ele se lembrava constan-
lemente de tudo? Por isso, ele “'rebatiza™
05 numenos aleatoriamenta: assim, 500 era
“nove’’; em lugar de 7.014, usava “'A Ferro-
wvia”, @ assim por dianle. Funes, assim,
recusa a sistematizacao e a integragao de
cada entidade “‘memoravel”’ numa rede
associativa. Nao ha sistema: hd um acrés-
cimo “‘museal”, um depositar sem sele¢io,
indiscriminado. E por isso que Funes diz
ao narrador: ““Minha memdna, senhor, &
Como um despejadouro de lixos™. Tudo
aquilo que se acumula indiscriminadamentea
facilmente vira... deposito de lixo!

“Suspeito, entretanto”’, observa o nar-
rador, “‘que ndo era muito capaz de pensar.
Pensar & esquecer diferengas, € generali-
zar, absirawr. Mo abarrotado mundo de
Funes, ndao havia senao pormenores, quase
imediatos”. E significativamente, Funes, o
Memorioso, mome, ainda extremamente
jovem (por volta dos 20 anos), de ... conges-
tdo pulmonar.
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Mas voltemos ao Bloco Magico. Essa
mesma metafora da memdéria como uma
cera na qual as impressbes se registram a
maneira de um “'carimbo feito com um
anel" aparece também em Aristoteles, dis-
cipulo de Platao. Alias, foi sobretudo esse
fildsofo que se ocupou com o problema da
Memdria. tendo-lhe dedicado um Tratado
mteirg, intitulado, especificamente, “'Da
Memdria e da Beminiscéncia™ [(Peri Mne-
mes kal Anamngseos), além de também
lidar com essa instigante gquestao em seu
Tratado sobre a Alma (Pen Psychés) E o
que é surpreendente ¢ que podemos encon-
trar em Arnstoteles antecipagdes das mais
audazes leonias freudianas como agquela
gue igualiza a realidade e a fantasia.

Todos sabemos que, a partir de uma
determinada fase de suas reflexdes e de
sua pratica clinica com as histéricas, Freud
comeca a "'desconfiar’” das cenas de sedu-
cio que elas lhe relatavam: “‘Quando,
contudo, fui inalmente obrigado a reconhe-
Cer que essas cenas de seducdo jamais
tinham ocorrido & que eram apenas fanta-
sias gue minhas pacientes haviam inventado,
ou que eu proprio talvez houvesse forgcado
nelas, figuei por algum tempo interramente
perplexo’”. Quando se refez da perplex-
dade gue quase abalara toda sua teoria,
foi capaz de tirar as conclusbes certas de
suas descobertas: ""a saber, que os sinto-
mas neurdlicos nao estavam diretamente
relacionados com fatos reais, mas com fan-
tasias impregnadas de desejo e que, no
tocante & neurose, & realidade psiquica era
de maior imoortancia que a realidade mate-
ral®. Mas o que & ainda mais decisivo &
que tais “‘fantasias cheias de desejo” e
que se apresentavam como recordagbes
veridicas, ndo s&o apanagio de histéricas
& neurdticos em geral, mas também das
peszoas ditas ""normais’’.

Ci. op o, wol, XIX, p. ZEB.

Frewd, op o, vol. XX, p. 471,
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E o que Freud prova com seu famoso
texto intitulado "'Lembrancas encobridoras’™,
em gue narra a historia de um ‘‘conheci
do'" seu, a cuja mente sempre Ocorria uma
imagem, de notavel nitidez, & que devia
reportar-se aos seus trés ou quatro anos
de idade. Atraves de perguntas de Freud
a esse seu interlocutor (que os biégrafos,
mais tarde, provaram ftratar-se do proprio
Freud), impds-se a conclusio de que aquela
fantasia, particularmente inocente e quase
elegiaco-pastoril (visto tratar-se de um buqué
de flores amarelas, do sabor inesquecivel
de um pdoc que uma camponesa repartia
antre criangas) na realidade era um conden-
sado ressignificado de fantasias erdticas
(deflorar a menininha, que remetia a uma
adolescente amada pelo jovem Freud, e
cujo vestido tinha a mesma cor das flores)
e de "ganhar a vida" (o p2o de cada dia)
de uma maneira menos ongrosa; fantasias,
assim, oriundas de épocas diferentes da
vida, como pertencendo a estratos geologi-
cos gue se sobrepdem. Portanto, agquela
lembranca era uma ficgao.

Fois bem, e Aristdteles? Depois de arti-
cular a Memaoria a uma nogao de tempo, e
de discorrer que a Memdria se aplica ao
passado, o Fildosofo se pergunta:

A que parte da alma pertence a Memad-
ria?

E evidente que a esta parte da qual
brota também a imaginacio ™.

MNa realidade, importa verificar que ndo
& s0 em Aristoleles especificamente que
se formula essa equacao Memoria/Fantasia:
no cerne do espirito grego, a nivel mitico,
gssa aproximacao se faz: a Memdria, em
grego Mnemosyne, era uma deusa, a mae
das Musas, mie das divindades respon-
saveis pela ingpiracio. Mnemosyne preside

Borges, J.P. Funes, o memoriosn . i Fiegdes. Trad. Carlos Nejar, Globo, Porto Alegre, 1370, p. 93

Aristdteles "'De la mémaire ef de la réminiscence””, in Parva Naturalia, Pariz, Belles Lettres, 2 ad., p. 55).
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a fungao poética e imaginativa dos artistas
criadores. A propria sacralizacio da Memao-
ria (0% gregos fizeram dela uma divindade!)
revela, por si 56, o alto valor que |he & atri-
buido numa civilizagio de tradicdo oral,
como foi, entre 08 séculos XII e VI, antes
da difusdo da escrila, a da Grécia. Essa
deusa feminina revela as ligaches obscuras
entre o “‘rememorar” e o “inventar’: a
musa inspiradora da imwengdo poética &,
ela propria, filha da Memaoria.

Violtemos a Freud, nesse contraponto.
Tratando das histéricas, diz ele; “Metade
da amnésia histérica fica definida quando
dizemos que as pessoas histéricas ndo
sabem o que elas ndo querem saber: e 0
tratamento psicanalitico gue se esforca por
preencher tais lacunas da memaria, no
curso de seu trabalho, leva-nos & desco-
berta de que a tarefa de recuperar essas
lembrancas perdidas enfrenta certa resistén-
cia, que tem gue ser contrabalancada por
trabalho proporcional 4 sua magnitude™ ",
E um pouco mais adiante: “o esquecimento
de sonhos & tendencioso e serve aos propo-
sitos da resisténcia’™ ",

Assim, conclui-se pela ndo confiabili-
dade da Memdoria. Ja vimos que o texto
“Lembrancas encobridoras™ leva-nos 4 evi-
déncia de que ha uma ligagio mais intima
do que poderiamos supor entre o “lembrar-
se'’, 0 “omitir” & o “esconder’” (encobrir),
Pois bem, de novo, vale recorrer aos gre-
gos. Verdade é, em greqgo, Aletheia, ou
melhor, a (= alfa privativa) + letheia (Le-
the = esquecimento). Portanto, ‘‘verdade™
= ndo esquecimento. Isso ja é prenhe de
significagdes. Mas, continuo: hd no verbo
“esquecer-se’”’ em grego, como cobserva
Vernant, uma ambiglidade (aliis, muito bem
explorada pelos tragicos, no caso especi-
fico por Esquilo), que provoca um mundo
de subentendidos. “Trata-se de subentendi-
dos ulilizados de maneira plenamente
consciente por cerlas personagens do
drama, para dissimular, no discurso que
elas dirigem a seu interlocutor, um sequndo
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discurso, contrario ao primeiro, cujo sentido
€ perceptivel por agqueles que dispdem, na
cena & no publico, dos elementos de infor-
macao necessarios’’'". Diz o wvigia, no
exemplo que Vernant seleciona, da peca
Agamenon de Esquilo:

Para os que sabem, eu falo; para

05 que nao sabem , expressamente

U me escondo (OU: eu BsquUecs; em
gr. lethomai ).

(vs. 38-39)

Esquecer-sefesconder-se: Essa for-
mula, centrada na ambigilidade da voz
media do wverbo léthomai ndo resume o
essencial daquilo que Freud fala das lem-
brancas esguecidas/escondidasiencobertas
por conta da repressaoc? As histéricas, os
neursticos & as pessoas, de um modo geral,
se escondem no esquecimento. Ou: esque-
cem-se, escondem algo de si proprias no
esquecimento.

Importa mais uma vez repetir, com
Freud e com os gregos, que a nivel psiquico,
memdaoria e ficgdo se equivalem, E ndo & &
loa que Freud cunhou a expressio '‘ro-
mance familiar dos neurdticos™ para a
historia de vida de cada um.

“Romance familiar'": sem 1550 ndo ha
historia humana, nags hd vida humana. Todos
temos, indispensavelmente, um pai e uma
mae: entidades afetivas que s350 o ponto
nedal de todo um tecido de relagBes (que,
por sinal, nos precade @ nos ultrapassa) e
que nos individualiza. Em outras palavras:
faz de nos seres humanos.

Essa idéia ¢ extremamente bem ilus-
trada pelo filme Blade Runner, em que se
trata da cria¢gdo de um passado para as
personagens:

— “Fale-me das boas coisas sobre
sua mae”’ — & assim que o investigador
de Blade Runner formula o que acabou
sendo a Gltima questio de um interrogatd-
rio que tinha como objetivo testar se o seu
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interlocutor era um humano ou um androide
{*'replicante’’, como se diz no filme).

“Minha maie... devo falar sobre
minha mae...”” — ndo apenas a pupila de
Leon n@o se dilata nem s& contrai sob emo-
a0, mas o androide nesse momento reage
a uma lembranca que ele ndo possuia e a
uma histdria que ele ndo podena apresen-
tar, com um tiro: assassina o investigador.

Essa é a cena inicial do filme de Ridley
Scott (1982), levado as telas aqui como "0
cacador de andrdides’, estrelado por Harri-
son Ford (o policial Deckard), mas gque
literalmente deveria ser traduzido como “0
que comre ao fio de uma navalha™. Projeta-
dos para imitar os humanos, com excecas
das emocdes (e com um prazo de vida de
quatro anos), os replicantes da fase Nexus
apds algum tempo passaram a poder
desenvolver emocdes proprias: adio, amor,
medo e inveja. Superando em forga e agili-
dade, mas iguais em inteligéncia aos
engenheiros que os criaram, eles eram
enviados pelos humanos para as colonias
espaciais, para trabalharem como escravos,
@ de 1a ndo poderiam nunca sair. No entanto,
um grupo deles, da fase Nexus, rebela-se,
extermina a populagao de uma nave g volta
a4 Terra, a esta aliura gquase desabitada,
um lugar fétido e poluido, com uma cons-
tante chuva & uma mixordia de racas e
culturas, habitado somente, como se diz
no filme, por dois tipos de gente: tiras ou
gentalha.

E qual o objetivo dessa volta? Vai-se
descobrindo aos poucos. ao longo do filme:
& procurar resposias para as masmas qQues-
toes que nos atormentam: de onde vieram,
guando foram “ativados™ (e, portanto, até
quando durariam) e, pateticamente, rebela-
rem-se contra a arbitrariedade de uma vida

8. Freud, op o, wol 1L p. 324,
8. Freud, op cit., vol. V', p. 553
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tao curta. Mas esse pequeno grupo de repli-
cantes retornados, infiltrados entre os
humanos, deveria ser exterminado, apos
identificacdo. E para isso existiam os testes:
perguntas que implicariam respostas emo-
cionais.

A grande questio do filme é a da cria-
c¢io de uma historia de vida para cada um
dos replicantes, de atribuir-lhes um passa-
cdo, aquilo gque Freud chamaria de "o
romance familiar”™ de cada um. Como diz
Deckard: ‘‘Memorias. Vocé fala de memo-
rias. Replicantes ndo tém familia”. Por que,
entdo, alguns deles guardavam fofos com
uma suposta familia, com mae, pai, irMmaos
e infancia? (Fotos: nao foi Freud que se pre-
ocupava com um aparelho mental gue
exercesse a fungao de um “espelho telesco-
pio” ao mesmo tempo gue ade uma “‘chapa
fotografica'"? Pois bem, trata-se aqui de
uma espécie de memoria externalizada,
de cenas nfantis materializadas em fotogra-
fiag.) *'Se |hes for dado um passado, sera
criada uma base para a emogao’, & a res-
posta do policial Bryant, que convoca
Deckard para a cacada aos androides. *'Re-
plicantes ndo deveriam ter emogdes. E
Blade Runners também nao”', objela este
altimo. Mas aconlece que Deckard comeca
a se envolver com Raquel, uma das repli-
cantes gue deveria ser eliminada. E apesar
de Raquel ser uma “replicante™ de tipo
especial (ndo tinha prazo fixo de vida, igno-
rava, ou melhor, “desconfiava™ de sua
condicdo de andrdide, tinha recebido
implantes cerebrais, © que lhe possibilitaria
“saber'' algumas coisas das gquais nao
tivera experiéncia, como por exemplo tocar
piano), ela andava angustiadamente & busca
de sua propria identidade. Ora, um dos
suportes essenciais da identidade € a memd-
ria, como diz o historiador Ulpiano Bezerra
de Meneses: "0 conceito de identidade

10, J.-P. Vernant & P. Vidal-Naquet. Mito e tragddia rma Grécia Antiga, 5. Paulo, Duas Cidades, 1977, p. 84.
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implica semelhanca a si proprio, formulada
como condicdo de vida psiquica e social,
Messa linha, esta muito mais préximo dos
processos de re-conhecimento do que de
conhecimento. {...) A Antropologia & a Socio-
logia, por sua vez, nos informam que a
identidacde, quer pessoal, quer social, & sem-
pre socialmente alribuida, socialmente
mantida e também s0 se transforma social-
mente. (...) I1sto &, ndo se pode ser humano
por si, por representacio propria: os valo-
res, significacbes, papéis que me atribuo
necessitam de legitimidade social, de con-
firmagao por parte de meus semelhantes.
Pode-se dizer, assim, que é em virtude de
definiches que existem individuo e socie-
dade. Dentro dessa dtica, & facil entender
que o processo de identificago ¢ um pro-
Ces50 de construcio de imagem, por isso
terreno propicio a manipulagdes' ", E por
1550 que Raguel necessita t3o desespera-
damente perguntar a Deckard se ele
acreditava que ela era uma replicante. E
mostrava folos, apresentava retalhos de
uma historia pessoal, de seu “romance fami-
liar™.

“Se lhes for dado um passado, sera
criada uma base para a emocac’’, repete-
se ao longe do filme. Conseglentemente,
numa cena em que estdo 05 dois a sbs.
no apartamento dele, e em que ja se capta
uma aura de erotismo infiltrada em ambos,
diz Deckard a Raquel:

— "Lembra-se de quando tinha seis
ancs de idade, e vocé @ seuw irmaoczinho
foram ao porfo de um edificio desabitado,
brincar de médico? E ele mostrou o dele a
vocé, e quando chegou a sua vez, voce se
acovardou e fugiu? Lembra-se?” E uma
pungente tlentativa de oferecer a ela um
passado, uma fantasia infantil, que logo
na cena seguinte seria ‘‘ressignificada’,
quando ele a acaricia e a atrai para si, g
ela meio gue se esquiva. E avancando
nesse processo “'humanizador” e de cria-
¢cao de uma memdria emocional, a ser
imediatamente reativada, Deckard a beija.
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E ela néo reage. (Em termos do jargéo psi,
trata-se da criagio de um Kago mnémico,
imediatamente traduzido em imagens ver-
bais, &, na segiéncia, reatualizado —
ressignificado — pela cena que se segue
entre o casal) Pois Deckard nio somente
a beija e a abraca, mas lhe diz "te quero”
e a faz repelir “*beije-me"”, “te gosto'. Ao
que ela responde "I can not rely on thaf'.
Uma consulta ao Webster's Dictionary of
Synonyms pode ser Gtil: *' Rely usually con-
notes a judgemen! based on previous
experience and, in the case of persons,
actual association’” . Raquel confessa, assim,
que “'ndo tinha prévia experiéncia’’ daguilo
que estava vivenciando; mas, tendo-lhe
sido brindada a cena sexualizada entre os
dois irm&ozinhos, ela, logo em seguida,
vivendo a experiéncia do beijo e a emocio
subseqiente, a nivel de percepcio sensi-
tiva, recebe a tradugdo daguela emocio
em palavras, a ressignifica e a vivencia.
Tudo a0 mesmo tempo: a vida dos replican-
tes era muilo curta.

A emogao provocada pelo ato pode,
assim, ser ligada a uma reminiscéncia, arti-
ficialmente forjada: memaria manipulada.

Nao sera inevilavel, agui, que a gente
se reporle ao “Recordar, repetir e elabo-
rar’’ de Freud? ""H& um tipo especial de
experiéncia da maxima importancia, para
a qual lembranca alguma, via de regra,
pode ser recuperada. Trata-se de experién-
cias que ocorreram na infincia muito
remota & ndo foram compreendidas naquela
OCasiao, mas que subseqientemente foram
compreendidas e interpretadas . Deckard
fornece a Raguel uma lembranca de uma
“experiéncia que ocorrera em infancia muito
remota, @ que ndo fora compreendida™,
mas que se constituira num ““trago mnémi-
co'’ que sera ressignificado quando ele,
&0 mesmo tempo que verbaliza essa signifi-
cacac (me abrace, me beije, te quera),
provoca nela sensacdes sexualizadas. Ha
aqui, importantissima, uma ligagio do “re-
memorar’ com o “‘colocar em palavras’:



“Uma apresentacio que nao Seja posla
em palavras, ou um ato psiquico que nao
seja hipercatexizado permanece a partir
de entio no Inconsciente, em estado de
repressao’” . Esse traco mnémico™ (recor-
dada) de uma cena sexualizada infantil —
e edigiana — em que, por sinal, a persona-
gem foge, & repefido no momento em que
Raquel se esquiva a Deckard; em seguida,
& elaborado na cena em que ela toma a ini-
ciativa de beija-lo @ em que, na seqgléncia,
& sugerida a realizacio de um ato sexual
gntre o5 dois. (Apenas sugerido, pois apas
o beijo a cena sofre um significative corte.)

Nesse meio tempo, entre o fugir da
menininha e 0 esquivar-se da mulher adulta,
processou-s¢ a ressignificacdo do traco
mnémico (& lembranca infantil) que possibi-
litaria & replicante a viabilizacao da emocio,
pois se estabeleceu uma conexdo entre a
cena, a idéia e seu significado emocional.
S0 gue, repito, a criacdo do traco mnémico
quase que coincide com sua ressignifica-
cao, Passado e presenle se superpiem:
na vida de um replicante, por falta de tempo
(foram “‘ativados” ja adultos), o passado
tem que ser criado junto com a experiéncia
do presente. Deckard humaniza sua amada,
cada vez mais, dando-lhe um passado. 56
que o “vazio de memora que permeia os
primeairos anos da infancia’, para falarmos
com Freud, aqui se deve naoc a acao da
repressac, mas a inexisténcia da experién-
cia, a inexisténcia de passado. Deckard,
aléem do seu papel de “‘humanizador'”
(aquele que cria essa instancia fundamen-
tal do humano, gue € a memoria), também
representa agui o papel de psicanalista:
nao e tarefta do psicanalista tormar cons-
ciente tudo que @ patogenicamente
inconsciente?'’ O problema & que, com oS

replicantes, nao haveria nada de paloge-
nico, pors nao havia repressao, nao havia
0 Edipo. "Heplicantes nido tém familia’,
Mas a engenhosidade de Deckard foi exa-
tamente esta: fornecer a Raquel uma
fantasia que ja contivesse o elemento
repressdo, a saber: o sentimento de vergo-
nha que a faz “acovardar-s e fugir’”, numa
cena alusivamente edipiana (o complexo
incestuoso irmaofirma sendo um derivativo
do complexo fundamental de Edipo). Com
afeito, o pudor &, classicamenta, uma for-
magio reativa sustentada pelo investimento
anteriormente colocado num  sentimento
sexual. Em todo o caso, € isso um trata-
mento psicanalitico: nao tanto a busca da
lembrancga, mas o recomar — no s8u s5en-
tido forte, aqui também, etimologico: colocar
(de nowo) mo coragao,

Evidentemente, o filme nio se esgota
nesses tracos levantados, sobre a crniacao
de um passado, de uma hisldna e de uma
memaoria, lidos a luz de Freud. Ai estao ques-
tées — nao psicologicas, mas antes filoso-
ficas — que cada um de nds se coloca: a
arbitrariedade da duragio da vida, a experi-
éncia de conviver com a finitude e com o
medo, a busca da idenlidade, a critica ao
racionalismo (*°Penso, logo existo™, diz iro-
nicamente uma das replicantes, algumas
cenas antes de ser eliminada, ou melhor,
no linguajar do filme, “removida’), a dor
de marrer @ a dor do esquecimenta: "Todos
a5585 momentos ficardo perdidos no tempo
como lagrimas na chuva” — sao as pala-
vras agonizantes do lider dos andrdides,
guando para ele chega a “"hora de morrer™.
"Os andrdides ndo viverdo. Mas guem
vive?'” pergunta um dos policiais do filme.
Somos todos Blade Runners. corremos an
fio de uma navalha.

M. i Ulpiano Bezerra de Meneses. "'ldentidade cultural e patrimdnio arguecldgice™, in Alfredo Basi (org.}.
A cultura Brasiledra, 5, Paulo, Afica, 1987, cap. X, pp. 18219,

12. Freud, op cit., val. X1, p. 135,
13. Idem. ibidem, wol. X1V, p. 230.
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