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FOLGUEDO CARNAVALESCO,
MEMORIA E IDENTIDADE SOCIO-CULTURAL -

Olga R. de Moraes von Simson

Facubdade de Educacio — Centro de Memdaa/UNICAMP
Centro de Estudas Rurais ¢ Urbanos

Estas reflexdes surgiram de um longo
trabalho de pesquisa gue deu origem a
duas teses, uma de mesirado £ outra de
doutorado, tratando do fendmeno camava-
lesco na cidade de S&o Paulo nos Gitimos
dois s2culos . O que ora desejo disculir
se liga mais diretamente a minha tese de
doutorado. que reconsirdi 0 processo de
criacio, transformacao e institucionalizacdo
do carnaval popular paulistano cobrindo o
periodo que vai de 1914 a 1888. O ano de
1914 corresponde ao primeiro desfile de
um agrupamento popular especialmente
criado para se apresentar no carmaval pau-
listano & 1988 se refere a0 ano em que
detectamaos, junto aos dirigentes das entida-
des carnavalescas. uma preocupacan nova
encarands suas entidades como responsa-
veis nao so pelos desfiles de Momo, mas
também pelo bem-estar e pela formacidoc
de novos membros para a agremiacao,
durante todo o decorrer do and.

Baseada em muoltiplos suportas empiri-
oS, mas tomando como fontes privilegiadas
o5 depoimentos orais de velhos folides pau-
listanos e analise de fotos antigas coletadas
junto aos carnavalescos do passado, pude-

mos reconstituir a maneira como se brincava
o camaval nos bairmos populares da S&o
Paulo na primeira metade deste sécula, fos-
sem eles bairros operarios, habitados por
descendentes dos imigrantes estrangeiros
(principalmente italianos, espanhois ou por-
tugueses) ou constituissem lerritdrios onde
0 contingente de populacdo negra era o
mais significativo ®.

CQluais as principais conclusbes desse
trabalho de reconstituicio historico-sociolo-
gica, de um fentmeno cultural tipicamente
urbano, onde podemos salientar:

— O modelo para a elaboracio dos folgue-
dos populares, fossem eles brancos
ou negros, foil sempre o camaval bur-
gqués de eslilo veneziano, importado
pelos estratos superiores da sociedade
brasileira em meados do século pas-
sado. Esse carnaval citadino-burgués
se exprimia por desfiles luxuosos reali-
rzados pelas ruas e pragas principais
das cidades economicamente mais
pujantes,. Tais desfiles que contavam
com varios carros alegoricos ou de cri-

*  Este trabalhe fai apreseniado na sessio 'Memdria, tradicio e ancestralidade” do Semindrio Tematico
“Em busca de uma identidade nacional’’, realizads durante o XIV Encontro Anual da AWNPOCS reali-
zada em Caxambu nos dizs 22 a 26 de owtubro de 1930,

1. A burguesia so diverle no réinado de Momo: Seszamta anos de evolugio do carmaval paulislanc —
1850-1875. Dissertacac de Mestrado apresentada & F.FL.CH. da USP, 1984, (mimeo) eBrancos &
nagros ne carmaval popular pawlisiano. Tese de Doutorado apresentada a F.F.LC.H. da USP, 1982 (mimea).

2. Em Sao Paulo, 05 rés grandes redutos negros foram os bairros da Barra Funda, do Bexiga & da Bai-
xada do Glicdrio, zonas de dificl ocupacio urbana devido a problemas ocasionados por enchentes
freqoentes ou devido & existéncia de encosias muito escarpadas, onde, porkanio, 05 lerrenos eram Dara-
tos & 08 aluguéis acessiveis 4 populacio mais pebre formada por negros ou imigrantes recém-chegados.

53



o4

T
e

tica, montados pelas sociedades carna-
valescas, eram complementados por
bailes de mascaras em saldes e teatros
e pelo corso, realizado pelas familias
mais abastadas, que percomiam 2m car-
ros aberlos a regido central dos
aglomerados urbanos *;

O carnaval popular branco copiou, com
08 recursos que pode reunir junto ao
comércio e & indastria dos bairros de
origem e gracas a longo e persistente
trabalho artesanal. realizado durante
meses pelos folides operarios, o modelo
dos estratos sociais mais elevados. Os
folides brancos montavam lambam des-
files de carros alegoricos ou de critica
nos quais o aspecto da criagcio visual
era o mais valorizado, pois permitia a
expressao de uma criatividade operaria
expressa em ferro, madeira e papelao,
divturnamente embotada no rotingiro
trabalho fabnl. A musica ficava em
sequndo plano nesses desfiles e adanca
praticamente inexistia;

O carnaval negro, nao podendo contar
com muitos recursos, criou folguedos
novos — of% cordoes e posteriormente
as escolas de samba — nos Quais ©
aspecto visual nao tinha, a principio,
grande importancia, sendo a musica e
a danca, especialmente criadas para a
ocasido, 0s principais atrativos de suas
apresentacoes carnavalescas;

Os dois grupos examinados, brancos
e negros, tinham uma visdo diametral-
mente oposta em relacdo ao carnaval.
Az associacdes e clubes brancos enca-
ravam ¢ Triduo de Momo como uma
oportunidade valiosa para angariar fun-
dos, através de grandes bailes pagos,
que atraindo os moradores do bairro
de origem & de bairros circunvizinhos,
geravam o0s meios econdmicos suficien-
les para manler em funcionamento os
clubes do bairro, associagdes qQue orga-
nizavam o lazer da populag¢ao local por
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todo o resto do ano, com 05 Meios gera-
dos pelo carnaval de saldo. Os
agrupamentos negros, por outro lado,
realizavam durante o ano bailes, festas
e promocoes variadas com o intuito de
TEUNIr O NUMErario Necessario para a
montagem de um belo desfile de Momo.
FPortanto, o carnaval de zalao era o fes-
tejo mais valorizado pelos folides
brancos, pois constituia significativa
fonte de renda, enguanto os desfiles
de rua representavam o auge das fol-
gangas do camaval negro, pois repre-
sentavam uma forma eficiente para
esse grupo se afirmar sécio-cultural-
mente na vida urbana de uma cidade
como Sao Paulo, caracteristicamente
reconhecida como branca, imigrante e
discriminadora.

Essa valorizacao diversa se patentecu
quando transformacdes havidas na cidade,
no periodo subseqiente & Sequnda Guerra
Mundial, levaram & periferizagac da popula-
cao de menor renda, forcando a destruicio
dos grupos de vizinhanga que serviam de
base para os dois tipos de folguedo. O car-
naval branco simpiesmenle desapareceu,
seguindo o destino dos grupos residentes
nos bairros operarios, 0S quais, em sua
maioria, foram expulsos para zonas mais
afastadas do centro urbano. O carnaval
negra, entratanto, foi capaz de se reorgani-
zar atraves da criacdo de uma rede de filiais
dos corddes e escolas de samba, filiais
essas que tinham como sede a casa de
membros mais influentes das agremiactes
igeralmente as costureirras). As filiais das
agramiagdes carnavalescas situadas em
bairros perféricos, geralmente das ronas
norte ¢ leste da cidade, realizavam um
importante trabalho preliminar de organiza-
cao e ensaio dos folguedos que so buscavam
a sede, situada em bairros centrais tradicio-
nalmente de forte presencga negra, para os
ensaios finais. Além de ndo desaparecerem,
o5 folguedos negros sairam fortalecidos
de todo esse processs, conquistandd novos
membros para as alas mais antigas e for-



mando mesmo novas alas com sede na
periferia. Com o passar dos anos a tradic&o
do samba se difundiu nas zonas periléricas
da cidade engendrando novas agremiagoes
com sedes nas regides de maior concenira-
¢ao negra como Casa Verde, Peruche,
Tabodo e Jabaquara.

Por que os folguedos negros foram
caparzes de superar as conseqléncias do
processo de periferizacao da populacio
paulistana de baixa renda?

Mossa hipdtese explicativa € a de que
para a populacao negra paulistana. o cama-
val tem um significado maior: € a oportu-
nidade de ela se expressar sd4cio-
culturalmente para uma sociedade, a princi-
pio escravocrata e posteriormente branca,
imigrante e altamente discriminadora. O
espaco do carnaval foi sempre utilizado
pelos grupos negros para o exercicio do
que chamamos de “resisténcia inteligente™
1. E aquela resisténcia que 5 exerce no
cotidiano, ao nivel da cultura, aproveitando
as brechas que a religido, o lazer € a poli-
tica possam apresentar ¢ que o negro
paulistano soube sempre alargar, transfor-
mando a sua maneira de festejar Momo
na manifestagcdo carmavalesca predom-
nante, no espetidculo hoje assistido por
todas as classes sociais & veiculado, via
meios de comunicacio de massa, para
todo o Pais. Além de divertimento, o carna-
val negro comega também a ser utilizado
— por suas liderangas mais conscientas
— para novas conguistas sociais que pode-

rao beneficiar a populagiao sambista
paulistana durante todo o ano e a mais
longo prazo®.

Memdria e identidade socio-culiural

Ao realizar a pesquisa acima resumida,
trabalhamos primordialmente com a memd-
ria dos velhos folides, utilizando o que 52
denomina de metodo biografico. Foi um
desafio fascinante pois tal metodo permite
lidar com aspectos histdrico-socioldgicos
ao captar, através da visdo de um individuo,
o desenvolvimento cronoloégico do fend-
meno em estudo, inserido no contexto mais
amplo da sociedade; possui um carater
dindmico, polis permite resgatar o3 proces-
S05 5001215 que deram origem aos fendémenos
estudados possibilitando também um
acompanhamento, pelos relatos dos infor-
mantes, dos avangos e retrocessos de tais
processos, apresenta ainda um carater dia-
I&tico ao obrigar 0 pesquisador que o utiliza
a um constante confronto entre a leoria,
as nogdes que ele ja possui a respeito do
objeto da pesquisa e a pralica social con-
creta apresentada pelo informante. Tal
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3. Para maiores inlormacies sobee o camavel do século XX & inicko do sdoulo 206, um carmaval dominado

pelas classes sociais mais abastadas consultar: Olga K. de Moraes Von Simson. A burguesin se diverTe

no reinado de momg; Sessents anos de svolupdo do camaval paulistans —  1850-1515)

4. Para maior aprofundaments do terma resisténcia inteligente consuftar: Meusa M. Mendes Gusmao &
Ciga R. de Moraes Von Simson. A criagio culiural na diispora e o exercicio da resisténcia inteligen-
e’ i Cidncias sockals haje, 1988, VericelANPOCS, pp. 212 a 243,

5. Estamos nos referindo as tentativas de algumas agremiacdes camavalescas como a Nend de Vila
Malikde £ & Unides do Peruche de montarem em suas quadras creches @ cursos de are @ artesanato
para filkos de membros da escola & para criangas residentes proximas & mesmiL Para maones informsa-

cOes & respeilo consultar: Ohga AL de Moraes Von Simson, Recriands no samba: Um projeto de educacio

extra-escolar da escoda de samba Dudos do Pereche, projeto de pesguisa, CERLU, 1920, (mimea).
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caracteristica nos obriga também a realizar
um constante repensar, ao ongo da pes-
quisa, das técnicas de coleta, reqgistro e
analise dos dados.,

Mas o gue mais moliva 0 pesquisador
€ o fato de lidar com memdrias individuais
que focalizam sempre fendmenos sociais
€ 530 reconstruidas com os olhos do pre-
sente. Tal material de pesquisa além de
fornecer uma quantidade significativa de
informagdes de cardter histdrico-socioldgico
introduz também com fregiéncia. na pro-
pria construcio dos depoimentos, o fator
da emocio que enriquece e matiza o ato
de pesquisar. Nesse frabalho ficou muito
nitido o que alerta Adelia B. de Menezes;
a palavra recordar, quando buscamos o
seu sentido etmologico, explica bem ess5a
inclusao da emolividade ao significar “colo-
car {de novo) no coragio’ &

Refletindo, a posferion, sobre o pro-
cesso de coleta dos depoimentos orais e
examinando em sua globalidade os relatos
dos velhos folibes brancos e negros pude-
mos levantar alguns pontos interessantes
para discussao.

Para ambos 0s grupos estudados ficou
patente que os fatos vivenciados no pre-
sente ordenavam a constru¢io do seu
passado camavalesco. Percebemos, entre-
tanto, que enquanto os relatos dos folides
negros cobriam todo o espago de suas vidas,
desde a infAncia mais remota até a data
da coleta, agueles dos carnavalescos bran-
cos representavam apenas uma parte de
suUas experiéncias, em grande parte conticda
no espaco da juventude. Essa diferenca
determinava uma grande seguranca,
enguanto informantes, para os elementos
negros que concediam depoimentos indivi-
duais, geralmente subdivididos em duas
OouU mais sessdes, pard que pudessems
abarcar toda a rigueza de informacies que
eles podiam nos fornecer. Os depoentes
brancos, por oulro lado, nao apresentavam
grande seguranga quanto as informacoes
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que lhes solicitavamos, preferindo na maior
parle das vezes parlicipar de sessdes con-
juntas de coleta de depoimento, para que
as memarias de uns delonassem o processo
de recordar dos outros, permitindd assim
gue informacdes fossem checadas e fatos
duvidosos esclarecidos.

Uma possivel explicacio para essa
diferenca reside no fato de a memdria do
grupo negro se constituir numa das muitas
memorias subterrdneas, de nossa socie-
dade. Michael Pollack explica que as
memérias subterr@neas, por divergirem da
memona coleliva de uma sociedade, ficam
relegadas ao esguecimento € SO $& mani-
festam em sitluagdo de conflito ou quando
pesguisadores — utilizando o método da
histdria oral — criam um espago para sua
emersdo. Diz esse autor: Ao privilegiar a
analise dos excluidos, dos marginalizados
e das minorias, a historia oral ressaltou a
importancia de memorias subterraneas que,
comao parte integrante das culturas minorita-
rias e dominadas, se opdem a ‘memoria
oficial’, no caso a memoria nacional e essas
memonas sublerrangas que prosseguem
seu trabalho de subversao no siléncio e
de maneira quase imperceptivel afloram
em momentos de crise em sobressaltos
bruscos e exacerbados. A memdria entra
em disputa. Os objetos de pesguisa sao
escolhidos de preferéncia onde exislte con-
flito e competicdo entre memaorias concor-
rentes” 7.

Assim, a memdria do carnaval negro
paulistano tinha sido cuidadosa & efetiva-
mente guardada durante décadas pelos
grupos familiares que deram origem as
agreamiacies camavalescas mais antigas
(os corddes) e mantida mais recenlemente
pelos agrupamentos que fornecem uma
rede de sociabilidade para a populacao de
cor da cidade (as escolas de samba). E
Follack novamente que, baseado em suas
experiéncias com grupos dominados eurg-
peus, explica o processo de manutengao
dessa histdrna comum: “'Opondo-se 4 mais



legitima das memdrias coletivas, a memaoria
nacional, essas lembrancas 530 transmiti-
das no quadro familiar, em associagdes,
em redes de sociabilidade afetiva el/ou poli-
tica e sao zelosamente guardadas em
gstruturas de comunicacio informais e pas-
sam desapercebidas pela sociedade
englobante’ "

Quanto 4 memaria do carnaval branco,
por se conslituir em um acervo gque nao
diverge da memodria coletiva, nao parece
ter passado por um processo cuidadoso
de resguardo, manutengdo e transmissao,
0 gue gcasionava muito maior dificuldade
aos informantes para reconstrui-la. Esse
fato ficou patente quando, por ocasiao da
tomada de depoimentos orais, membros
mais jovens da familia do depoente estavam
presentes, pois houve algumas vezes sur-
presa e as vezes alé um certo estranha-
mento, por parte de netos ou sobrinhos
mais jovens, a¢ lomar conhecimento gue
seu avd ou tio tinha sido um animado
atuante folifio na juventude, o que denota
a nao-transmissdo e até mesmo um certo
siléncio dos informantes sobre aspectos
de suas vivéncias anteriores.

Quando examinamos o contetudo dos
dois blocos de relatos coletados, aparecem
algumas diferencas e peculiaridades que
julgamos interessantes ressaltar.

Para o carnaval operario branco, o fio
orientador da construgdo da maioria dos
depoimentos foi o da perda de qualidade
de vida, vivenciada pelos informantes na
cidade de Sao Paulo no periodo focalizado.
Esza sensacio de perda na@o se referia
entretanto as condicdes concretas de exis-
téncia, pois os depoentes apresentavam
em seus relatos indicios claros de ascen-
sfio social ao longo das trajetorias de vida.

Muitos haviam conseguido encaminhar
seus filhos ou netos & universidade, a maio-
ria tinha deixado de ser operario, exercendo
outro tipo de ocupac¢io mais suave no tre-
cho final da vida. Os antigos bairros operarios
haviam sg transformado em regides habita-
das por classe média e, muitos dagueles
gque deles haviam se mudado, residiam
atualmente em bairros cujas condigbes
materiais de existéncia eram muito superio-
res as dos anligos bairros proletarios. A
sensacao de perda sentida por todos eles
estava, na verdade, ligada a uma falta de
contatos sociais significativos na fase mais
recente de suas vidas, levando a um pro-
cesso de isplamento social motivado tanto
pela destruicao dos antigos grupos de vizi-
nhanga, responsaveis pela orgamzacao dos
velhos folguedos carnavalescos, como pelas
novas condigbes de vida impostas por uma
metropole em rapido processo de cresci-
mento.

s relatos dos camavalescos negros,
por outro lado, revelaram um fato gue nos
surpregndeu. Embora a solicitagao da pes-
quisa fosse a de que nos contassem suas
vidas, sob ¢ enfoque do camaval, quando
examinamos em profundidade os depoimen-
tos colhidos para buscar o fio onentador
da narrativa, a atividade de trabalho do
informante apareceu como a vanavel condu-
tora da construcio das falas. Para alguns
informantes, cuja capacidade de elabora-
Gaoc do relato era mais agugada, foi até
mesmo possivel construir trajetorias de vida
paralelas que mostraram claramente Como
ao longo de toda existéncia o foligo reali-
zara uma dupla jornada de trabalho. Dois
tercos do seu dia eram dedicados a ativi-
dade de subsisténcia, exercida geralmente
no setor informal que, ndo exigindo hora-
rios de trabalho muito rigidos, permitia a

6. Adélia B. de Menezes, Memdria g fiocao, neste volumi,
7. Michael Pollack. “*Memoria, esquecimento & siléncio” in Estudos historicos, Mermdria, Rio de Janeiro,

val. 2, n? 3, SPDOCASice, 18989, p. 4.
B, Michael Pollack, op. oit, p. 8
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ele reservar o tergo final de seu tempo para
atividades ligadas a principio ao asporte e
posternormente ao espaco musical (samba)
elou carnavalesco.

Tais atividades ndo-remuneradas eram
encaradas pelos informantes negros como
possiveis brechas que lhes possibilitariam
uma eventual ascensio socio-econdmica,
por eles visualizada como praticamente
impossivel via mundo do trabalho. O relato
g enumeragdo das abividades ligadas ao
esporte ¢ a misica eram geralmente orga-
nizadas pelos informantes gue os relacio-
navam sempre as atividades de subsisténcia
que, fundamentaiz para a sobrevivéncia,
deveriam entrelanto permitir um tempo livre
g muitas vezes engendravam relagbes de
companheirismo & amizade que eram lrans-
postas para o espago, visto como do nao-
trabalho, porque geralmente dedicado ao
futebol & ao samba.

E o caso, por exemplo, de Seu Zezi-
nho do Morro da Casa Verde gue tendo
vivenciado, desde a mais tenra idade ate
a época atual, todas as fases do carnaval
popular paulistano, permitiu-nos retragar
sua dupla trajetona de vida, uma no mundo
do trabalho visando sua subsisténcia e da
familia & outra, paralela, no mundo do
esporte & do samba, buscando sempre
uma possibilidade de ascensdo social. Na

verdade, quando analisadas objetivamente,
essas duplas trgjetorias configuram um
duplo processo de exploracdo que o manti-
nha ocupado 14 a 16 horas por dia; uma
parte dedicada a sua manutencao e da fami-
lia, realizando trabalhos informais mal
remunerados, e outra preparando gratuita-
mente apresentacdes musicais ou desfiles
camavalescos para divertimento da socie-
dade em geral.

Michael Pollack em suas pesquisas
com dissidentes soviélicos, com sobreviven-
tes de campos de concentragao ou com
trabalhadores forcados alsacianos também
percebeu a existéncia de um elemento
ordenador dos relatos e observou a respeito!
“A despeito de variagbes importantes encon-
tra-se um nucleo resistente, um fio condutor,
urma espacie de leitmotiv em cada historia
de vida. Essas caracteristicas de todas as
histdrias de vida sugerem que estas Oli-
mas devem ser consideradas <como
instrumentos de reconstrucio da identidade
& Nag apenas como relatos factuais. Por
definicdo a reconstrucdo a posterion, a his-
téria de vida, ordena acontecimentos que
balizaram uma existéncia (...) Através desse
rabalho de reconstrucio de si mesmo o indi-
viduo tende a definir seu lugar social e
suas relagdes com 0s oulros™ =

Outra observacao interessante Susci-
tada pela analise em bloco dos depoimentos,
tentando entender sua forma de organiza-
cio e construcao, refere-se ao proprio
processo de rememorar que pudemos
observar em pleno funcionamento para indi-
viduos de origens, idades & niveis soCio-
educacionais diversos, durante a longa fase
de coleta dos depoimentos para a pesquisa.
Havia claramente fatos e aspectos mais
faceis de serem reconstruidos pela memo-
ria 2 alguns cuja rememoracdo era dificil,
guando ndo praticamente impossivel. Houve
casos em que pudemos perceber algumas
razdes que possivelmente podem explicar
tais dificuldades.
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As perseguigdes policiais sofridas pelas
agremiacoes negras paulistanas ale épocas
muilo recentes, por exemplo, eram a princi-
pio deixadas de lado e n3o mencionadas
pelos elementos mais velhos, acostumados
a “pedir a bengdo’’ das autoridades para
poder desfilar pelas ruas da cidade. Foram
muitas vezes os elementos mais jovens,
parentes ou colegas de agremiagao, presen-
tes ao local das entrevistas, que lembrando
com clareza essas situacdes de nitida dis-
criminagdo, ressaltavam-nas quase
obrigando os depoentes mais idosos a men-
ciona-las em sua total intensidade de signi-
ficado. Esse fato ficou bem configurado
durante a coleta da historia de vida de Pé
Rachado, um importante lider carnavalesco
paulistano dirigente de agremiacdes famo-
sas, realizada em 1981 na propria casa do
depoente. Durante a realizacio da mesma,
chegou seu filho mais velho gque se man-
teve ao lado, silencioso, mas atento ao
desenrolar do relato. Ao perguntar a Pé
Rachado se ele havia enfrentado dificulda-
des com a policia, durante sua longa atuacao
como lider carnavalesco a resposta inicial
foi: — ‘“MNég, nunca tive problemas com a
policia”. O filho entdo nao se conteve e
interpelou o pai: — “'Puxa, pai, vocé se
gsqueceu que até 1972 nds ainda levava-
mos pau da policial” Ante a enfatica
colocacao do filho o informante reconheceu
as dificuldades enfrentadas em varias oca-
sifes ¢ passou a relata-las.

Outro informante, ao reconstruir a vida
de sua agremiagao tomando como referén-
cia os temas do desfile carnavalesco de
cada ano, permitiu perceber como a impo-
sicio de assuntos de cariter mais branco
e erudito, a principio via pressies sécio-cul-
turais e posteriormente via regulamentos
do desfile, causava sérios impasses a cria-
tividade dos folifes negros, os guais se
refletiam na propria fixagdo pela memdria,
desses desfiles que pouca idenlidade apre-

8. Id, b, op. cit, p. 13,
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sentavam com sua cultura e wvivéncia
cotidianas.

Pudemos perceber claramente esse
fato durante a série de entrevistas gque rea-
lizamos com Seu MNeng de Vila Matilde
onde ele reconstituiu toda a trajetdria de
sua agremiagdo, uma das mais antigas
escolas de samba de Sac Paulo. Como a
Escola de Samba MNené de Vila Matilde,
ao completar 30 anos de existéncia em
1879, havia organizado um Diploma Histo-
rico onde apareciam listados em ordem
cronoldgica os temas inspiradores dos des-
files da escola, desde sua fundacio ate
aquela data, o informante resolveu tomar
essa listagem como roteiro orientador da
reconstrucio da historia da agremiacao.
Pudemos entio perceber claramente que
os desfiles cujos temas estavam relaciona-
dos a cultura afro-brasileira, eram recor-
dados muito mais facilimente e de maneira
muito mais prazerosa pelo informante,
enquanto aqueles que se baseavam em
assuntos da cultura branca e erudita apre-
sentavam grande dificuldade para serem
rememorados &, muilas vezes, somente O
refrio do samba-enredo conseguia ser can-
tado, ficando todos os outros detalhes 4o
desfile relegados a um limbo da memaoria,
incapaz de ser ativado.

Cabe-nos ressaltar, a guisa de conclu-
sfin para estas reflextes, que:

— O processo de rememorar se faz geral-
mente motivado por um fato externo e
no caso o papel do pesquisador foi fun-
damental na construgdo dessas relatos.
Se a solicitacio da reconstrucio da his-
tdria de suas vidas, ligada ao carnaval,
nao tivesse existido, provavelmente
muitos fatos do passado permaneceriam
armazenados nas memorias dos depo-
entes de forma aleatdria, sem um
significado maior. Uma observagao de
Sey Zezinho do Morro da Casa Verde,
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feita em um de seus depoimeantos, nos
fer perceber claramente esse fato. Disse
ele: A senhora estd me fazendo lem-
brar de coisas t3o antigas que eu ja
nem sabia que tinha na memdria’.
Alguns anos depois, em 1988, durante
uma Mesa Redonda durante o Simposio
Internacional da Escraviddo, realizado
no Departamento de Histdria da UsrP,
gque teve por titulo 100 anos de liber-
dade, 100 anos de luta: A palavra dos
lutadores’’, Seu Zezinho confessou
publicamente que nossas longas ses-
ses de rememoracac e gravacao da
memoria do carnaval paulistano o haviam
influenciado de tal maneira que, depois
2 como conseqiéncia delas, ele havia
composto alguns sambas focalizando
aspactos de sua wvida passada, enxer-
gados sob nova forma apds essa
experiéncia conjunta. Hoje, certamente
n&o mais seria possivel recuperar essa
histéria dos folguedos populares do car-
naval paulistano, ligada ao proprio
desenvohimento da cidade, pois muitos
dos nossos informantes nao estido mais
vivos para realizarmos em conjunto
esta tarefa;

Os relatos s8o construidos tendo em
vista um interlocutor definido, numa “si-
tuacdo de interacao social, de

comunicacac onde se defrontam o pes-
quisador com um projeto definido e o
pesquisado que, aceitando a proposta,
faz um relato de sua existéncia onde
esta contida uma mensagem ao interlo-
cutor™ =

Nesse sentido, © grupo negro para
quem o carnaval possuia um significado
que ia além do simples brincar, da frui-
a0 do momento e das companhias,
demonstrou uma capacidade muito
maior de entender o objetivo da pes-
quisa e conseqlentements de elaborar
depoimentos mais organizados e com
mensagens mais nitidas ligadas a sua
afirmacio soécio-étnica-cultural numa
sociedade predominanmtemente branca
e discriminadora. O grupo branco, por
outro lado, foi também capaz de elabo-
rar uma mensagem veiculada alravés
dos depoimentos, mas esta possuia
um carater mais individualizado e, ao
que parece, um menor significado para
05 depoentes, Que Nao se viam Ccomo
integrantes de um grupo étnica e
socialmente definido cuja memdoria era
importante registrar. Sua mensagem,
apesar de conter um claro protesto
quanto a situacdo atual de vida na
grande cidade, apresentava nitido cunho
nostalgico, de perda de um modus
vivendi afetiva e socialmente mais rico,
numa cidade mais humana.
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