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0 PRAZER LITERARIO: RESSONANCIA DO OUTRO? *

Cleusa Rios Pinheiro Passos

Professora do Departamento de Teoria
Literaria & Literatura Comparada da FFLCH/USP

Uma das constantes preocupacdes dos estudiosos da relacdo entre Psicanalise e
Literatura esta em buscar ecos significativos de uma disciplina na outra. Entretanto,
dada a amplitude e complexidade do assunto, parece prudente restringirmo-nos a peque-
nas trajetdrias visando circundar alguns aspectos, que, associados a analises igualmente
menos extensas, acabem por delinear estudos mais lotalizadores. Mosso trabalho pro-
pie-se, assim, rastrear uma das faces do problema, partindo de um lema instigante e
precizo: Como a voz do Outro ressoaria na Literatura?

Do latim vox-vocis, o termo comporta, entre outras, as acepcies de “'som’’, "'fala”,
“manifestacio verbal”', “sugestdo intima™. Compreendé-lo como “escuta”, “palavra™ e
“pulsao invocante™, nogdes vinculadas a psicanalise, mas também manifestas na litera-
tura (de forma mais ou menos explicita) aponta forte contiglidade entre 0s dois campos
de conhecimento. Por sua vez, "outro™ contém a idéia de “diverso do primeiro™, “dife-
renta”, assinalando dessemelhangas entre ambos.

MNa tentativa de arlicular a questdo, pode-se pensar a voz da psicanalise como um
saber outro, presente no ato de criar o lexto literdrio ou em nosso modo de 18-, o que,
em aparéncia, constitui rota contriria a efetuada por Freud.

A sedutora voz da literatura — muitos ja o frisaram — ecoa em alguns de seus
escritos, ora para comprovar descobertas relativas a andlise psicanalitica, ora para empre-
gar seu método e “escuta” em obras literdrias e producdes artisticas.

Das passagens teoricamente dedicadas ao assunto, lembremos, em especial, de
“Formulactes sobre o0s dois principios dos eventos psiquicos’™ ', onde a arte & encarada
como um meio de reconciliar os principios de realidade e prazer, salientando-se que o
artista se identifica com todos os homens no descontentamento com a “rénuncia a satis-
faca@o pulsional”?, exigida pela realidade. Entretanto, gragas aos dons artisticos, ele da
forma a seus fantasmas, lornando-o0s "imagens preciosas da realidade™, sem transfor-
mar “‘verdadeirameante” o mundo exterior. Tal satisfagdo — comum aos demais —
constitui-se num fragmento da realidade, porque resultante da substitui¢ao do principio
do prazer pelo de realidade. A arte conciliaria esses principios na medida em que nela
convivern elaboracio e tracos fantasmaticos.,

Assim, a “'lluso artistica'’ (expressao empregada em Totem et tabou®, um ang
depois) seduz o homem insatisfeito, jA que, produto também do fantasma, ela acaba
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velando perturbadoras verdades. Nao fugindo a regra, Freud se deixa capturar e traba-
lha os dois principios psiguicos num espaco MAGICo que os reconcilia: o texto literdrio.

Obras de Sdfocles, Dostoievski, Goethe, Shakespeare, tornam-se, assim, alvos de
seu olhar. A guisa de exemplo, podemos retomar sua reflexiio sobre O rei Lear, em "0
tema dos trés escrinios” . Optando por uma interpretacao mais mitologica do gue psica-
nalitica, privilegia a morte e deixa de abordar o provavel desejo incestuoso do rei pela filha.

Andre Green, em seu ensaio “Lear ou les voi{es)x de la nature' ?, destaca o fato,
concluindo que ha, ai, indices de "“certa ocultagdo™. Por um lado, a leitura mitoldgica
espelhara uma identificacao entre o psicanalista e Lear, considerando-se suas preocupa-
c3es com a propria morte; por outro, camuflaria desejos. Ainda segundo pesquisas do
critico, Freud contara a Breuer ter apelidado Marta, sua noiva, de Cordélia, e, a Ferenczi,
confessara ter estabelecido um paralelo entre a “'‘pequena Ana” e a personagem de Sha-
kespeare.

Peter Gay, autor de Freud: Uma vida para nosso tempo®, faz referéncia
a0 episddio acrescentando-lhe que o “'lema da filha mais nova’™" ¥ sempre atra-
ira o seu biografado.

Ao relatar tal passagem, Green visara mostrar que o psicanalista prefe-
rira analisar o complexo edipico do dngulo da crianca e ndo do pai. Interessa-
nos, entretanto, um aspecto nao discutido explicitamente, isto &, ao revelar
uma possivel interpretacio da obra literdria, Freud acaba revelando-se.

Mesta perspectiva, o texto literdrio configura-se como um ambiguo
espaco de prazer, reflexo de nossos desejos.

Se recorrermos ainda & maxima lacaniana — "o desejo do homem & o
desejo do Qutro™ * —, o fascinio de Freud manifestaria, além da escolha de
um saber diverso para objeto de estudo, a relacio especular leitor-texto, que
reflete, via escritura, uma inquietante alteridade.

A teoria psicanalitica ofereceria, assim, um dos meios de apreensio
desse “outro”, justamente porque a literatura trabalha pulstes e faz aflorar
desejos inconscientes — sem esquecermos, € claro, sua construcio artesa-
nal, sua fatura peculiar e a tradigdio artistica na qual se insere ou, @m poucas
palavras: sua especificidade enquanto forma de conhecimento,

L

g Metaforicamente, o texto funcicnaria como imagem especular de segunda
nstancia, representaco virtual do outro que somos. Dai, sua grande sedugio.

O apoio de Freud e Lacan permite aqui entender ‘“voz'” enquanto pulsdo parcial e
“Outro” enguanto ‘o lugar onde se inscreve tudo o que se pode articular com a cadeia
significante™ *, constituindo-se ambos campos do Inconsciente.

Ora, vinculada ao olhar, essa voz invocaria o Outro nos atos de ler e escrever, reme-
tendo a complexas relagbes entre obra literaria e Inconsciente — alias, uma das preocu-
pacoes teodricas da critica interdisciplinar nos dltimos anos. Procurando exemplifica-lo,
via literatura, nossa atengao recai sobre uma pequena obra-prima de Julio Cortazar, Con-
tinuidad de los parques™. Muito oportunamente, o texto nos coloca frente a um leitor-
personagem gue, nos intervalos de seus negocios, 1é um romance cujos protagonistas-
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amantes planejam matar o marido, terceiro no tridngulo. Envolndo pela trama, ele nao
percebe estar lendo seu proprio assassinato. Ma sala, sentado em um sofa, de costas
para a porla, nao pressente a furtiva entrada do rival com o fim de elimina-lo.

Entre as inumeras interpretacies possivels, nossa abordagem se imitard a poucos
2 precisos aspectos ligados, de modo direto, aoc tema proposto. O primeiro deles diz res-
peito 4 lodica especularidade da leitura. Quatro olhares se espreilam circularmenta: o
do narrador (a0 compor seus personagens), o do leitor-personagem (ao visualizar as figu-
ras do romance), ¢ do amante (ao aproximar-se do marido-rival) & o nosso (ao tentarmos
abarcar todos 05 outros olhares).

Identidade e voyeurismo se patenteiam de imediato. Ma verdade, porem, nessa
misa en abyme, desempenhamos o mesmo papel que o leitor-personagem na busca de
articulacao, s&ja dos caracteres lipograficos ou palavras — especifica do alo de ler —
soja do estabelecimento da representacio textual, particular a cada um ™.

Com ele, temos a impressao de estar diante de um mundo banal, construido por cli-
chés onde o erotismo da paixao proibida ganha contornos através de atalhos no bosque,
a cabana de encontros ilicitos, o marnido traido, o punhal, o bem tracado plano dos aman-
tes {...) Esboca-se até o desenlace convencional: o “diabdlico” plano devera concretizar-
se. Jamais suporiamos, no entanto, que o marido fosse leitor de sua propria historia. Ele
também nao. E a analogia persiste.

O mecanismo de repeticdo subjacente a trivialidade da intriga tem por funcao acen-
tuar a cequeira do personagem-leitor que, hiel a seu desejo, segue a cadeia significante,
“onde o sentido insiste™ : a mulher, o corpo desejado; 0 amante, o outro que ele é e nao é.

O processo de identificacdo textual requer esclarecimentos. De um lado, ele e o
amante t&m por objeto de desejo 0 mesmo corpo; de outro, semelhante ao espelho, o
amante reproduz sua imagem invertida, ja que vive de maneira intensa o interdito da
paixdo secreta e do crime, enguanto ele cuida de negocios &, comodamente, &, alheio
a seu contexto @ histdria pessoal. O parque de carvalhos delineia-se contiguo a sua sala
e seu olhar ndo distingue linhas espacials demarcatorias, assim como estas inexistem
entre o rmmance @ 0 conto lido por nds. Uma so ficcdo nos enreda.

Além disso, 0 maride-leitor sente um "prazer quase perverse’ em afastar-se de seu
meio & deixar-se absorver pela leitura. engendrando uma analogia a mais: Imagens e
protagonistas configuram um corpo tao desejavel que ele acaba parte da trama.

A Youtra” cena, a do desejo, cativa-o a ponto de esvair-se o principio de realidade,
presente no inicio, por meio de interrupgbes da leitura, provocadas pelos negdcios, via-
gens ou conversas com o mordomo. Prevalece o principio de prazer, responsavel por
sua cega e total enfrega a0 romance,
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Ludica, a ficcio reflete a imagem virtual do leitor que pode capitular ou dela distan-
ciar-se. Em Conlinuidad de los parques, o leitor-personagem retém nomes e tracos dos
protagonistas, mas, wronicamente, ndo se reconhece. No espago onde o desejo aflora,
530 as pulsbes de ver e ouvir que impelem a continuidad do leitor em personagem, do
sujeito em objeto do alhar, instituindo-se uma infinita cadeia de espreitas e "“vozes" inli-
mas. ldentificados & otica do marido-leitor, vemos o personagem-amante sem sermos
vistos; de igual modo, este vé seu rival (de costas) sem ser visto. A sugestio & clara: o
texto também nos olha, Metafoncamente.

O problema se coloca quanto & perspectiva adotada diante do literdrio: a obra ndo
pode ser apenas obeto de um prazer fantasmatico, como na neurose. A leitura nao
pode constiluir-s& em um ato reificante a servico do desejo e seu conseqiente logro.
Ao lado do prazer, indiscutivelmente fundamental, é preciso estabelecer com ela uma
relacao analitica.

O conto de Cortazar insinua que nag reconhecer o momento de nossa historia retra-
tado pela escritura — esse instante precioso em gue, textualmente, se espelha a voz
do Outro — significa ceder a ilusao artistica sem a trabalhar. O risco consistiria em nosso
desaparecimento como sujeitos da leitura, preco, alias, pago pelo marido-leitor.

For outro lado, literariamente, o Quirg se corporifica na escritura; sua voz opera
na fatura literana de modos distintos e peculiares a cada texto. Os tropos da retdrica,
as reiteracdes ou auséncias de termos, palavras chaves, lapsos, resumem alguns dos
recursos lingaisticos empregados para sua conformacao.

Em Continuvidad de los parques, um dos meios de configura-lo & o jogo de associa-
Goes provocadas pela tradicao dos géneros. Ou seja, o romance de suspense, lido pelo
personagem, segue o esquema organizacional predeterminado por tais textos. Ora, sua
cristalizagao se rompe atraves de um conto também de suspense que — ambiguo —
se apoia no género para transgradi-lo,

Logo, reafirma-se a construcdo especular das personagens. O conto condensa e
reproduz o romance, invertendo-lhe, figuradamente, a imagem, uma vez que seu desfe-
cho insuspeito pde em xeque o valor estélico do género, enquanto repeticdo vazia de
formas esterectipadas.

Em suma, o primeiro recobra o segundo, wvisando denuncia-lo. E, agui, o conceito
freudiano Das Unheimlich verifica-se componente interno de ruptura estrutural: o sus-
pense se mantém nac mais como fator constitutive de uma invengao, criada para o
prazer imediato e alienante, mas, vinculado a sensagao de estranheza, transforma-se
em um prazer de ordem diversa. Uma “‘outra”’ e incoimoda voz — ““a estranheza inguie-
tante" — aflora no discurso para “pontuar”, literariamente, o cego retorno desse prazer,
obrigando o Ieitor & visdo € & escuta critica. A "'voz do Qutro” torna-se, assim, instru-
mento de apreensao da obra, porque parte especifica de sua fatura.

Concluindo, o distanciamento do fascinio inicial @ a mudanga do primeiro e talvez
“ilusorio’ olhar para uma percepgao critica, portadora de “'outro’' fascinio (o da desco-
berta analitica) implica duas posigdes distinlas: uma referente a analise hiteraria em =i,
islo &, a buseca da lessilura do discurso, sua literariedade, seus elos com o contexto ou
a lradicdo literaria. A segunda liga-se ao reconhecimento de marcas de um mundo pes-
soal, captadas também pela "escuta’ analitica dessa voz onde ecoa o Quiro.
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A interacao das duas posigoes levaria, portanto, a uma abordagem mais rica e abran-
gente do texlo literano, o qual, além de apreendido em sua especificidade, aluana como
um espaco especular e ressonante em que tracos fragmentarios e significativos da vida
do leitor se revelariam, permitindo-lhe, até, a reconstrugao de sua histdria.

MNesse aspecto, a “voz do Outro na literatura’™ parece resgatar a questdo final do
ensaio de Freud, "'A criacio literaria @ 0 sonho acordado”™ ': o efeito de prazer prove-
niente da obra literaria nao se explicaria, em parte, pela possibilidade de nela realizarmos
livremente nossos fantasmas?

O problema esta em gue a linguagem literdria, por ser multivoca, val sempre além
da plena realiza¢do fantasmatica, aqui encarada como uma das linhas de forga do texto.
O prazer estético configura nao um elemento isolado de satisfacao (o fantasma), mas a
fruicdo global da série de “expedientes verbais™ (Barthes ™). Preso ao texto, o fantasma
se desvela por meio dele & s pode ser compreendido através de apurada analise lex-
tual. Uma vez que & parte integrante de uma elaboracio artistica, isola-lo @ desfazer o
todo sem, com isso, conseguir dar ao elemento isolado a significac@o abrangente & cati-
vante que tem na tessitura textual.

E esse efeito da totalidade que, ainda hoje, nos escapa. Preserva-se, essencial-
mente, no prazer estético, uma magia indevassavel — que persiste, mesmo apos a
andlise. Tal magia ndo prescinde da “voz” do Outro, nem se além a ela. Ullrapassa-a
e, analoga ao quarto do poeta Manuel Bandeira, fica "intacta, suspensa no ar .
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