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Reservamos o espago da segio Debate deste nimero para o artigo
do Prof. Jorge Coli sobre a mansao da familia Matarazzo, em Sao Paulo,
cujo pedido de tombamento gerou agdes e pronunciamentos controver-
s0s, com ampla ressonancia, sem gue a serie de episddios possa ser
considerada encerrada de todo, mesmo porque esta em curso no Con-
selho Municipal de Preservagdo do Patrimdnio Historico, Cultural e
Ambiental da Cidade de S3do Paulo um processo que trata do tomba-
mento daquele prédio.

Assim, e por isso, a atitude desta revista, ao abrigar o texto do Prof.
Coli, & a de convidar outros especialistas para gue tambem compare-
cam ao nosso férum com criticas e propostas de solugao, que enriquecam
o debate, cujas implicagdes guardam rmuito do que ocorre hoje com a
memaria nacional.
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MEMORIA E PRESERVACAO:
A MANSAO DOS MATARAZZO)

Jorge Coli

Prolessor de Histaria da Arte
da UNICAMP ¢ conselhero do Condephaat

Ha algum tempo a mansio dos Mata-
razzo, na avenida Paulista, for motivo de
um acirrado debate, muito veiculado pelos
meios de comunicagio. O Condephaat em
margo de 1989 havia proposto um estudo
para o eventual tombamento da moradia.
Por lei, enquanto durasse esse estudo, a
casa ficaria protegida. Houve nilidas tentati-
vas Jde destruigae do imovel através de
bombas.

O estudo prosseguiu 8, a0 seu término,
Irés conselheiros foram designados como
relatores. Unanimemente, 05 pareceres
mostraram-se favoraveis ao tombamento
do bem em questdo. O Conselho, porém,
concluiu pela decisdo oposta. Entrementes,
a polémica despertou 0 interesse da muni-
cipalidade de Sao Paulo gque busca. agora,
salvar o imoével da destruicio.

A polémica fez com que emergissem
questdes mais amplas, proprias ao campo
da presernvacao, suscitadas por um Ccaso
concreto e complexo. Tive oportunidade
de intervir no debate através de um artigo
em jornal @, enquanto Conselheiro do Con-
dephaat, como relator do caso.

Reuno aqui o escrito publicado na Folfa
d’, suplemento de A Folha de 5350 Paulo
do dia dois de julho de 1989, sob o titulo 'O
caso da casa”, @ o parecer apresentado
ao Conselho. Quero esperar que eles se
completem e contribuam com elementos
para a reflexdo sobre problemas do patrimé-
o,

O caso da cass

Falou-se bastante sobre a casa Mata-
razzo, na avenida Paulista. O Condephaat
decidiu protegé-la através de um processo
para estudo de tombamento. Os proprieta-
rios ndo gostaram. Bombas foram colocadas
no edificio. E na imprensa, varias vozes
se ergueram, nao para condenar ¢ ato de
vandalismo criminoso, mas para condenar
a casa.

Edificio fascista: horror. Edificio anti-
modernd; abominagio. Ediiicio de concepcio
importada, alheio & nossa cultura: fora os
carcamanos. Edificio feio: nariz torcido.
Deve-se mesmo bota-lo abaixo, e ndo pre-
serva-lo. Absurdo conselho esse do
Condephaat, que decidiu por unanimidade
que o imovel nao poderia ser destruido sem
mais aguela, sem uma ponderacic seria
sobre seu significado.

A casa foi obra de Marcello Piacentini,
o arquiteto de maior prestigio & de maior
poder na HKalia de Mussolini. A historia da
arquitetura italiana, naguele momento, &
fascinante e unica. Maturalmente, & impos-
sivel aqui retraca-la, sequer sumariamenle.
Mao se pense, entretanto, que o fascismo
excluiu — como o fizeram de modo radical
o nazismo € o stalinismo — as concepgies
modernas nas arles e na arquitetura. Ao
contrario, o regime permitia e mesmo esti-
mulava experiéncias de vanguarda. Os
jovens do Gruppo 7 e depois do MiaR (Movi-
mento Italiano para a Arguitetura Racional)
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se gueriam radicalmente modernos. Dentre
eles se destacavam as altas personalida-
des de Terragni e Bardi. O primeiro, grande
arquiteto francamente moderno; o segundo,
tedrico, animador, polemista do movimento
jovem, organizador de exposigoes historn-
cas. como a do mieaR, de 1931, em sua
Galaria da Via Veneto, Nessa exposic8o
podia se ver seu Tavolo degli Orror, exira-
ordinaria fotomontagem pop avant la letire,
fustigando a mediocridade de uma cultura
provinciana, de uma arquitetura historicista
e grandilogiente, que $# alastrara pela Ita-
lia de entdo.

E preciso porém lembrar que tudo isto
se fazia sob a égide do fascismo. Assim, &
obra-prima de Terragni — obra-prima da
arguitetura italiana moderna do periodo —
foi a Casa del Fascio, de Como. Do mesmo
modo, a exposicio do MIAR de 1931 foi inau-
gurada pelo préprio Mussolini e, como diz
Luciano Patteta', P.M. Bardi tratava. nos
seus escritos, de estabelecer as pontes
entre fascismo e modernidade. Vai nessa
linha a demonstracio, no seu texto Rap-
porto sull’architeltura per Mussolini, onde
@ racionalismo moderno na arquitetura surge
como perfeitamente adequado a um poder
gue decidiu a transformagao moderna do
pais: 'Os novos arquitetos se propordo iden-
tificar na cidade mussoliniana a vida nacional,
definida pela rigida educacac militar, pelo
objative do primade no mundo, pela obedi-
éncia absoluta ao Chefe”'. Se se quiser: 0
autoritarismo da modernidade em arquite-
tura estende as mios ao autoritarismo da
ditadura moderna. Perche, conclui Bardi
confiantemente, Mussolini ha sempre rag-
gione.

E claro que esses jovens, cuja digni-
dade nas convicgbes e o esclarecimento
intelectual nago faz sombra de divida, foram
vitimas — como enunciou Bruno Zevi® de

um generoso, mas tragico defeito de inge-
nuidade. Pois, naturalmente, encontravam-
g mergulhados e sem recuo dentro do epi-
sodio histérico que viviam. E se aqui
evocamos, mesmo rapidamente, estas
questdes, foi para indicar o quanto a nogao
de ‘‘fascista’, em arguitetura, & complexa,
desde que a queiramos compreender como
conceito historico & ndo como sumario
insulto ideclogico.

E Fiacentim, misto tudo? Piacentini era
o grande inimigo desses jovens. A velha
arguitetura historicista do século passado
j& estava morta. mas surgia uma outra, gue
simplificava as formas tradicionais & que
tendia, cada vez mais, para um acentuado
monumentalismo. Era esta a arquitetura
de Piacentini. Os jovens ndo o odiavam, &
claro, enquanto fascista, mas porque viam
nele, além de um falso moderno, alguém
que soubera ocupar todos oS postos de
importancia estratégica, tornando-se, atra-
vés do "“monopélio do poder” de que fala
Zevi, o arbitro das mais importantes realiza-
¢Oes nacionais, o primeiro arguiteto de
Mussolini. Dindcrates, chamava-o ironica-
mente Bardi, fazendo referéncia a0 arguiteto
monumentalista de Alexandre, o Grande.

Logo depois da Segunda Guerra Mun-
dial, em 1950, Bruno Zevi ndo poupava
Piacentini, num retrato impiedoso. No
momento de triunfo absoluto da moderni-
dade internacional e da derrota totalitaria,
a visdo sobre o construtor mussoliniano
nao podia ser oulra.

Hoje, entretanto, com o recuo histonco,
& impossivel endossar a mesma polémica
“moderna’. Ja em 1972, Luciano Patteta
aprofundava a guestdo da arquitetura
moderna na ltalia e apresentava uma ana-
lise num tom francamente mudado:
Piacentini jamais foi um passadista, nele

1. nLuciano Patteta. L'archilerfura in talfa, 19981943 — Le polemiche, Clup, Mildo, 1972,
2. in Bruno Zavi. Storia dell'architeiture modema, Einawdi, Midfo, 1950
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existe "a presenca conslante de um inte-
resse peld problema da modemidade da
arquitetura e do seu desenvolvimento
imprescindivel a partir das novas possibili-
dades tecnologicas e da aderéncia aos
lemas da sociedade modemna'’ (p. 46). E
sobretudo: “Permanecendo absolutamente
impermeavel acs ilusdrios entusiasmos @
as teses utdpicas dos jovens racionalistas,
Piacentini confirma de fato um papel de pro-
fissionalismo coerente & realista, em perfeita
adesdo as redis estruturas da sociedade ita-
liana™ (idem). O que as palavras de Pietro
Mana Bardi confirmam, quando, entre seve-
ras criticas, a ele se refera entretanto como
uomo preparatissimo del resto, @ imdubila-
bilmente artista (artigo no L'Ambrosiano,
1931).

Marcos Tenhiaa

]

Fiacentini ndo & mais, portanto, ape-
nas o oportunista do fascismo, gue a
modernidade dos anos 30 e 50 execrou,
Ele surge como um personagem de primeiro
plang justamente no debate que entio foi
instaurado. E como, historicamente, & hoje
gsse debate que interessa, naos podemos
glimina-lo por meio apenas da acusacio
de uma das partes. E se temos, em S3o
Paulo, testemunhos da arguitetura desse
personagem que, quer sSe queira, quer
ndo, ocupou um primeiro planc nas ques-
tdes levantadas pela modernidade inter-
nacional, nao podemos nos dar ao luxo de
destrui-los.

Ha mais, entretanto, Gregori Warchav-
chik foi discipulo, e discipulo dileto, de
Marcello Piacentini. Warchawvchik, o introdu-
tor da modemidade arguitetural no Brasil,
o autor da "primeira casa modernista” em
Sao Paulo, monumento fundamental da his-
toria da arquitetura brasileira, hoje feliz-
mente preservado pelo Condephaat apesar
— ali também! — das vdrias vozes que
entic se levantaram confra o seu tomba-
mento, foi, em Boma, assistente de
Piacentini, com guem realizou, em colabo-
racao, o Cinema Savoia. em Florenca. Mos
anos 20, o escritorio de Fiacentini devia
s&r bastante aberto a aspectos da moderni-
dade, atento, paricularments, a4 Secessio
Vienense, a Wagner, a Hoffman, & também
provavelmente a Loos. Warchavchik iria
desenvolver no Brasil, mais definitiva e radi-
calmente do que a lalia de entdo lhe
permitia, um caminho francamente modemo.
‘as sua formacao italiana — que me parece
astar anda por ser estudada em detalhe
— foi necessanamente importante. Ora,
nos possuimos obra do mestre italiano
desse grande alung, que e Drmou um dos
arquitetos mais importantes de nossa histo-
ria. Poderiamos nos dar ao luxo de destruir
esta casa, gue faz parte ndo apenas das
questdes ligadas a modemidade italiana,
mas gque € a obra do mesltre de nosso argui-
tetc modernista maior?

Algumas almas generosas poderiam
dizer, no entanto, diante destes raciocinios:
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tudo isto 530 sutilezas e fascismo é fascismo,
que admite s& ser combatido. Em nome
do horror ao fascismo, destrua-se portanto
a casa Matarazzo.

Que se deva combater, com (odas as
torcas, quaisquer tendéncias fascistas ou
fascizantes. parece- ¢ um dever absoluto.
Aqui, porém, estamos diante da Histdria.
Seria naturalmente muito bom se ela fosse
feita somente segundo aquilo que gostaria-
mos, & ndo contivesse nenhuma das coisas
que abominamaos: uma Histdria do que dese-
jariamos que fosse, e ndo do que foi. Mas
a Historia ndo ¢ assim, infelizmente. E se
quisermos ter a inteligéncia dos problemas
daquilo gue, no passado, engendrou 0 pre-
sente, ndo podemos trabalhar com anatemas
e exclusoes, Simplesmente porque & impos-
sivel estudar o cobjeto que afastamos e
destruimos.

E de que a casa Matarazzo possui
indiscutivel interesse histdrico, ndo ha
divida nenhuma. Pois 0 conde Matarazzo,
simbolo por exceléncia do industrial brasi-
leiro, exemplo arquetipico do milionario
imigrante gue habita ainda fortemente nosso
imaginario coletivo, decide fazer vir do seu
pais de origem, pais das artes e da arquite-
tura, dois projetos de uma measma autoria,
a mais ilustre possivel no momento, aquela
que possui uma chancela oficial indiscuti-
vel: Marcello Piacentini. Faz construir assim
urn prédio de negocios na praga do Patriarca
{o atual Banespa), que completa admiravel-
mente a paisagem do vale do Anhangabad
e do Viaduto do Cha. E realiza sua casa,
espécie de villa romana do cinguecento,
com volumes simplificados, no lugar mais
miticamente prestigioso da cidade: a ave-
nida Paulista. Como fung@o simbdlica,
como testemunho da morada do nNosso
arquiindustrial milionario, como exemplo
de um comportamento cultural engendrado
por uma industrializac@o feita por imigran-
tes (transportar 0 que a patria italiana, mae
das artes, podia produzir de mais excelso
para o novo pais de adogao e fazer com
que a rigueza brasileira se transformasse,

aqui mesmo, em cultura italiana), a casa
Matarazzo nao pode ser destruida. Fosse
o que ela fosse, tivesse o aspeclo que tivesse.

E valeria mesmo levantar a guestio
nacionalista? O que vem fazer esta casa ita-
liana, na nossa cultura? Mas quem Somos
“nos'"? 05 descendentes das trés racas tris-
tes que cantava Olavo Bilac? E o5 “outros™
seriam iodos esses imigrantes que vieram
comprometer a nossa “pureza” de origem?
E claro que tudo isto & absurdo, e a velha
ideclogia nacionalista — gue possui ainda
alguns seguidores entre nds — nao tem o
menor sentido. O fendmeno Marcello Pia-
centini na avenida Paulista a servigo do
industrial Matarazzo concerne a nds, &
nossa cultura, aquilo que somos. E um coro-
lario cultural — da maior importancia —
do processo de industrializacio pelo qual
passou o Pais entre as duas guerras.

Enfim, resta o objeto, a propria casa.
Disse que, fosse o gque fosse, ela deveria
zer conservada, Felizmenta, ela é o que &,
uma arquitetura serena, perfeitamente
implantada no jardim que a envolve,
momento de respiragio nessa avenida Pau-
lista que se verticalizou t&ao densamenta e
gue nos dé esse aspecto de uma colecao
de aranha-céus um ao lado do outro, como
monstruosas bibelds numa imensa prateleira,

Do ponto de vista de sua solidez, a
casa provou largamente suas qualidades,
resistindo impavidamente as bombas ali
colocadas. Do ponto de vista formal, Piacen-
tini rompera com a tradicdo decorativa da
arquitetura historicista, que alias, nas deca-
das anteriores, povoara a Paulista com
casarbes omados e fantasiosos. A “'moder-
nidade" piacentiniana fazia com que a casa
Matarazzo se singularizasse diante dos
outros edificios da Paulista pela sua discri-
¢ao e guietude, obtida através do belo
agenciamento dos volumes e da generosa
muralidade. Esta concepgdo corresponde
bem 4 formulacio de um ideal tragado por
seu autor: “*mais do que uma fachada carre-

1



L7

gada de motivos 180 insipidos quanto fan-
tasticos, (vale) uma superficie trangdila
onde um portdo ou uma varanda fossem
executados em pedra verdadeira, @ com
linhas compostas e logicas' .

Foi atraves de razdes refletidas. clara-
menle indicadoras do interesse histdrico e
monumental da casa Matarazzo, que o Con-
dephaat decidiu se pronunciar favoravel-
mente a um processo para o estudo de
seu fombamento. A iniciativa, alids, wveio
do professor Carlos Lemos — infelizmente
ausente do novo Conselho — cuja inteligén-
cia e atuacdo no gue conceme ao patri-
m&nio histdrico, mais do que notérias, fazem
dele uma das grandes autoridades que pos-
suUimos nesse dominio. Acrescenie-se que
imediatamente em seguida a explosio das
bombas, chegou ao Condephaat um pedido
de protecdo a casa, com milhares de assi-
naturas, quase numa reacdo instintiva da
comunidade diante do vandalismo que se
cometia.

Muitos argumentos surgiram atraves
dos jornais, condenando a casa Matarazzo.
Eles se desdobraram num leque que wvai
da ingenuidade bem intencionada ao inle-
resse financeiro mais imediato. Eles quase
chegaram a louvar as explosdes crimino-
sas (e isto ndo € melafora: 580 alos que
clara e gravemente infrigiram as leis). Eles
fizeram apelos emocionais 05 mais duvido-
505. Como o Condephaat ndo € nem
ingénuo, nem interessado, nem leviano,
nem inconseqoente, ele decidiu pelo estudo
de um tombamento que, assim O espero,
venha a se realizar.

FARECER SOBRE O
TOMBAMENTO DA CASA MATARAZZD

A partir do exame do processo de tom-
bamento da casa Matarazzo, av. Paulista,
1280, e, particularmente, da leitura da Rese-
nha e parecer historico, realizado pela
historiadora do STCR, Sheila Schvarzman,
levantamos as seguintes ponderacoes:

1
1
2
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1) Primeira solictagdo e primeiro parecer

O processo tem quatorze anos. Nesse
longo periodo acumularam-se trés pedidos
de tombamento,

A primeira solicitacio para tombamento
foi feita pela Sociedade Amigos da Lapa
de Baixo, em 1975, no momento das come-
moragbes do “'Centenaric de Imigracio
ltaliana para o Brasil”'. Deste modo, mem-
bros da comunidade italiana reconhecem
na casa um simbolo de identificacao.

MNa época do pedido, este aspecto nao
& levado em conta pelo relator do processo,
professor Carlos Lemos, que analisa o edi-
ficio exclusivamente do ponto de vista
monurmental.

Hoje, € claro que a reivindicagio de
um setor importante da sociedade civil (a
comumnidade italiana, expressa atraves de
uma associacio) por algo que ela propria
reconhece como simboly — nos parece de
um peso consideravel. Devemos reté-lo por-
tanto como um argumento para o tomba-
mento do bem em questio.

O parecer negativo do professor Lemos
parte do seguinte raciocinio: para que uma
edificagio nos inleresse, & praciso que ela
tenha vinculos formais com a arquitetura
brasileira. Ou, para empregar um termo
do professor Lemos, € preciso que £la s
“aculture”’. Ora, a casa Matarazzo é enco-
menda de um italiano a um arquiteto italiano,
gque nao tenta incorporar nela aspacto algum
de brasilidade — ou mesmo de “paulista-
neidade’’. Ela & o “oulro” que nao soube
se integrar a "'nos’ .

Seria preciso, entrelanto, rever asta
perspectiva de uma for¢osa separacao entre
"“nds’, Sio Paulo e o Brasil, e os “outros™,
os estrangeiros. A presenga de europeus,
particularmenta italianos, entre nos. na
arquitetura e na escultura monumental
durante a primeira metade do século — tra-
zendo consigo correntes formais de circu-



laco internacional — € um dado constitu-
tivoe ewvidenta da cultura que entag se
desenvolve em NOSS0 pais.

Portanto, esta argumentacaoc negativa
envalheceu irremediavelmente, Além disso.
como assinala Sheila Schvarzman, o pare-
cer do professor Lemos ndo da conla de
vérios aspectos fundamentais: *'Este ponto
de vista ndo vem acompanhado de gqual-
quer levantamento iconografico, arguite-
tonico ou histdrico. A importancia dos
Matarazzo na constituigdo da indlstria pau-
lista e nacional & sequer aventada''. Cabe
alids salientar que seu praprio autor, o pro-
fessor Lemos, & hoje o responsavel pela
solicitago da reabertura do processo de
estudo de tombamento.

2) Consideracdes sobre o papel da Casa
Matarazzo na avenida Paulista

Em 1976, o Consalheiro Aziz Ab Saber
propde uma oulra analise, assinalando,
diante da incontrolavel verlicalizacio da
Paulista que entdo s& processava, 8 impor-
tincia da casa e de seu parque “para diver-
sificar & organizacao global do espago na
area da nova Paulista”. Ele lembra ainda
gue “nenhuma familia foi tio persistente &
fizl & wvelha e nobre avenida, como tem sido
a familia Matarazzo™.

O conselheiro Aziz Ab'Saber introduz,
desse modo, dois pontos da maior importan-
cia: um no gue concerne a espacialidade
da avenida Paulista, comprometida pela
construcio descontrolada de arranha-ceus.
Poderiamos completar este raciocinio assi-
nalando que a mansdo Matarazzo, pela sua
horizontalidade, serve como um momento
fundamental de respiragio urbana. MNesse
sentido, lembremos, dentre 05 exemplares
mais interessantes e ilustres da arquiletura
recente da avenida Paulista, gue dois justa-
mente dasenvolvem uma horizontalidade
capaz de romper com a densissima vertica-

lizagéo. Trata-se do Conjunto Macional, que
recuou sua lamina vertical para os fundos
do quarteirdao, & 0 MASP (Museu de Arte de
S0 Paulo), que deu um carater aéreo a
sua longa caixa retangular suspensa. A
casa Matarazzo, com seu belo agencia-
mento de volumes, com sua muralidade
generosa, bem acomodada em meio a seu
jardim, mantém esse tema da arquiletura
horizontal, tio necessaria ao tecido urbano
gue a envolve. Assindlemos de passagem
que, se a questio da “qualidade estética’
de um bem nos parece um critério variavel,
incerto 8 pouco Segurod Para a Sua preserva-
c3o, & necessario convir que a casa, pela
sua discricio e guietude, obtidas pela hori-
rontalidade calma de seu wvolume, pelo
despojamento das superficies, onde sobres-
saem o portal e a sacada, feitos em bela
pedra, ¢ um momento de repouso &m meio
a4 desordem vertical da avenida Paulista.
Ela corresponde perfeitamente a formula-
cdo de um ideal tragado por seu autor no
manifesto Architettura d’oggi, de 1930;
“mais do que uma fachada carregada de
motivos t3o insipidos quanto fantasticos,

3. Marcello Piacentini. Architeliura o'oggl — 1930, in Patetta, op. cit.

KWamar: ke
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(vale) uma superficie tranqdila onde um por-
tio ou uma varanda fossem executados
em pedra verdadeira, @ com linhas compos-
tas & [ogicas”.

Mas o parecer do professor Aziz Ab’
Saber ndo se refere apenas a questdes fisi-
cas. Ele poe em relevo aspectos historicos,
aspectos de memdaria cultural, A Casa Mata-
razzd s& conhgura entdo como um teste-
munho, e um testemunho privilegiado. Ela
foi a moradia de uma familia, cujo destaque
— real e simbdlico — no processo de indus-
trializagdo brasileiro, € absolutamente
impar. Além disso, trata-se de uma familia
que se manteve, mais do que qualquer
outra, fiel & sua residéncia na Paulista.
Estamos, portanto, diante de um marco,
de um trago importantissimo deixado por
um lengo passado gue, como nenhum, se
confundiu com a histdria daquela avenida.

3) O segundo & o terceiro pedidos de
tombamento: a evolugio dos critérios

Ao primeiro pedido de tombamento
de 1975, acrescentou-se outro, em 1982,
proposto pelo entdo Secretario da Cultura,
Jodo Carlos Marins, envolvendo mais 31
imoveis situados na avenida Paulista. A
casa Matarazzo passou, portanto, a fazer
parte de um blogco de 32 imdveis gue se
pretendia preservar.

Os relatores, conselheiros Eduardo
Corona, Eduardo Kneese de Mello & Anto-
nic Luiz Dias de Andrade, retiveram do
grupo de 32 imoveis apenas 3. O argumento
para a “liberagao’ dos outros 29 era de
que a avenida fora um projeto urbano de
concepcao especifica e global — e somente
nesse projeto como um todo residiria o inte-
rasse das edificacdes, Como a avenida ja
se encontrava entio alberada no seu espacgo
@ ja bastante verticalizada, os relatores nao
viam por que consernyar os edificios rema-
nescentes: “0 conjunto, sem excecdo,
dessas obras € que importava preservar
como lestamento maior dos momentos
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tao importantes para a cidade de S&o
Paulo™” (f. 16).

Desse modo, foi a perda da integri-
dade do conjunto o critério noneador para
gue 0 Condephaat, em 1982, aprovasse tal
parecer. Apesar de reiteradas insisténcias
do entdo Secretario da Cultura, que invo-
cava o ‘reclamo de toda a sociedade’’, 29
casas, do grupo de 32, s3o liberadas.

O eritério da homogeneidade que resis-
tiu ao tempo num conjunto de mMonumentos
naturalmente deve ser considerado para a
protecio desse mesmo conjunto. A Place
des Vosges, em Pans, o Regent’s Park,
em Londres, Curo Preto, entre nos, s3o
exemplos de “conjuntos” monumentais
que guardaram intacta sua preciosa implan-
tacdo de origem. Entretanto, esta nogao
nio pode ser um critério exclusivo, pois ela
repousd sobre uma inter-relacdo estrutural
que esquece a Historia. Muitos dos moder-
nos centros urbanos s&o0 tecidos por uma
coexisténcia de "“tempos’ diferantes, con-
tendo a presenca de tracos significativos
do passado nas modificagdes do presente.
Estes dltimos s80 residuos muito preciosos
de uma sucessdo temporal @ que devem
ser mantidos, protegidos, preservados. A
idéia do conjunto & muilo satisfatdria para
O espirito gue busca harmonia e coeréncia
— @ como vimos, ela ja pode ser suficiente
para o julgamento de imdveis tao importan-
tes quanto os da Paulista. Mas é ingénua
se considerada & luz da Historia — que, infe-
lizmente, nido & nem harmdnica, nem
coerante,

A reflexao gue atualmente podemos
ter sobre 0 passado da arquitetura e do urba-
nismo parte de critérios que levam funda-
mentalmente em conta a dindmica temporal.
Assim, retomando a questio da casa Mata-
razzo, nos estamos tambeéem fazendo a
historia da evolucdo dos nossos critérios
de preservacao. Se, em 1982, essa idéia
de um conjunto intacto podia ser uma razao
decisiva para o Condephaat, hoje, feliz-



mente, ela & posta em guestdo. Diga-se
de passagem, trata-se de um excelente sin-
toma da vitalidade intelectual do Conde-
phaat, que ndo se mumificou em regras
imoveis, mas soube evoluir para concep-
ches cada vez mais complexas de suas
nNormas.

E deste ponto de vista que a historia-
dora Sheila Schvarzman percebe a trajetonia
do processo da mansio Matarazzo, subli-
nhando que:

Hoje, a sua sobrevivéncia na avenida
torna-se alve de novas consideragbes
onde a historia, memdria, contribuiGao
social e qualidade de vida se unem e
se completam (..). A sobrevivéncia
desta casa e deste espago ja estdo
agregados a vida da cidade, a leitura
do nosso espago urbano, a memdria
e ao presente do cidaddo que volta a
se questionar sobre sua preservacao.

E esta evolugio que traz um ter-
ceiro pedido de tombamento proposto em
& de junho de 1988, pelo deputado Fabio
Feldmann. No final da gestdao do aitimo
Conselho, o prdprio professor Carlos Lemos
solicita a reabertura do processo.

4) A mansio Matarazzo e Seu arquiteto

A estes dados que foram levantados
e estdo presenteés no processo, eu acres-
centaria alguns elementos referentes ao
valor da casa Matarazzo de um ponto de
vista da historia da arquitetura.

Seu autor, Marcello Piacentini, foi o
arquiteto de maior prestigio e de maior
poder na ltalia de Mussolini. E preciso lem-
brar, entretanto, que, ao contrario do que
se passava na Alemanha e na Unido Sovi-
ética, o fascismo permitiu e estimulou o
desenvolvimento da modemidade nas artes
& na arquitetura, o que instaurou um debate
no qual Piacentini era uma das figuras cen-
trais. De um lado, ele havia rompido com
a velha arquitetura historicista — a masma,
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por sinal, que presidira o espirito presente
nos casarbes construidos até os anos 1930,
na propria Paulista. E por i550 que a casa
Matarazzo, com Seu despojamento, & Sin-
gularizava diante das residéncias mals
antigas e muito ornadas da avenida.

Por outro lado, Piacentini era visto
pelos arquitetos da jovemn geragao italiana
como alguém que ndc soubera aderir fran-
camente & modernidade. Muitas polémicas
se desenvolveram entdo nos jornais e revis-
tas especializados. Nos nossos dias, nao
& possivel seguir qualquer uma das parles
dessas polémicas, mas & preciso constatar
o papel central que Piacentini toma dentro
delas. Ele surge como personagem de pri-
meirg plano nesse debate entao instaurado.
Como hoje € o debate no seu todo que inte-
ressa, ndo podemos desconsiderar o
arquiteto apenas através da posigao de
uma das partes, isto €, da modernidade. E
se temos, em Sdo Paulo, testemunhos da
arguitetura desse personagem Jgue ocupou
um primeiro plano nas altas questbes levan-
tadas pela modernidade internacional, nao
podemos nos dar ao luxo de destrui-los.

Considere-se também que a histdria
recente da arquitetura italiana soube, parti-
cularmente através de Luciano Patteta,
descobrir, em Piacentini, uma complexi-
dade que as posicbes polémicas, muito
esquematicas, encobriam.

5) Piacentini e o Brasil

Além dessas questdes internacionais,
existern ainda as ligaghes entre Piacentini
e a modernidade brasileira; Warchavchik
estudou com ele e foi seu assistente na lta-
lia, numa relagio muito proxima e privile-
giada.

Se o excelente livro de Anita Salmoni
& Emma De Benedetti, intitulado Arquite-
tura italiana em Sdo Paulo, & muitissimo
precioso, se existem ainda sobre a questao
alguns outros estudos pontuais de otima
qualidade, necessario & convir que nos fal-
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lam consideravelmente abordagens apro-
fundadas e especificas sobre a presenca
dos artistas italianos em nossa cidade. Artis-
las de grande importdncia, que as vezes
intervinham circunstancialmente, as vezes
se fixavam no Brasil, formando um meio
NnuUmMeraso e ativo, que mantinha sempre o
didlogo com a producao artistica da penin-
sula, E nele que se insere Piacentini, como
um acontecimento ao mesmo tempo coe-
rente & de grande destague.

Até pouco tempo, as reflexbes nesse
campo que existiam entre nds eram guia-
das quase exclusivamente pelos critérios
de nossa modernidade, gue foi t3o marca-
damente nacionalista. Nao viamos que
Ximenes, Piacentini, Brizzolara, Emenda-
bile, Zani, Rollo, entre tantos outros, traziam
aqui, em monumentos ambiciosos, diferan-
les correntes formais da [talia de entao.
Mos os excluiamos de nosso olhar por ndo
estarem incorporados a uma modernidade
nacionalista. Eles eram confusamente con-
siderados como “académicos” e ‘“ndo-
brasileiros™. Vislumbramos agora, entre-
tanto, sua relevancia e a necessidade de
estuda-ios,

&) A reacdo da comunidade

Hesta assinalar que, logo apos as ten-
tativas de destruicdo da mansdo Matarazzo
por meio de bombas, a comunidade reagiu
gquase instintivamente. Foi assim que o Con-
dephaat recebeu um abaixo-assinado que
pode recolher, imediatamente apds o inci-
dente, alguns milhares de assinaluras
solicitando a este Conselho a protegao do
imawel.

Diante destas ponderaches, estabale-
Cemos 0S seguintes considerandos:

1 — considerando o cariter simbdalico
da casa Matarazzo para a comunidade ita-
liana, manifestado desde a primeira solici-
tacdo de tombamento em 1974;

2 — considerando a importancia da
casa & de seu jardim diante do tecido
urbano excessivamente denso da avenida
Paulista;

3 — considerando a qualidade de sua
arquitelura, pelo agenciamento dos volu-
mes & pela calma muralidade que apresenta,
num projeto de afirmada horizontalidade,
que interrompe a excessiva verticalizacdo
da avenida Paulista;

4 — considerando seu excepcional
carater histdrico, por ter sido a moradia da
familia que mais se identificou com o pro-
cesso de industrializacdo do Pais, a ponto
de adguirir um carater arquetipico em nosso
imaginario coletivo;

5 — considerando que a casa e seu
jardim se encontram vinculados indissocia-
velmente & memdria da cidade de Sao
Paulo & da avenida Paulista. particular-
mente enquanto o local onde a familia
Matarazzo sempre viveu;

6 — considerando 0 papel de relevo
de Marcelo Piacentini, seu arguiteto, na Ita-
lia contempordnes, sua incidéncia na cultura
brasileira através da formacdo de Gregori
Warchavchik e através do contexto lecido
pelos numerosos artistas italianos em 5&o0
Paulg;

¥ — considerando o apelo feito atra-
vés de uma lista de cerca de 5 mil assina-
turas, 0o gue revela a sensibilizacido da
comunidade diante de um patrimdnio que
ela entende proteger;

8 — considerando que os criterios
para a valorizacao de um imdvel como um
bem a ser preservado evoluiram considera-
velmente, e que lodos agqueles levanlados
N passado contra o tombamento da casa
Matarazzo hoje envelheceram;

somos favoraveis ao tombamento por
esle drgao da residéncia Matarazzo, situada
a avenida Paulista, 1280, com as requla-
mentaches propostas pelo conselheiro
Claudio Gomes.



