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Revendo S8 Faule 544, ha pouco
tempo, a primeira coisa que me veio a
menle foi uma frase de Buckminster Fuller
que, ameu ver, cabe como uma luva para
esse filme. Ele diz: Aprendi muifo cedo
& pernosarrreaTie gure vored bern de decidin
de saida, se estd tenlando Reer dinfeiro
aur fazer senticlo, aa medida e goe 2
bos sao rmiliarmente exclidentes.

Tentar fazer dinheiro ou [azer sen-
tido, A frase veio com toda forga para
ilurmninar ¢ filme ¢ o conflite de Carlos,
muito embora nem ele, nem Ferson e
nham a clarerxa de Buckminster Fuller

Ha dods tempos nesse filme. O tem-
pe do presente; tempo da crse; bempo
da ruplura com Luciana & Arturg; tempo
do abandono da familia, da grana e do
trabalho; tempo da soliddo ¢ da deriva
pelas mias de Sao Paulo; tempo da mar-
ginalizacdo, da fuga e do retomo & ci-
dade. Tempo da percepcas de um pre-
sente sem sentido; tempo da abertura
de um imenso buraco. Tempo vivido na
ruz e na eskrada,

Messe tempo, Carlos corta a cidade
em todas as direcdes. NS 0 Vvemos pas-
sando por todos os hwares que conhece-
mos: a Fraca da 5&, o Viaduto do Cha,
as ruas do Centro, o Copan. Mas Carlos
nac estd nesses egares, Sua presenca
neles & felta de auséncia: Carlos nao se
encontra no espago por onde anda, €
mais uma espécie de zumbi. E que o
corpo de Carlos perambula, feilo um
automalo, pela cidade, mas a cabeca
esld num outro tempo, a cabeca esta
cheia das imagens do passado, das ima-

gens gravadas entre 1957 & 1961 mer
quihada no tempo da rememoracas, ela
remonta as imagens da memoria, tentan-
da, entender o que acontecew, lentando
encontrar a razio da insatisfacio. £ o
tempo do Mash-back, que na verdade
constitui um filme dentro do filme, O
filme de Carlos. Com efeito, vagando
pelas ruas da cidade, Carlos assiste ao
filme que o passado projeta na tela da
memoria. Vendo essas imagens que
desfilam, Carlos se pergunta: O amor, o
dinheiro, o trabalho, a vida - como tudo
1550 52 arlicula? Como tudo isso condu-
Tiv-ame até aqui? E novamente, no Lem-
po de flash-back, nds o vemos nos di-
versos pontos de 5ao Faulo, mas aqui
ele eska integrado a paisagem, € parte
dela, como um peixe dentro d agua; tio
integrado que nem presta atencao na ci-
dade, na sua cidade.

Tanto no presente quanto no pas-
sado, Carlos esta ao mesmo tempo, den-
tro e fora da cidade. E talvez scja esse
um dos seus grandes problemas, uma
das razbes que o faz perder o rumo ¢
entrar em crise. O mais curioso, € que
Sa0 Paulo também esta dentro e fora de
Carlos. Messe filme, o individuo funde-
5 oo a sociedade & esta se reflete
naquele; nesse filme, hd uma intensa
circulagao de afetos e efeitos entre o in-
dividuo e a sociedade; ha impregnacho
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complementaredade

Talvez por isso mesmo seja Lo
forte, Ao densa a impressao de que Per-
son realmente consequiu captar a alma
da cidade. aguilo que 2 anirma. Soo Fag-
lo inteira esti dentro do apadamento no
instante em que Carlos se separa de Ly-
ciana; 5&0 Faulo inteira acolhe, absorve
o rosto de Caros na fusao do final do
filme, E & esse, a meu ver, O maior xito
de Person: filmar a cidade de tal modo

que ela nao sUrja NUNca Como ImaKernmn
auto-suficients, como CENATIo Ou Pano
de fundo para um drama, mas Sim Cormo
parte, como parceire da interacio indi-
viduo-sociedades andnima, interacao que
produz um drama.

Tudo o que faz a forga ¢ a miséria
de 580 Faulo estd 14, ganhou Corpo € visi-
bilidade: a importancia soberana do di-
nheiro, o mito da redencao pelo rabalk
ho, o ofimismo na pujanca da locomoti-
va do Brasil, a exploracao do nordesti-
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no, os rambiques, o jeitinho nas relagbes
com © ministério pablico, a amrogandcia
machista no trale com as mulheres, a
ambicio da pequena burquesia. o ana-
cronismo dos valores familiares numa
cidade que esta justamente liquidando
a familia, o esfacelamento das relagdes
humanas, a solidao, o anonimalo, a mis-
tura de racas e influéncias, a loucura.

Todaos os lugares sao visilados: O
centro da cidade, a selva de pedra, a
fabrica de automdveis, os meios de rans-
porte, a rodoviaria e a estagao de trem,
o5 apartamentos minGsculos, a casa de
familia, o5 bares. a Sao Silveslre, o Ju-
queri, o Ibirmpuera, o fim de semana na
praia, a lfavela, o curse de inglés, as
pracas, a Serra do Mar, a sauna, o inte-
rior dos aulomaveis. a televisio, Mo en-
tanto, o0 espaco urbano nao & exibido
mas sim habitado.

Mas, espectadores, vemos o indi-
viduo ¢ a sociedade na allernancia dos
dois tempos: o presente da percepcao,
o passado da memdria. E como se fos-
semos vendo o filme que Lrata da inte-
ragao individuo-sociedade € o filme que
o individuo Carlos wé. Até que a per-
cepgio dele ¢ a nossa se encontram.

Carlos decidiu fazer dinheiro, ven-
cer na vida, e imprimiu essa direcao nas
coisas do amor ¢ do trabalho. Carlos
passa a produzir engrenagens. Mas, aos
poucos, val notando que a lendéncia do
processo & transforma-o tambem em
engrenagem, em autopeca. Carlos vai
reparando que a cidade esta tornando-
e uma enarme indistria de autopecas -
Sao Faulo S/A. Cabe salicnlar que, rara-
mente, a mudanca profunda que a in-
duslrializacas apera na cidade € em seus
habitantes foi tho hem explicilada, Car
los percebe, € nos com ele, que industri-
alizacao & sindnimo de despersonaliza-
cao. Despersonalizacio do operdrio e do
engenheiro, mas lambém do desenhista
industrial Carlos, ¢ também de Arluro &
Luciana, par perfeito como vetor do lu-
cro: despersonalizacao, ainda, de Ana,
cuja beleza e juventude vao S€ Consu-
mir na busca do dinbeiro facil; desper-

sonalizacio, por fim, que Hilda, a existen-
cialista, vai recusar: ela desprezara o di-
nheiro ¢ encontrara a plenitude no amor,
mas nao podera suporlar a sua perda,
antes de tornar-se wma sombra contra a
muralha de prédios de 5&o0 Faulo. O filme
mostra que a industrializacio & sindni-
mo de despersonalizacan. Eseria impos-
sivel deixar de lembrar que sea dircbor
se chama precisamente Luis Sérgio Fer
M

Carlos decidiu fazer dinheiro, Mas,
desde sempre, alguma coisa o faz re-
cusar essc caminho. Carlos bem despre-
7O por Ana, que roca O amaor por um
passeio de lancha; tem desprezo pelos
calculos de Luciana & seu jeito volunta-
riosn, por baixo da mascara de moga
boagzinha; bermn desprezo pelo modelo sedt
rrade mande Arturo. O suicidio de Philda
& a gola d°dgua... € a crise eclode.

E interessantissimo observar que
Ferson, na primeira versao do argumen-
o de seu filme, intitulow-o Agonda, tro-
cando-o mais Larde por Sao Fauwlo 374
Como s¢ a énfase recalsse inicialmenle
no processo que Se declara no individuo.
Como e, depois, Person quisesse su-
blinhar que o principal € a ransformacio
de Sa0 Faulo numa grande empresa,
Como s o proprio diretor, @ maneira do
personagem € do espectador, fosse rea
lizando que farer dinheiro ¢ nao fazer
sentido ¢ que o processo extrapola a
esfera do individuo, que o processo €
social.

Cira. essa descoberta desemboca,
creio eu, na ambighidade em que o filme
termina. Recusando-se a conlinuar fazen-
do dinheiro, Cardos quer fazer sentido -
mas sem saber o que & iS50, e oo,
Tudo o gque estd ao seu alcance, no mo-
mento, € fazer Lbela rasa do passado
recomecarn o 2ero; recomecar oulra vez;
recomecar de novo; recomecar mil ve-
Fes: recomecar sempre. Mas nao icamos
sabendo, nern Carlos, O que & recomegar.
E repetir? E inventar? E procurar? E én-
contrar? E sonhar? E despertar?

S além da via do dinheiro sobrar
apenas o caminho trilhado por Sisifo,



caminho do sofrimento, da angistia,
entao a vida em 5a0 Faulo & sem saida.
Fois se recomecar & repebr o mesmo, a
agonia s0 poderd se agravar: a escalada
social parece ter como corolario o [ra-
casso existencial. Mas talvez recomecar
seja fazer outra coisa. Person deixa em
aberto, termina o filme em suspenso,
coloca a questao a critério de Carlos &
do espectador, Suspeils, porém, que re-
comecar & lenlar criar engrenagqens que
fariao sentido,

Mao gostaria de terminar sem an-
tes mencionar o exlracrdinario valor do-
cumental de 530 Fawlo 54, Ferson [il-
mou a vida transcormrendo na cidade, no
final dos anos 50 e no inicio dos 60, cap-
tou os estados de espirilo, as esperancas,
o anseios, as condutas, os discursos de
uma €poca na qual se deram grandes
ransformagdes. E como tudo isso foi
reqistrado em seu carater colidiano, cor-
rigguesire, andnima, o filme de Person faz
lembrar um pouco o8 flmes de Oru, aco-
Ihendo a passagem do tempo e da vida.
Evidentemente nao ha, aqui. a sereni-
dade nem a simplicidade refinada do
mestre japonés: em Ozu o drama da exis-
tEncia jamais ganharia um tom grandilo-
quente, como acontece aqui, em certos
momenbos. Ainda assim, a referéncia ao
cineasta oriental nags me parece forca-
da. Em ambos os casos, o lilme respira
O contato intimo do diretor com o que
esta diante da camera; em ambos, ha
modeslia noe modo de filmar, ba ternura
Para Com 05 seres relratados.

As imagens cinematograficas de

Ferson 530 tao verdadeiras, que senti-
Mos COmo se conhecéssemos aquelas
pessoas todas. De certo modo, & pertur-
bador ver como o universo desses anos
ainda nos ¢ familiar, contemporanen,
mas, por outro lado, ndo deixa de ser
inquielante atentar para as dilerencas,
para o que mudou. Embora proximo, o
imismo evaporou-se; quem, hoje, na
classe média, pode em s3 consciéncia
acreditar que o trabalho vale & pena ¢
serd recompensado? Quem, hoje. nao
percebe que a fenda se aprofundouw ber-
rivelmente, fazendo a crise eclodir tam-
bém no sexo € na violencia? Quem nao
s¢ di conta de que a perda da referén-
cia se generalizou, tornou-se uma
questao nao mais vivida individualmente,
mas um lendmeno de massa? Quem nao
vit que o conflito tornou-se mais Acido,
& que, 05 que escolheram fazer dinheiro
ficaram mais cinicos?

Sd0 Faulo mudown bastante da
década do desenvolvimentismo para a
década da desilusao. A agonia nao ¢ mais
uma experiéncia individual, a agonia &,
diretamente. uma vivéncia social. Sao
Paula & uma sociedade andnima entra
nhada em seus habilanles, hoje perple-
xos. Mos anos 50, a falta de sentido pare-
cia 50 incomodar aos Carlos ¢ a5 Hildas
- 08 oulroes estavam dentro das normas,
05 oUlros eram a norma, nao podiam
sequer camprecnder quem se propunha
a escolher outra via que ndo a via do
dinheiro. Agora, parece-me, que muila
gente comeca a achar que urge fazer sen-
Lido.




