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Pm' mals que as andlises exijam as mesmas
cautelas, o trabalho com textos visuais ou
imagens propoe outro tipo de leitura. Sio mensa-
gens isoladas, freqientemente deformadas pelo
isalamento da imagem fixa, e por terem sido ex-
rraidas do contexio.

Introduzi-las mem contexto temporal € culm-
ral exige a utlizagio ou aplicagio de métodos quan-
titativos de muito prestigio clentifico, mas de difi-
eil tradugiio verbal, ou um dominio cada vez mais
rato das simbologias que déem fundamentacao
erudita # separacio entre o real ¢ o Imagindno.

A reprodugio grifica das imagens apresenta
diferentes problemas; ela confere deformagdes
ac desenho original ou fica de tal maneira dis-
pendiosa, que acaba sendo restrita ou, durante
muite (empo, Do se resolven a complemen-
raridade entre rexro visual e texto verbal, toman-
do a leifura dessa .;_-umI:-]-.".mchar':L{adJ: prenosa
ou incompleta.

Tanto na iconografia quanto na fotograbia,
uma anilise interna, bem ligada ao onginal e ao
contexto cultural do autor ¢ uma analise exter-
na devem antecipar a leitura, dando assim uma
primazia a0 rexto verbal, indispensivel i comu-
nicacio do conreddo da imagem. Essa dificul-
dade rransparece na auséncia de indices das es-
rampas, ou na disposigio de cadernos de ima-
gons insericos no TEXDo, Mas SO I:‘.|'|.E:|'|.rr:"i.l::| A Cor

respondéneia com o texto verbal.

Um exemnplo disso ¢ encontrado na edigio
da Martins de Dehbret, apesar do autor estar
consciente desses problemas, come se verifica
na Introducio (p. 6) de seu liveo: “no intuito
de tratar de uma maneira complera um assunto
tio novo, acrescentel diante de cada prancha
litografada uma folha de texto explicativo, a fim
de que pena e pincel suprissem reciprocamente
sua insuficiéncia mitaa.”

Ainda que as imagens fixas sejam polis-
sémicas como as palavras, existem guestoes
mais adequadas ao uso da imagem que i arbi-
trariedade das palavras ¢ vice-versa. No caso do
encontro de culturas, como é o caso da co-
nografia dos viajantes, além das deformagies
causadas pelos litdgrafos europeus para 4 im-
pressio dos livros, acrescentem-se as deforma-
ciies nos desenhos provocadas pelos ideais es-
téricos ¢ etnocentismo dos arnses ¢, no Caso
da leitura atual, existe o apagamento das ima
gens provocado pela saciedade de percepgao,
principalmente Nos Casos mais divulgados de
Debrer ¢ Rugendas, Nestes dois casos, os pro
prins autores consideraram indispensivel mu-
nir os desenhos com textos descritivos ¢ expli-
cativos, d8 vezes, excelentes.

issa adequagio do texto visual & completa
quando se trata de transmitr dados indmiduais ¢
espaciais. Quando se esti mencionando fatos so

ciais, € preciso langar mao da contagem muiltpla
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de imagens, para distinguir © padrio social de
uma expressio individual ou simbalica,

Mo caso das fotografias, embora se tenha
convergido a amostra a retratos de familia e,
dentro destes a imigrantes para Sio Paulo, en-
rre 18800 a 1930, sua siypniticacio provero da ve
riticacac de haver um esteredtipo dessas ima-
gens, de padrdes de sua armazenagem ¢ distri-
buigad, de uma difusio acentuada, geoprifica ¢
economica, s¢ bem que talvez seja preciso res-
trinigi-las a cultura urbana,

A organizacio de exposicies e catilogos ¢
a assessorna dada a rrabalhos de pos-graduacio
proporcionaram a oportunidade de realizar ex-
penmentos de percepeio ¢ memdria ¢ compa-
ragoes sucessivas entre forografias firadas cm
momentes diferentes.

Tanto imagem quanto memdria podem se
refenr a diferentes dreas ou processos. Em meu
trabalho de andlise de documentacio a Imagem
e a Memora sio processos que podem se su-
perpor no mesmo campo do conhecimento e
ser empregados alternativamente, embora a Me-
maoria seja constituida de imagens ¢ € ela que
alimenra a construgico de outras imagens.

A imagem pode ser uma representacio fic-
ticia, gl‘:il'-l.i.'.ﬂ._ |:‘r|:'i:F.T!.-;'.:l. esculiural ou :I:.r_:-l_‘uza_'_rﬁl"[r_'ﬂ,
pode se refenr a imagens sagradas, & represen-
tagao analogica, 3 merifora; pode ser evocada
voluntifia ou involuntadamente; ¢ diferente da
existencia ¢ pode ser hiterina, religiosa, visual
ou do dominie da imaginacio, consciente e in-
consciente. 5 dificil de ca ptar, o que é Frito pelo
reconhecimenta. Essa multdplicidade de moda-
lidades implica em aspectos comuns ¢ aspectos
diferentes. O mesmo aconrtece com a Memo-
ria. Pode significar lembranga, recordacio, re-
late, relagio, vestigio, sinal, disscrtacio acerca
do assunto cientifico, literddo ou artdstco, ar-
MAXCTIAT € Imarinar.

No mabalho focalizei o campo das imagens G-

sas [na iconografia ¢ na forografia) ¢ das imagens

mentats que ¢ desdobram em processos de re-
conhecimento ¢ rememaoracao.

) processo de re-conhecer a imagem (in-
tetior ou grifica) apoia-se na memdria, enguan-
to a re-memoragio implica numa codificagio do
saber ¢ numa esquematizacao do que & absor-
vido do mundo extenor.

E880s processos perceptivos ¢ COgritves, atr-
ves dos quats se percebem € se compreendem as
imagens fixas acabam sendo fundamentais para
4 MECUPETICan Ou construciao da memdria.

Outra delimitacao fundamental neste exa-
me das imagens € 4 restricao 4 drea do especta-
dor ou leitor das imagens (VILCHES, 1986),
captando ocasionalmente as contribuigies mais
sugestivas de ourros enfoques, O conhecimen-
to prévio das questdes representadas nas ima-
gens cria uma rede de expectativas [que funda-
mentam hipateses a ser verificadas ou anuladas).
Essas expectativas intluem na propria apreen-
sao das imagens; por 1sso, & possivel considerar
que ver & COmpAarar o que esperamos da men-
sagem com aquela que nosso aparclho visual
recebe. Como a imagem nunca pode represen-
rar tude, o cspecrador a valiza como um qua-
dro em que projeta seu sistema visual, sua ima-
ginacio, ¢ sua capacidade de organizar mensa-
gens, para confronti-las com as armazenadas na
memoria, sab formas esquematicas que combi-
nam, em diferentes doses, o reconhecimento ¢
a rememoracao (AUMONT, 1993).

scgundo GOMBRICH (1986), € o cspecta-
dor que taz a imagem atraveés da construcio vi-
sual do “re-conhecimento™ ¢ a0 empregar es-
quemas de “re-memoragio” que constrocm
uma visio de conjunto da imagem.

A colocagio redrica de aspecios da imagem ¢
da memdria, que estuded apds o trabalho empirco
com a iconografia dos viajantes e retratos de fa-
milias de imigrantes, amplhou e especificou os
MECANISMOs perceplivos ¢ cognitivos da ima

fFem, em comparacio com a linpuagem verhal.
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Les faifs de Paris fa . BRASSAT Marcs! Proust sous Memprise de i3 pholographis,

Por mais que a imagem scja habimalmente
considerada como MCSAaCTn |:|I:-:_':;!_. SEITE [T -
diacas de cddigos, 0 exame atento do texeo vi-
sudl ¢ do texeo verbal preenche apenas em graus
diferenies as mesmas |.|_|.'||,|'r_:-|_':."_ |r1;'.|_|rr|_:|;|_:_ irnter-
roga, organiza ¢ restemunha. A arbitranedade
¢ ambigiidade verificadas no texto visual, atra-
vés das lusdes de Otica e de entraves da repre
SCAGALAD € ol L"-:E:ﬂ-q_'hh:'l-::- el wlem ser ',1'|'|r:-|::||;|_|:]:|:;
também no texto verbal. As palavras freqlicn-
CEMmente Ndao CFAansmiterm exatamente a5 déias
A imagem visual desafia as palavras, quando ver
nae conscgue ser transmitide pelo descrever.
N'."l-.\"l r:l-i:.(i‘ FH.:II.I':.\' st ':i”_'::l LILE '!’I':-Tl'.ll_l;:'l';.ll:l L=l i I'_I_'I_—
lavras. De outro lado, o desenho ou a forogrea
fia nio reproduzem abstragdes. Representam
um caso concreto, um fato particular, enguan
to a linguagem werbal e as nomenclaturas ciend-

+-| cas teprosentam valores abstearns ]'.ll T LIRGELEICESS

v |:_'|';|r:-r1.;||,|'|:_:-|_':~.'. ._'*'Q-|_l_rlr11r"| LRI O e EXIS0E de comum
no pensamento de todos os individuos ¢ nio o
CASO CONCretn, Presente, quic Aparece na imagem.
A |_1;|i:1'.'r;| tevela melbor o conbecimento ocul
to na memana gue, contudo, € construido por
imagens fxas

Com proposicio da memana como processo
de relacionamento entre corpo ¢ o espirito,
Bergson a trouxe para o centro do imteresse da
Psicologia, de onde for retomada ¢ revelada em
diferentes nivels ¢ examinada ¢ examinada em di-
ferentes siuagdes por Proust. Ainda que nio se
trate de obra de Psicologma, Histdria da Arte nem
sequer de Filosoha, os sete tomos sao um trata-
do msubstituive] sobre a Memdornia, utilizando a
mmagem fotogrifica em suas reflexces sobre ilo-
90 £ O acaso om diferentes nuances. atravis do
tempo ¢ de sua significacio. A memdona ¢ apre-
sentada como uma reconstrucio de segmentos

RELATE (8, B, Leite, RELNL. o914
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de lembrancas e de exercicios voluntirios e pre-
meditados do pensamento.

Afora as memornas a longo ¢ curto prazo,
comn suas armadilhas ¢ ilusoesz, Proust chamow
1 atencido para a memorna involuntiria, que in-
rervém em fungio dos signos sensivels, ou fe-
miete ao desejo ou a figuras da imaginacio. Dis-
rngue, assim dois casos de signos sensivels: as
remimscencias ¢ as descobertas. As primeiras
podem vir a constituir obras de aree, como ¢le
mentos condutores da compreensio da obra.
Sio metaforas da vida, A voluntiria apresenta
também inconvenientes. As duas provocam de-
cepodes ainda que as compensem pelas ressur-
reignes por semelhanca ou contigiidade.

Diesviando do plano do tempo — a questao
central da obra ~ para o plano contiguo da meme-
ria, deparamos, em A1 Fagitieg, com wma quase de-
tinicio: deslizando o acontecimento sob as lentes
de aumentn da memdona elas the dio relevo, dis-
sociacio, recuc de superficie e perspectiva em di
ferentes pontos do espaco e do tempo o que, para
05 que nio viveram agquela época, parcee fxado a
uma dmica superficie: — os nomes — dos faleddos,
05 sucessivos enderegos, as ongens da formina ¢
suas mudiancas ¢ as mutacoes de proproedade.

E Proust continua a refletir sobre a memo
ra, associando-a 4 fotografia, que ainda nao era
rio comum ¢ divalgada. A memdria visual
involuntaria exerce uma funcao cognitiva €m-
prestando varias dimensdes ¢ movimentos 4
imagem fixa de duas dimensdes. Ela restabele-
ce diversos nivels de percepgio que se atribu-
em dquelas figuras inertes ¢ cuja disposicio no
enguadramento da fotografia evoca enquadra-
MEntos muito vistos através da vida de fipuras
movels ¢ inteligentes e de suas Emngq:ﬁ:a INCrics.

A transposicio da fotografia para a memd-
ria empresea-lhe o movimento continuo do pen-
samento, que ¢ ¢ gue se torna necessaric fazer
para que a foto 1solada exprima o seu conteado

latente & ndo explicito.

Quanto a meu esquecimento, ¢u nio pude
SeCuet pensar ¢cm me apegar a ele para extriir 4
verdade, pois em si mesmo, nada mais era que
uma negacio, o enfraquecimento do pensamen
to, incapaz de recriar um momenio real da vida
¢ obrigado a substitui-lo por imagens conven-
cionais € indiferentes.

Mas sua compreensio mas profunda dos
diferentes prismas, tanto da imagem como da
memaoria, aparece no episodio da forografia da
Awd, que se alastra pelos sere tomeos, cm movi-
mentos de afirmacdes e negacoes de percepoies
que se fragmentam revelando o avesso a um
sentido oculto até entao,

Comeca por sua irdtacio com a cuforia com
que a Ave quis ser forografada: a paramentacio
eXCESSIVA [Hra a Sessdo de pose; manifestou o scu
desgosto com a atitude excepoionalmente fovola
da awd: muito depois do falecimento desta soube
que a Avd quisera lhe demxar uma recordacio ¢ se
preparama tanto para a sessio de pose, pata que o
neto nao percebesse a gravidade de seu estado. A
revelacio vem confirmada pelo gerente do Ho-
tel, Gue NArFa Com detalhes a preocupacio dele,
gerente, com as convulsdes da avo, que se recu-
sara a deixar o Horel, para pao preocupar 0 neto.

Em seu livro ) Pere da Represeniapie, John
Tagy (1988:187-221), apoiado em Umberto
Eco, considera que se a fotografia pode ser equi-
parada @ percepeio, ¢ por que também € codi-
ficada. Nio corresponde a um mero reconhe-
cimento do que existe ou existiv. Mas ¢ um ajus-
tamento mais ou menos consclente de um cam-
po de determinagoes significantes de um arranjo
ou uma Huminagio desse universo de objetos
40 mecanismo ¢ a0 campo da visio da camara
e 4 sensibilidade do filme, do papel ¢ da quims-
ca. A selegio do fordgrafo limita-se i distribui-
cio de luz refletida dos objetos e 4 busca de
intensidades diferentes da iluminagio.

() sentido da imagem fotogrifica € construide

por uma interacao dos esquemas aprendidos ou
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codigos de diversos praus de esquematizacio.
Como em outros sistemas de Bnguagem, as fo-
tografias podem ser analisadas como projegies
de certo ndmero de formas rerdricas, valorza-
das pela sociedade, pelo que constituem uma
fonte de satisfacio e de prazer,

A semidtica revelou a complexa inter-
peneteagio dos cddigos visuais e verbais, mos-
trande que a imagem visual pura € uma ficgio.
No melhor dos easos, o que ocorre & uma com-
plementaridade entre os dois textos.

A pesquisa histdrica de imagens fotoprifi-
cas vem substituindo a consideracio habitual da
fotografia como prova incontrovertida, ao per-
mitir apreender as deformagies impostas i ima-
gem pelo fordgrafo, pelos recursos téenicos ou
pelos valores sociais. A dedugio ¢ a sinrese per
mitem obter informacdes que nio estio direta-
menre visivels, e que vio com pondo a imagem
latente, como reposta a0 cuidado analitico, de-
dutive ¢ comparativo.

A leitura da fotografia aguca a percepeao
visual e um conhecimento prévio do conteddo
da imagem permite passar de uma idennfica-
giao espacial e temporal sucinea 2 um relaciona-
mento entre as condigdes de producio, de dis-
tribuiciio, de consumeo ¢ de preservagio insti-
tacional da imagem. Como a fotoprafia acolhe
sipmificados muito diferentes na codificacio &
em possivels decodificacdes da mensagem
transmiticda, as interferéncias dessas condiches
alteram a percepeio do observador da imagem.

Como aponta Howard Becker na apresen
tagio de seu modelo artesanal de ciéncia (BEC-
EER, 1993}, cada pesquisa traz consigo desafi-
os metodologicos inéditos ¢ reitera a possibi-
hdade de aceitar comeo metodologia uma sistema-
tizacio rigorosa da expeniéncia de pesquisa.

()5 rrabalhos de Roland Barches, na década
de 601, sobre a mensagem fotogrifica, que culmi-
naram em 1980 na Cdwars Clars, foram sepui-

dos por O Obeis ¢ o Obisero (1 982), em que ao

fato de “uma foto ser sempre invisivel (acres-
centa que) nao £ ela que nos vemos™, Procara
s¢ pelos tragos essencials que distinguem a
fatografia das outras imagens, mas conside
ra que toda imagem & polissémica, tendo
subjacente a scus significantes uma cadeia fla
tuante de significados, dos quais o leitor pode
escalher ou ignorar.

Reromande a minha pesquisa sobre a leitu-
ta da fotografia — Refrater de Familia (MOREI-
RA LEITE, 1993) foi possivel verificar:

= ambigtiidade ¢ fluidez da imagem visual;

= articulacies profundas entre a imagem e
os diferentes tpos de memdria;

= frequéncia com que 2 memaoria ¢ exXpres
sa através da deserigio de fotografias;

* dificuldade de distinguir na linguagem
coloquial os diferentes tpos de imagem;

* a transferéncia de um tipo de memdna
para outre, pela incorporagio das foros is ma
gens mentals do observador;

* alem de estimular a percepeio visual, a
totoanalise habirea a ver na forografia uma ra-
diogratia com sugestoes de sipmificados invisi-
vels, que ultrapassam o enguadramento em duas
dimensses.

Essas verificagtes sio reafirmadas pela obra
de Philippe Dubois, que analisa o ato forogri-
fice como exrensdo do olhar ¢ do processe vi
suil de captacao de imagens, que sio fixadas e
desdobradas na memdéria, Recuperando as me
tiforas freudianas do aro psiquico e da memo-
ra com o ato de fotografar, identfica a imagem
fotogrifica ¢ a imagem meneal - observada na pas-
sagem do mundeo exteror para o interdor ¢ no pro-
cessa de registro, fixagio e recuperacio da ima-
grem, atraves da evocacan, da acumulacio e do des-
dobramento do regisoro,

As formulacies de Dubois dio conta do pra-
zer do re-conhecimento e da re-memoracio que,
noy caso dos retraros de familia, € 3o acentuado,

A identificagio ¢ a consciéncia das mudancas

BELGATE [H), 1998 Leite, MLL.M. 516
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Rese Lalbls, 1947, Fotegrafia de Lou Bamstein. Docwmantary Photogranfy

pode levar o leitor das fotografias a um graw
inesperado de emogies,

() visor, por onde a loz penetra até a superfi
cie de mscrigio da chmara escura, ¢ cquiparado
as palpebras, diafragma que regula a entrada de
Iz revelando o ato mecinico de alhar as fotos.
A compreensio € entio aprofundada ¢ ampliada
pele processamento das imagens no inconscien-
te, Imagens que podem ou ndo ser quimicamente
reveladas. A passagem do inconsciente para o
consciente & equiparada i passagem progressi-
va, sinnosa ¢ scletiva do negativo da imagem
para o positivo. Essa metifora conta de parte
da ambigiidade observada nas imagens fixas, onde
cada ohservador verd imagens diferentes — como

acr olhar para os retratos quetn olha esta sempre

a procura de uma relagio entre $1 Mesmo ¢ a
imagem; cada um verd parcelas ¢ niveis diferen-
tes da forografia, A cimara funciona come um
extensio do olhar, mas como este, ambém € se-
letiva, funciona an MESmo tempo em Jue 05 Ou-
tros seniidos ¢ dentro de um contexro espacial ¢
temporal que enfiquece as impressoes da imagem
mental de indmeros outros aspecros. A camara
pode produgir uma imagem até mais precisa que
o olhar, mas ela estard despida das outras carae-
teristicas, o que pode mitar o sea valor docu-
mental.

A metifora do bleco migico exprime ain-
da melhor os mecanismos da memdaria. A malea-
hilidade ¢ a instabilidade da memana sio compre-

endidas através de um dispositivo inventado na
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década de 20}, para intensificar essa funcio psi-
quica. Este fornece um simile do processo sen
serial capaz de responder & mnscricio ¢ ao des-
dobramenro de imagrens.

¥ bloco magico ¢ feita de uma folha de ce-
luldide, que fica intacta apos cada anotagiio, se
parada da base de cera {onde as anotacdes per-
manecem tegistradas). Uma folha dupla de pa-
pel transparente tem uma capacidade receptora
limitada e conserva as folhas sem que se preci-
s¢ renovar a superticie receptora, nem destruir
as inscricoes anteriores, 15 a propria descricao
do complexo mecanismo da memdnia que aco
lhe percepedes do exterior ¢ as conserva até
serem evocadas. Enquanto isso nio acontece,
15 IMLETens permanecem NScritas no inconscien-
te, protegidas das novas imagens do exterior.

Chuand se levanta a cobermra do bloco (a capa
plastica e o papel encerado) a superticie do bloco
fica impa, pronta para acolher novas anotagies,

“Resolve o problema de reunir ambas as fa-
culdades, distribuindo-as entre os sistemas,
mas deixando-os lgados (1. Nossa memdria
pode reproduzir as transcrigbes apagadas, a par-
tit do interior ...} A limina de cera (¢ compara-
da} ao sistema inconsciente; o aparecimento € o
desaparecimento da inscrigio escnta corresponde
i1 comsciénca das percepgoes’,

As situaghes de Fordprafos cegros retraram
a imagem fotogrifica do conjunto das imagens
VISLEALS, P Inser-la entre 48 imagens mentas, com
as quals rem indmeras afinidades. O forografo
wgoslave Evgen Bavear, autor de Le Fopear
Absele propds essa questio: — a fotogralia nio
seria uma imagem meneal do mundo... cuja im-
pressio no papel seria apenas um fenGmeno se
cundario? Ao contradizer fromtalmente a con-
digio de prova concreta e incontestivel da fo
tografia pela auséncia de visio, o autor sugere
que a Imagem s¢ transmite pela memdria de
inagens semelhantes associadas, A sua posicao

epistemologica diante da fotografia € de que cla

¢ um indicio, ¢ nao um espelho da realidade ou
uma deturpacio do mundo exterior.

() trabalho com a forografia implica, por-
manto, nio &4 no conhecimento das condicdes
de sua producio, comao das finalidades com que
fol produzida, das condigBes téenicas acessivels
na producao, nas condigdes de distribuicio e nas
condicoes socials e culrurais do conrexto de sua
produgiio ¢ de sua armazenagem. Todos esses
dados interferem no processamento de imagens,
de Fora para dentro para fora em seu destague
e revelacio do inconsciente para 2 memorna.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALUMMOMNT, Jacques. 1993, A favageny; Trad. de Estela
dos Sanmos Abroew. ':.“_'I1'II'|'!-i!1!EH'. '|"‘r.|r|'rr|_|.:c.

BARTHES Roland. 19810, f‘-’.._-:n'.i'i'.-:n'.f.::l.m & Plfk::l.'.ﬂﬁ'\-'.ltcn:.l'h"l. Trad.
de Richard Howard, New Yorke Hill and Wang,

¥ Obria ¢ o Qbtrse 1984, Trad. de Isabel
Tasenal. S0 Paulo: Martins Fontes

BECKER, Horarard, 1993, Métador oe Pergunina eoe Crén-
s Nogiadr, S5ao Paulo: HUCTTECL

DB :'J";‘:n, Flull]':]w. 1980, L. :-fh'.n'e'J'".l'-T.'.l'r.__*:.'.-J:.'fu"Jf.:lr.'rr of aiifrer
Ferrn Bruxelles: Labar,

GOMEBRICH, B H. 198G, Arfe e Livege Uim estudo da
psicologia da represenaciio histbrica. Tead. de Raul
e 54 Barbosa, Sio Paslo: Marons Ponrtes.,

FREUD, Sigmund. 1948, COlrar Comnbater. Trad, de Luix
I.(l!]':'ﬁ i‘ill]l'ﬁf!"ﬂ:lﬁ ].' {I{ F[.:':Ir'l'l;.'ﬂ., ?\'I‘.'llﬂnl:l. Hi])]i{!‘[l_‘f‘ﬂ
Mueva,

MOREIRA LEITE, Mimam Lifchirz. 1995 Refrafor
e Paredfa 2 beitura da fotogreatia histdrica, 860 Paulo:
EDUSP-FAPESE

s 1S hE “Texta visual ¢ texta verbal”, Co-
municagio apresentada ao GT “Imagem nas Cién
ciag Soeiais”, XV Encondro Aouoal da AN PO l":i.
Cavambu, 22-25 ouor.

REGATE (8), 1998, Leie, MLLM, . %16




Artigos & Ensaios

1994, “Imagem paradigmiética no passado ¢
T3 |'.-n:_':<-:'11ﬂ"'. Cormumicacin :|.|:-r-:.'m‘.|'||:'|.-'.|:.] as "J:l::l!'-
nadas sabre a Famiha”, CEDHAL, ser. 1994,

PROUST, Marcel. A Lt recharvhe dy tempr perdy. Paris:
Crallimard, 1919-1927, (D C6¢ de ohe S, 11;
I e Conté de Conermandes, 11, 364-5; A b ae fennes
Filter en Flewr. 111, 32-5; Sodowre of Cemorre, 1, 57-5;
11, 135, 182, 187, 205-8, 264; Aleriime [Mrparre. 11,
12, 62-4, 153; e Teaghs Retroard 1, 8-12, 206-35; 11,
8, 13, 35, 37, 41, 48, 50, 70, 87-90))

SAMALN, Enenne. “A fotograba tentacular — subsidios
CTTHCOs para wima arte de ver ¢ de pensar”™ (Inédino,
ofiginal danlografado).

TACGEG, John, 198, The Burden of Reprerstation: Fsrayr
an Phatographier and Hintores, Amberst The Univer
sity of Massackussess Press.

VILOCHES, Lorenaa, 1986, e dedang e da dsegpeme Frensa,
Cine, Tefewirion. Barcelona: Pados

16

REGATE (8. 1996, Teine, MM p. ™10



