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1. Artesanato

Dmrﬂ: dos diferentes conceitos outogrados
a esta manifestacio popular o mals sffeiel
a define comeo sendo o produto de um proces-
s de fabricacio rudimentar na qual 2 mio do
agente ¢ a principal ferramenta. Suas formas
sugerem o sentimento da arte dos povos primi-
tvos ou simplesmente insinuam um passado
nio 5o recente: ceseas, chapéus de palha, es-
culturas de barro, madeiras talhadas, bringue-
dos de madeira, erc. Esta definigio estd ligada
ac diseurso e textos oficiais, e 4 linguagem eo-
tidiana do turismo. Porém, a dificuldade de es-
rabelecer sua identidade € seus limites torna-a
mais grave ultmamente porque estes produros
artesanals modificam-se ao relacionar-se com o
mercado mdustrial, o turismo, a federtra culta-
rad, com as formas “modersar " de arte, comuni-
cagao ¢ recreacao'. Mo se trata simplesmente
das mudangas nos sentidos ¢ na fungio do at-
tesanato; este problema & parte de uma crise de
identidade generalizada nas sociedades amais
Mo entanto, falar de artesanato € falar de um
lugar prrvilegiado onde podem ser pereebidas a
rapidez ¢ multiplicidade de modificacdes que
toda sociedade industnal impoe as sociedades
rradicionais?.

O artesanato que, nom dado tempo foi
identificado a partie de um modo de produgio
— antes da revolugio industrial tudoe era feito
de forma artesanal —, hoje s¢ vé caractenzado
em funcio do processo social que The & subja-
cente, desde sua fabricagio aré o consumao. De
certo modo o produre artesanal continua a de-
pender dos mesmos instrumentos de trabalho,
mas seu senfido mudou ¢ ¢ constml, na re-
cepeio, em uma série de tragos que se atribu-
em a0s objeros — antpglidade, primitvismo, etc.

" Este artigo faz parte de minha Tase de Mastrado infitulada
“Gerste & Marmdria: Lina deserpdoe wodeoprafica nos Snin-
quadas Anesangis”, defandida no Departamanto de balli-
meias — Unicarmg, em 1396,

1. Mao & proposito daste arige entrar am tamitirios de dis-
tingian enbre sistermas simbalicos,

2. A abordisgem rmais fecunda 6 agquela que investiga o ane-
sanata Insands num procassg politico, & assim pode axa-
minar &5 mudangas de signilicados na passagem do pro-
dufor ag consumidor @ a sua interacio com as culuras
das elftes. |$te &, mGari-lo deniro de um Sstema de gipne-
ficactes para assim encontrar sau sentido. Mestor Garcia
Canclini, na sua obra Las culluras popuiaras an & capifa-
lismo, dafende a tese de que se far nocessdng esiudar
azta manifestagio popaar nassa santido, quaer dizer, pro-
dugis, cifculagdo @ consumo. Dessa maneira, asamina a
fungao econdmica, poliice, psicossocial, @ as mudangas
que csta sofre no capitalismo. Nosso artigo 5 delerd na
primaira fage deste processc politioo — a produgis —, par
sar a fase que mais sujeita-se & nossos objelivos. Clenles
deste corta, delimitamos o artesanato na descricio o difu-
sd0 de sua lorma, & tenica e relacio com o imaginaro
na memaria do artesio,
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- mesmao se sidn o resultado de uma fabncacio

com tecnologia mdustrial. Nao € nossa inten-
¢io separar o cconomico do simbalico, acredi-
tamos que nenhuma solucao que leve em conta
s0 um desses nivels ajudard a resolver os con-
flitos atuais de identidade e subsisténcia dessa
mianifestacio popular. Por outro lado, ao recor-
dar que os materiais ¢ as téenicas rudimenta-
res, que muitos consideram essencials para o
artesanato, surgiram de uma adaptagio das for-
mas anreriores de organizagio social e 2 sua re-
formulacio em funcao dos recursos ¢ estimu-
los aruais, nio vemos por gue esses materials e
cssas técnicas nio possam adaptar-se ds novas
condicdes econdmicas ¢ cultorais dos migrantes
que se aglomeram em torne dos centros urba-
nos, por exemplo. Pensamos que a motivagio
para produsir artesanate enconira-sc Na contl-
nuidade de uma tradicio culrural. Messe senti-
do, o artesio desempenha o papel de protage-
nista, mas isso ndo sipgnifica que ele deixe de
usufruir da tecnologia recente ow s mantenha
em cstado de pobreza.

1.1. O que é um brinquedo artesanal?

Sem pretender entrar no terrenc da classi-
licagio ou apificacio das diferentes formas de
brinquedos artesanais, nos remereremos a cduas
singularidades destas: 3 materialidade e 4 me-
mdria do artesio. A primeira diz respeito i con-
cepeio, elaboracao € a transformacio da matc-
ria em um objeto ldico. E & sepanda, 3 memo-
ria como suporte de inspiracio e imitacio de
um passido recente. Ambos, tragos caracteris-
ticos deste ipo de manitestagio popular.

() conceito de brinquedo artesanal soow,
durante muitos anos quase como sinonimo de
objeto sem importineia, gainguailbarias ow bugd
ganras. A sua difusio, no decorrer do século
NWIIL, foi dada pelos avangos da Reforma, que
obrigrou os artistas da época a “orientarem sua
produgio em vista da demanda de objetos

artesanais ¢ substiteirem as obras grandiosas por
objctos de arte menores, feitos para a decora-
cio das casas” (BENJAMIN; 1969:68). Hoje cm
dia, sua concepcao decorre, essencialmente das
abordagens que os diferentes campos do conhe-
cimento® fazem quando o elegem comeo objeto
de pesquisa, A wvista disso, achamos convenicn-
te estabelecer certos marcos que cologquem em
evidéncia o cariter que julgamos pertinente atri-
buir aos bringuedos em nosso estudo. A fim de
nos situarmos conceitualmente, tenfaremos en-
fatizar, de maneira Sucinia ¢ SCM 4 Presuncao
de um balanco exaustive, os diferentes estudos
consagrados ao brinquedo que nos respaldaram
nessa atribuicio. Tendo em conta a diversidade
de disciplinas que cstudam as especificidades
dos brinquedos, partiremos da nogio que um dos
mais conceituados diciondros brasileiros, o Au-
rélico Buarque de Holanda Ferreiea (1994, apre-
senti: “1) objeto que serve para criangas brin-
carem; 2} jogo de criangas, brincadedira; 3) i

vertimento, passatempo, brincadeira; 4) festa,
folia, folguedo, brincadeira”. Definigio que nos
traz um problema: o amdlgama que € feito entre
05 conceltos de “hrj'uqufr.]n", “logo’, “festa”,
“hrincadeira”™, Essa falta de diferenciagio tam-
bém ¢ percebida por Bandet ¢ Sarazanas
(1973:30), que tentam caracterizar tantoe o jogo
guanto o bringuedo comao dois elementos que
podem subsisur um sem o outTo, SO G

“{.y alguns jogos unlizam suportes mate
riais que ndo foram concebidos para esse fim.
Chuem j4 ndo vie coancas brinear com panelas ou
utensilios dos seus pais ¢ adultos 2 jogar “cara ou
eoroa’ com uma moeda? O matenas mas vul-
gares estio, por vezes na ongem de broncadei
ras muito variacas ¢ arraentes. Inversamenite, o
que ¢ bringuedo para uns e ¢ necessaramente
bringuedo para outros ou ¢ ainda desviado do
joger para o qual fol inteneionalmente coado”

3. (& antropologia, a gociologia, a psicodogia, 4 médica, ebc.)
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S0 Pretetl nos depnimenios €3 pesgusa

()5 especialistas Lebovicl ¢ Diatkine no cam-
po da psicologia, dingem suas InvestiFaches a0
estude fenomenoldgico do brinquedo, sempre
que ¢stc permita compreender seu significadion.
Sob esse ponto de vista impoe-se i opinido de
Frik Ericksont, que sublinha o perigo que sig-
nificaria tratar o bringuedo como um sonho e
opor seu aspecto manifesto ¢ seu contedda la-
tente, que seriam conhecidos gragas a psicand-
lise, ¢ que nos revelaria o Inconsciente da cri-
anga. Por 1ss0 csses autores limitam-se a estu-
dar os bringuedos -prescntatvos, Yos que es-
tio construidos a partir de pequenos objetos,
sem esquecer que a cxpressio lidica compotta
niveis muito diferentes que &€ necessirio nao
confundir” (LEBOVICI & DIATKINE; 19638
473, Ma sua esséncia, o trabalho destes autores
ofenti-se para o estudo psicanalitico do jogo,
isto &, investigam o significado ¢ a funciio do

bringuedo na crianga. A INguUICTAgED Lim cstabele-

cer limites entre bringuedo e jogo sempre esteve
presente em diferentes autores. Por exemplo, o
brasileiro Cimara Cascudo procurou enumerar
virios sinfnimos para o bringuedo; *0 brinque-
do, & movimento e ¢ objeto, carro, macaco de
corda, boneea, polichinelo, (...)- Brinear & cor-
rer, cantar, puxar um clefante de sarrafo ou
montar uma vara fingindo parelheiro valente™
{CASCUDO, 1984:208). Aquil, 2 nomenclanera
sobre bringuedo € confusa ¢ complicada, mas
pode-se pereeber que existem mais elementos co-
muns do que diferengas. Segundo o autor, nenhum
brasileiro fala em jogo como sindnimo de brin-
quedo. Nesse caso, entende-se o banguedo como
passatempo infantil, a brincadeira infantil, nao s

discute 2 sua técnica, tabu supenor.
4. Sobreludo, no capitulo intitulado “Bringuedos @ Razao™ da
qua obra Infancia y socipdnd, retoma o estudo do jogo

porne "0 cEMInho dque leva & compreensas dos esiegos
das crizncas em diregie a sinbesa” {1972).
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Uma outra interpretacio nos é dada pelo
pesquisador Henn d’Allemange, que escreveu
no final de século XIX: * () o brinquedo ral
como fe nos apresenta, oferece um objetivo a
alcancar; ele foi concebido tendo em visea uma
das mais especializadas destinagdes, ¢ deve pre-
encher uma ou mais das condiches essenciais,
quais sejam: ser divertide, ddl, bem feito ¢ ter
um custo acessivel, sem esquecer que ele deve
ajudar a crianga a desenvolver-se em trermos de
corpo, espirito ¢ sentimento™ (OLIVEIRA,
1985:536). Pierre Calmettes tentava uma diferen-
Clagin entre jogo « brinquede, associando o pri-
meiro & uma pradca coletiva ¢ o sepundo 2 uma
pratca individual; “Uma bola, por exemplo, se
brincarmos soxinhos com ela, teremos fo-s0-
mente um bonquedo; se, porém, a lancarmos a
vATIAS pessoas teremos constituido um joga”
(CHANTAL, 1978:78).

Mas, apesar da abundincia de definigées,
quals serao os elementos mais caracteristicos do
brinquedo enquanto objeto? Aprescnta-se um
caminho um tanto alternativo ¢ paralelo que nos
tornecera subsidios miciais para responder a
cs5a pergunta e que, paradoxalmente, € defini-
do por Nicanor Miranda, um pesquisador das
coasas do esporee, da sesuinte forma: “Taxad-
vamente niao & possivel confundir-se o bringue
do {objero) com o brincar {agcio)” (MIRANDA,
[962:239-42). Este autor ndo duvida ao propor
o adjetivo feircar como sindnimo de jogo, Isto
¢, vamuos definindo o bringuedo como sindinimo
de elfedo. Diante disto, é oportuna a distingio
que Salles Oliveira faz do brinquedo; O brin-
quedo se constr, antes de mais nada, em um
objero, Isso quer dizer que ele ¢ palpavel e finito,
materialmente construide, podendo as formas
de seu processo de criagio variar desde as
artesanais até aquelas ji inteiramente industria-
lizadas” (OLIVEIRA, 1982:539). E evidente que
o autor classifica os bringuedos e separa estes
do jogo. No entanto, mesmo destacando esta

definicio, € peranente sublinhar que, embora
cxista csta scparagiio, recusar a idéia de que um
¢ excludente do outro sera sujeitar-se a signifi-
cacoes fragmentadas sobre a nogiio de bringue

do. Ou melhor, tanto a manipulacio de um brin-
quedo pressupoe uma determinada aciio, quanto
uma brincadeira ou jogo servem-se de objetos
para ctetuar-se. Do exposto até aqui podemos
salientar certas reflexdes: No que tange 4 acio,
tante a manipulagio de qualquer brinquedo
pressupic Necessaramente uma acio, Quanto
uma brincadeira ou um jogo, na malora das
vezes, auxiliam-se de suportes mareriais para se
realizarem. Por outro lado, adjudica-se ao brin-
quedo uma prisis individual, ¢ ds brincaderas ¢
JOMIOS Uma s el

I individual enguanto 3 cranga rrangiila-
mente pode dispensar parcerias na utlizacao do
brinquedo, visto que i sensibilidade infannl esta
ligado todo um imagindrio, cnando para si um
pequeno mundo de fantasias — anvidade lodica

onde quem dita ¢ esquece as "regrar” € ela
mesma — 3 cranca — ¢ a qual & frequentemente
menosprezada pelo adulte. I uma frdxis soldefira,
por exemplo nas brincadeiras da cultera infan
til de nossos indioss, onde o jogo & uma pritica
cristalizada na qual existem presericdes gue re-
julam toda uma ordem a seguir para iniciar,
executar ¢ conchiir uma acio.

Em prande parte dos jogos e bringuedos
predominam elementos afing sobre as difcren-
s, dai que seja impoassivel distingui-los com
precisio. Mesmeo assim, isso ndo quer dizer que
exista uma subordinacio de um em relacio ao
outto. Conelui-se, assim, a partir da dehinicio
dos vinos autores com diversos pontos de vis-
ta, gque realmente existem dificuldades para sc

5. Para um maler aprofundamento sobre os preceitos dog
iopes de nossos indios, ver o texio recolhido por Koch-
Gruenberg, adaptagio de Alba Maria de Carvalho (Con-
selho Maconal de Proteqdo aos Indios, 1855:17-8),
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diferenciar o bringuedo do jogo ou brincadei-
ra. Enfim, indmeros problemas de criagio, de
difusio, de estilo, de relaches com a psicologia
greral, social ou étmica, com a arte € 2 cultura,
com a religdo, sem contar com o comércio,
medicina, educacio, que fazem do estudo do
bringuedeo um assunto de permanente ¢ funda

mental importineia. Mas, & a partir de sua cons-
fitnicio enquanto objeto que 05 bringuedos
artesanais podem ser diferenciados daqueles que
a indistria cultural constroi, Isto &, as produ-
coes em série realizadas pela inddstria sio mais
cficientes ¢ de custo relativamente mais baixo
~ por unidade —, porém nio substituem em to
dos 0% aspectos 0s hrjmlu::-l.ic‘.-ﬁ artesanals, cujos
sentidos vio além da propra utilidade do objete.
I assim que, logo apos um produto industrial
ser colocado i venda, o seu desuso prevalece,
exatamente porgque a massificacio automatica-
mente o vuleariza, tirmndo-lhe todo poder de
estimulo, e criando nele um sentido iluséno ¢
enganoso. Resumindo, deste painel de opinibes
nos permitmos defini-lo assim: o bringuedo
arresanal, além de ser materialmente fabricado,
¢ concebido e produzido em seu conjunto pot
homens, N3¢ por miquinas, no ritmo humano,
como produto da aptidio, da habilidade manu-
al, ¢ da imaginagio criativa de cada ume. Entre
tanto, reiteramos: no que tange i diferenca cn-
tre jogo ¢ bringuedo, qualquer julgamento se
tornaria subjetive. Nada permire afirmar gue
dererminado tipo de comportamento € jogo ou
que determinado tipo de objero & bringuedo.

2 “Sen” Protett: O Gesto

(} artesio, enquanto cXpressao atuante de todo
artesanate, caracteriza-se essencialmente pela
sua Formacio cultural, e pelos con hecimentos
& técnicas adquiridos em relagio aos materiais

com os quais rrabalha. A composigao de um

artesanaro, quer seja simples ou complexa, deve
ser sempre concebida por um conhecimento
tanto do material como da téenica a utilizar-se.
Consequentcmente, O artesan necessica de um
aprendizado que ndo precisa ser obtido na es-
cola, mas na relacio com o proprio trabalho.
pot isso que, ao falar de artesanato, imediaca-
mente nos remetemos a um passado nao o
recente, o de nossos avos, como st tosse pro-
priedade ¢ particularidade 56 deles; ¢ evidenie
que toda pritica artesanal comeo anvidade do
fazer com A% Proprias Mios (em razes ¢m 8O-
edades pretéritas” (OLIVEIRA; L9891 4.
Quando hoje um artesio faz um produto
artesanal como forma de expressio de carates
lidico ou estéticn, nio s6 bascia-se na sua pra-
tica de vida. Além dela, ele possul sua exper-
éncia pessoal rica de tode um conhecimento
acumulado da atividade artesanal que herdou de
seracies anteriores. Isto €, ha elementos bas-
tante evidentes de conexio entre atividade arte-
sanal e passado. Nesse sentido, o que chama a
atencio € a relagio do trabalho com a MEmora
individual do artesao. Trabalho orientado para
o aproveitamento e transformagao da matén,
envelvendo a utilizagio instrumental € a apli-
cacio de saberes técnicos ¢ praticos, que se corn
cretizam no dominio e na manipulagio criativa
de ferramentas, implicando diligéncia e esfor
co fisico mais ou menos intenso, Trabalhoe ma-
nual, pois, na acepeio dos antigos oficios, pro-
dugio artesanal polarizada na capacidade, fisi
ca e intelectual, do corpo, da mao ¢ do cérchro,
sepundo técnica e atitude longamente cnraiza-

das na comunidade a que pertence.

6. Mem lodo bAinquado arfasanal ¢ obra @ arta de gquen O
usa. Na sockedade em gue vivamos ha desde o bringuada
fabricado pelo artesAo profissional — com manca peculiar
do género crialivo —, até agquaelas conhecidos bringuadas
fuis também chamanmas arresanais, porém produzidos am
ascala semi-industial, que & o caso do bringuedo de nos-
s artigo

REGATE (&), 1996, Reyna, C.FP. p. 85-103
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“Bag” Prolelti am sua stividase do zsher-lazer

O esforgo Hsico articula-se ao saber prati-
€05 O COPPd, 8 MAo ¢ o cérebro unem-se no exer-
cicio das artes manuads, quer dizer, maneiras de
fazer que constituem, para o artesao, reprodu-
cao e aperfeicoamento pessoal de modelos e co
nhecimentos anteriormente adguiridos. Estes,
por sua vez, $¢ polarizam na atividade criativa
¢ produtiva da mao, que usa a ferramenta como
auxiliar, subordinando-a ao sea serfe ¢ & sua in-
tengio. As culturas populares concedem um
grande valor ao trabalho, em s1 mesmao, sobre-
tudo quando nelas permanece viva uma ética de
ral camponesa ¢ artesanal, marcada fortemente
pelos beliter ¢ pelos comportamentos de seus
COMPONEnLes.

Também sabemos que o processo de huma-
nizagio do homem se deu como resultado da
acao deste sobre a matéria — o Some faber —, fun
gao importante que consiste em fabricar objetos.

Fsta habilidade de produzir ¢ erar, fundamen-

*‘#

1....i.

-

b

talmente humana, diferencia o homem de oa-
tros animals na escala zoologpica, habilidade de-
nominada por Mauss de tecnologa, definindo
£55a aca0 como Yo conjunto dos modos de fa
wer ou de téenicas, atos “tradicionais’ e ‘consci-
entes™ [MALISS, 1975:29). Este processo
tecnoldgico sobre a maténa nos leva a detectar
umn deferminiiae® que € levado em conta na cons-
trucao de engenhos mecinicos hoje em dia, ou
em nivel individual na conformacio de artesa-
natos entre o5 quais os brnquedos artesanais
sag um cxemplo, Isto ¢ melhor explicado por
Leroi-Gourhan: “Cada wrensilio, cada arma,

4. Jdohan Huzinga, am classios laxls sobre o assenta (1971),
postula a tese de gua, além das fungdes de homs sapiens
[raciocinar) @ de homo ludens (Odico), uma das maie im-
poriantas @ a de homo faber (fabricar abjelos).

g Delerminismo @ utilizado por Andréd Leroi-Gourhan
(1965:134-3) para explicar a relacio e bgagido rigormsas
quiz exisiem onire o5 fandmancs gua. em um dado mo-
ments, estao lalmenle condicionados anire 5i

90
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cada objeto em geral, desde o cesro aré a casa,
respondem a um plano de equilibrio arquitetu-
ral, em que as grande linhas se prendem as leds
da geometria ou da mecanica racional™ (RIBEI-
RO 198%:35). Entdo, a produgio industrial
moderna ¢ muito recente ¢ hem diferenciada
daquela ourra, até hi pouco dependente do es-
forco direto do bracoe humano e da habilidade
pessoal.

Muitas conelusoes podemaos tirar destas re-
tlexdes, mas o nosso objetive é nos situarmos
dentre de uma conceitualizacio referente ao
arresanal como processo de producio. Em prin-
cipio, achameos necessino diferenciar duas for-
mas de produgio nos brinquedos: o arfesanal,
como sendo agquela situada no nivel da habili-
dade pessoal, e o fndusfmal, como aquela situada
no nivel da mecanizagio ¢ avtomacio. Isto €, a
automacao pode alterar o modo de eticacia da
produgio industrial, mas neste nivel de organi
zacio mecinica a producio perde completa-
mente as parniculandades que cada pega pode
oferecer como diversificagio ¢ qualidade, ori-
minadas no carater ¢ indole pessoais®. Portanto,
artesanato € o resultado da habilidade ereinada
¢ de uma mentalidade, sabedoria propria do
métier. = um raber-fazer, 0 bindmio caracterisu
co do artesao, projetado em todas as suas di-
mensocs. Além desta caracternizagio, cxistem
trés distingoes™ da produocio artesanal que dela
se desprendem: O amadon, que faz brinquedos
sobretudo para aproveitar seu tempo livee, o
gue, no entanto, ndo afasta a possibilidade de
comercializi-los. O profissional, que deve ser
compreendido como o artesio gue faz bringue-
dos artesanais com inteite comercial, mas nio
restrito a 15500 Sobre esta questio Paulo Salles
de Oliveira reconhece que trabalho e lazer man-
tem interferéncias reciprocas que nio devem ser
menosprezadas, sob pena de se cair em arma-
dilhas do esquematismo. Nesse sentido, acredi-
tamos que o autor ndo se refere 4 forma dos

brinquedos, mas s interferéncias nas relagoes
e funcdes que lazer e trabalho guardam. Hi ama
terceira distincio ou possibilidade na qual as
caracteristicas das duas anreriores se embara-
lham: “é o caso de individuos que fazem de seu
artesanaro uma forma de meio de vida ou de
suplemento finaneeiro sem, no entanto, abar
mic de uma franca identidade com a pratica a
que se dedicam, 330 pessoas que, seb ourras
condicGes, menos adversas economicamente,
continuariam a consagrar scus melhores mo-
mentos 45 priticas artesanais”™ (OLIVEIRA,
1982:91).

Mo desenrolar desse processo de produgio
O CSPAgo, COMO CXPOSICAO © evento, descmpe-
nha um papel fundamental na conformacio e
reafirmacio do artesanato em uma regiio come
Campinas. A feira Hippre dessa adade € uma
demonstracio disso. Desde sua instalagio no
inicie da década de 70, ¢la nasce em um mo-
mento cm que 3 eXpansio ¢ o feem cconomico
da repiao reduziam convenlentemente o proble-
ma do desemprego. A conotagio Hippie dada i
feira fol ligada a esse movimento construido
como projeto da contracultura da juventude ne
mundo ocidental, na década de 60, do qual a
feira Higpée de Campinas ¢ uma de suas mani-
festaches. De entio até hoje, ocorreram dife
rentes transformagoes estruturais que fireram
da feira um espaco onde a producio e o consu
mao s¢ entremeiam. Mas, a valonzacao do fare 2
mde ou produto artesanal, por parte de seus pro-
dutores fartesios, ¢ permanente. Integrada @ este
espago,/ feira, a figera do artesio José “Sen”™ Pro-
tetti destaca-se por sua obra.

9. O aresac popular, mesme fabricande wirias veres um
mesma bringqueds, nunca consague tazer duas pegas (dén-
licms.

10, Também chamados da polos de dedicacdo espontine:

{amaded, o sbrgatdria {prolissional). OLIVEIRA, 1932; 41

REGATE (3], 1993, Reyna, G.RP p. B5-103
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Expoente da migracio do campo para a o
dade, o “Seu” Protett leva tracos comuns de
vida como multos outros camponeses do inte-
rior de a0 Paulo. Sem didvida uma das figuras
miais cxpressivas da regiio de Campinas no que
diz respeito a bnnquedos artesanais. Embora em
escala semi-industrial, faz de seu trabalho um
modo de sustento e um meio de expressao cul-
tural. Nascido em 1929, em Aracatuba Paulista,
noroeste de Sio Paulo, aos oito anos mudou-se
para a cidade de Andradina onde viven até os
35 anos. [isual na regiio, comecou a trabalhar
na lavoura, gado, cnagio ¢ comércio. Quando
crianca, aproveitava as horas vagas para produ
zir artesanalmente seus proprios brnquedos:

*“Ma roga, na hora de folga sempre levava
urt canivete, pegava uma casquinha de peroba,
fazia um boizinho, bichinho, tartaraga, fazia
miolinho de cana de milho, Aos 12 anos ja fazia
virios bringuedos pra mim ¢ para meus iIrméos
¢ amiginhos, fazia cstlingue arapuca, peteca ¢

rolimi para brincar™".

Em 1975, depois de ter trabalhade no co-
mércio, por problemas de sadde ficou sem em-
prego e teve que se mudar para Campinas.

“Comeces a fazer banguedos, fin recordan-
do, e fui fazendo, as pessoas comegou a ver ¢
gostar, ¢ comece a vender. Inicialmente, fazia
bringquedo pendurava nas costa e saia a vender
i rua, hospitais e rodoviana. Depois consegui
um lugar na feira Hippie, quando esta passou i
Praca Carlos Gomes, Fui ficando cada vez mais
conhecido, fui vendendo mais € cheguel 20 que
sou agora. Tenho mats de 50 dpos de trabalhos
folclonons".

Desde aquele entio, o reconhecimento ¢ di-
vulgagio da singular coacio artesanal de “Sew”
Protett comecaram a compor uin crescente inte-
CSSC POT C553 manifesracin pn]':uulrlr, AR
cada vez mais o artesio no desenvoelvimento de

sua producio. Mas puss.;:.da:-' I.'.*il:-::n{'nd:ia'lﬁ farni-

liarcs, nos fatos presenciados, ¢ naqueles dos
quais participava, eNCONCrAvVa Motivagio para
fixar nos objetos que fabricava o mundo ao re-
dor, a sua visio do mundo: Saci-Pereré, Mem-
no da Porteira, € Espantalho Mané Tibariga,
Mané Gostoso, Casa de Cabocle, O laveador...
Artesanato com representagio expressiva em
sua singeleza, comunicativas, falantes.

A Feira Hippie de Campinas funciona até
hoje ndo s6 comao local de exposigiio ¢ venda
de seus ]:rjmfuq_-a_’lc ¥s, Mas rambém como ponto
inicial para o reconhecimento de scu trabalho.
Mas, foi a partr de 1980, com ajuda da Profa
Alba Vidigal, que scu trabalho ultrapassou o
ambito regional. Vidigal, além de levar “Sen”™
Protetti a wirias exposighes em Sdo Paulo, 15t
&, ao Muscu Foleldrico de 530 Paulo, 4 Marquise
da Bienal do Ibirapuera pela SUTACO, ao
SESC, aos Conservarorios Musicas de Morun-
gaba e Campinas, fez do artesio parte de sua
pesquisa (VIDIGAL, 1978). Deste modo, essa
divulgacio deu inicio ao desenvolvimento de
uma nova relacio de frocs — Intclecruais, pro-
fessores do primdrio, colecionadores, tLriSLas,
comecaram a freqienta-lo, dvidos por esta nova
expressio artesanal, Assim come a jornalista da
TV Globo lze Scamparini, que fizera uma ma-
téria sobre esta arte popalar para a apresenca-
¢io de um programa infancil. Os Jornais da re-
miao sempre deram om espaco de divalgacio
para a permanente producio dos rrabalhos des-
se ATEESALD.

Embora com uma aparente cobertara por
parte dos diferentes meios de comunicacio, a
caréncia de aprendizes desse tpe de artesanato
Cria uma FI'I.'I:JE-LJ]'I.I'.:lé'I. lbr{“t‘afll[‘rﬂi;.."iﬂ, EAMtO 145 Are-
as de pesquisa que tém como objeto de estudo,
PIESCIvacao € transmissao, quanto no proprio

“hea” Protete;

1. Mes depoimentos do artesan tentamos préservar suas
expressies singulares.

a2
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“acontece, gue como ndo ¢ um trabalho
que di lucro, ¢ muito dificil para aprender, as
pessoas fcou por um tempo, mas nEo aprovel
tou com ¢ra preciso, Portanto, eu acho, cnsi
nar ¢ Ficil, o dificl é aprender, porque sio tra-
balhos manuais demorados e 45 pessoas nao tem
paciencia para conseguir. Entiao, nao adianta,
url e|1,|::|:|1d-::- APATCCET LT POSiod gue 1o qlr:-:'.n,
QuUE [em INEresse, ¢ que Possl CONseguir .

A falta de espacos que possibilitem o de-
senvolvimento de meios de preservacio e difu-
sac de sua téenica', faz do artesio “wads wm con
denads a rew desaparecimento” no que diz respeito
i produgiio dos bringquedos artesanais, A técni-
ca para a fabncacio destes, precisa € segura na
expetiénea acumulada em virnas geragoes, pou-
co variou. A madeira, principal matéria prima,
hoje 50 mudouw para um dpo de madeira mais
resistente: & sucata. UF instrumental ou as ferm-
mentas de trabalho vararam um pouco, mas a

maior parte deles € criada por ele:

“ag [erramentas que eu uso sio criadas por

mim mesmo, pego um pedaco de serma velha

fago uma faca, pego um ferre velho o ponea

velha, fago um furador (.0 Mo tempo de e

crianga, cu ouvi meu pal dizendo que essa téc-

nica cra carapind, que nio € nem carpinteiro
nem marceneiro. Trabalho manual e que € tra
tado como o5 carapina, € uma técnica, que N3

usa mdguinas, mas com as ferramenta que a

MEesma gente cria’.

Uma das poucas inovaches estd no fato de
gue, por motivos da avangada idade, rorna-se
dificil lixar ou furar aos moldes artesanms, € por
155 que ele se assiste de mstrumentos do tpo:
serra tico-tico de bancada, lixadeira e furadeira
elétricas e mdreia.

Contudo, mesmo no processo de produgio,
na coexisténcia de elementos industrials e
artesanais, a mio do artesio € ainda a principal
responsavel por todo o processo de transtor-
magio da sucara de madeira em bringuedo

artesanal. A intimidade com a madeira - reans-
formada em bringuedos, bonecos e esculturas
— faz de sua producio uma histéria bem singu-
lar. A habilidade ¢ a paciéncia que entremeiam
o desenvolvimento de sua proposta, o lugar de
destaque aleangado no contexto de artesanato
na regiio e a conquista de um expressivo mer-
cado o identificam. O suporte cultural esta de-
terminado pela falta de valorizagio com a arte
popular, mesmo assim as galerias de exposigio
do Pargue Eeolégico de Campinas, do Centro
de Convivéncia ¢ o Bosgque dos Jequitibds, sem

pre foram lugares de estimulo ¢ escoamento.
Aparcnicmente cstes momentos de exibigio nio
passam de surtos isolados de reconhecmento
do trabalho artesanal como viabilidade as suas
aspiragdes, O “Sen” Procetn wal além, sto 6,
ele mesmo tenta criar clementos para uma par-
ticular estratégla, afetecer-se para o EISIG, 11
felizmente, sem muito resultado. Em outras pa-
lavras, © ensino de sua téonica constitul umsa
arma eficaz no processo nio so de valorizacio,

mas de sua funcio social enguanto artesao

2.1 O cquilibrio

Uma outra caracteristica dos brinquedos
fabricados por “Sen” Protetti esti em que todo
sCU ATtesanato encontra-se intmamente ligado
an conceite de movimento manaral. Isto & o en
tendimento que ele atribul ao movimento origi-
ni-se de um imaginario caboclo, totalmente rural;

12, A proposito da pesguisa foram realizadocs registros

irnagdtico-dascritivos do procasso de fabacacio do brin-
quedn artesensd carrassel O Seu infuite nae fol, semen-
biz, & preservacio o transmessio da tdcnica material des-
sa manifestaciko culbural a fuluros aprandizas, mas @ re
flexan metcdolégicn da utilizagio wdeogrilica na pratica
antropoligica, drea de pesguiss denominada sob o
epigrale da anfropologia visual. Do resullado degsa ax-
perigncia videogralica loram edtados dois videos: “Hes-
b e Memoria® & "0 Carrossel”, Ver Videolaca do Depdr-
tamenla $e Mullimaios da Unicamp, Algumas seqiddnci-
as fotegraficas das bastidores dos reglstres vidaogrificos
&40 aprezaniadas ac longo do arbge.

REGATE (8), 1998, Reyna, C.FP. p. B5-103
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4 natureza estreitaments determinante na saa
memaoria, ais como o Saci-Pereré, o espanta
Ther Maneé Tibinica, o Mané Gostoso, o Lavra-
dor, o Zexminho do Bicho, a Garrota, etc. Mo seu
cadencioso falar, o artesio vai definindo;

“f...) ludo & equilibrado, o pissaro & equili-
brado no ar, voa livee sem se apotar, ¢ o home &
couilibrade apoiado na term, ¢ acima de seus
proprios pés, 4 drvore ¢ equilibrado pela raz, e
ns animais também vive equilibrado em dos
PEE OU €M qUatTo PEs, © 05 Prixes, C5ses tam-
bém vive equilibrade na agua {..) no meu ins
tinto de equilibrio, na minha mfAnca, eu gosta-
wa mnnate andar sobre a cumeeira do palol, ou
sobie o relhado da casa ou entie, andar enoma
da cerca do mangueirio, ou acima das tibuas
doy curral, crostava tambidm suhir em AEVOEES,
pé de goiaba, e ficar me cquilibrando, de um pé
para outro {...)"

(} processo artesanal proveniente de scu
passado rural de cultura caipira indiea a sua re-
presentagio do mundo ¢ esta reflendo na mai-
oria de suas obras; o conceito de mobilidade de
seus bringquedos traduz um cunho tradicional e
naturalista. Esse equilibrio € o resultade pro
eressivo de longos e intensas restes de pesos ¢
medidas nos constituintes dos bringuedos, ad-
quirido na pesquisa particular do artesio no
tempex O movimento & provecade ¢ conferido
por uma simples pressio mecinica sobre qual-

quer parte do lJTi.!IH.]IIL‘tl.I:!' e ::L]1|'Llﬂ1-:r]u.

A T{:mpﬂ:ramcnt{}: a4 sucata
de madeira como meio

“Madeiras, tecidos, argila representam os ma-
terials importantes, todos eles 4 eram utliza-
dos em tempos patriarcais, quando o boangue-
do significava ainda a pega do Processo de pro-
dugio que hgava pais ¢ filhos. Mais carde vieram

05 metais, vidro, papel ¢ mesmo o alabastro™

BENJAMIN; 1969:69). Quaisquer destes ma-
terials acima mencionados, pelas suas E:L[Jfl.flli.l.ﬂ.
des plisticas, sio otumos para uma ripida ma-
nipulacio. Mas, é a madeira o mais adequado
para a construgio do bnnguedo — seyundo o
artesio —, em consegiéncia de sua resisiéncia
assim como de sua capacidade de assimilar cores.

A arte feita com sucata, cm uma realidade
utbana, adguire feigches especiais uma vez que
resulta do aproveitamento do lixe de uma soci-
edade de consumo. Embora com propasitos
comerciais, ¢ brinquedo arresanal diferencia-se
do bringuedo industrializado por nio ser pro-
duzido em escala industrial. O brinquedo arte-
sanal feito de sucata é claramente definido por
Luise Weiss: ") bringuedo/sucata € assim de
nominado por tratar-se de um objero construi-
do artesanalmente, com diversos materiais,
como a madeira, lata, borracha, papelao, arame
¢ ourras recursos extraidos do cotidiano. E o
resultado de um trabalho de transformacao, de
reaproveitamento” (WEISS 1989:37. Este rea-
proveitamento do também chamado dxe as -
mleapas transforma curiosamente objetos des-
cartados em matéria nova, numa reciclagem da
produgio que chega a ponto de expressar uma
nova criastividade, um novo elemento inventive
e, por que ndo, uma produgio com mensagens
criticas.

Em relagio a uma certa qualifieagio da su-
cata, Weiss as classifica em dois rpos:

1) a sweata natwral, que, como o proprio
nome indica, constitui-se de sementes, pedras,
conchas, folhas, penas, galhos, pedagos de ma
deira, areia, eI, eic.

2) @ racata industriafzada, que inclul todos
os tpos de embalagens, copos plasticos, cha-
pas metilicas, tecidos, papéis, papeloes, isopor,
caixas de ovos etc. (WEISS 198%:31). No gue
diz respeito ao nosso artesio, a colheita que cle
faz de sucara — restos de madeira — esta em fun-
cio do bringquedo a ser construido. Isto €, o3
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05 registres videopgraticos do pesquisador

sobejos de mesas, cadeiras, guarda roupas, ca
mas, armirios, et que nio cumprem mals A
fungio para os quais foram construidos, tornam
evidente as possibilidades do artesao executar
truiltiplas combinagdes e aplicaghes que 2 ma-
deira terd futuramente. O “5en™ Protetti narea
com solicimde este processo:

“A minha malor matéria prima & tirada da
sucata. Geralmente, quando eu saio lopo cedo
de manhi para fazer uma caminhada cu saio
aprovenando, quando eu veio um pedago de
rilua que pode ser utilizado, ¢ vepo um com-
pensado eu pego, s¢ Vo WM ArAme o pego, as
vezes pego até lata vazia paea fazer outros dpo
de trabalho, Mas a maior parte da matéria gue
e wso € a madeira, quando cu pego um pauy,
conforme a cspessura da madeira ew i vejo
:I'|_."|.-;.|'|_1|’_'];1 madeira wm bicha, um p::::snrin]m, 1A
levo especificamente para fazer esse trabalbo.
As vezes acontece que, quande vejo a demaoli-
¢io de uma casa antiga de 1930, 1940, por ai,

L

PE D

A ey

£553 €asa tem coisa para aproveitar tem a mi

deira muito hoa, especial ¢ antiga. Af fico de
olho para ver aonde que vai essa madeira, essa
sucata ¢ sempre procuro aproveitar, Por isso a
sucati & @ makirla i.l.‘.l'l]‘a-f:l:'t:'l.l.‘.m.' i fazer artesa-
nato; por exemplo: na época de Dom Pedro, os
mdwets, quebrou, nio tem concerto, o gue fa-
ZCM? jOgAam ma Sucata, a sucata & uma madeira
que nie existe mais, cabrigva, cedro, nao €n

cofitras na madereira. Pensando bem essa suca-
ta, ela ja tomou o sol necessario, a chuva neces

sara, ela ji venceu o tempo de entortar, de m

char, de estragar. Entio, voct fazendo artesa

nato com essa madeira de sucata antiga voos
faz o trabalho € 6 pronto nao e pengo de
deformar, fica um trabalho perfeito, Entao, essa
& umna das prioridades, de pegar sucata. A outra
& as medida, por que quem faz artesanato wia
warias medidas duma vez e 2 cm, de 10 cm,
de 20 cm de grossura, na sucata vook enconera

-ll-l'

tudo is80 (.}
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Para finalizar, apontamos o resultado de um
levantamento panorimico por nds realizado
snbre os maternais que mais s¢ destacam na fa-
bricagio do brinquede artesanal na regido de
Campinas: nio deixa de ser expressivo consta-
rAr que, nesta regiio, onde a industhalizacio se
consolidou intensamente, & ainda a madeira o
material habialmente mais utilizado na pro-

ducio artesanal de hringuedos.

4. Memoria & Expericncia

Pelo anteriormente exposto, podemos pereeber,
que hi fortes elementos de conexio entre a
atividade artesanal e o E‘mss.:aqlu, isto ¢, toda ex-
periéncia estd diretamente ligada 3 memdoria. A
memona evoca um passado que pode conter
outras possibilidades de continuidade culeuaral
para a histéra em curso, quer dizer, ao resgatar
um acontecimento do passadeo, o narrador — nes-
te caso, o artesio — o3t ransmitindo uma cxpe-
ricncia desse passado que € sua e que também
lhe foi rransmitida. Ocorre que essa experién-
cia que possibilita o resgate da historia passada
estd se perdendo, ou seja, o arresanato nao CsG
perando continuidade aos tracos de identifica-
can que o vinculam a uma dererminada ceadi

¢iao cultural. Por isso, o apelo & memdria € es-
sencial, ja que, operando através da lembran-
¢a, temos possibilidade de rrazer & tona as ima-
gens de um tempo que passou, preservando-as
das mudancas que o arfesanato ¢ o AFEEsA0 S0-
frem em todo sistema industrial. Nio nos cabe
recrar aguela n"-:[u.'rii'ﬂ-;:la, pois suas condigoes
calio cxbntas, mas ao lembrarmaos dela ]':nm']r_*-
muos perecber as relagSes desse passado lembra-
do com o presente, e ele pode ser uma chave
para a compreensio tanto do passado quanto
do presente

4.1. Fontes de memdna nos
brinquedos do “Seu” Proterd

a) O espaco/ feita: suporte matetial de

ITIETe L

Sabe-se, por Walter Benjamin, que a fabri-
cacao de brinquedos nas suas ongens nio era
realizada por trabalhadores especializados, mas
sim por entalhadores de madeira e fundidores
de esranho. Sua comercializacio FAMPOUCS €ra
feita por comerciantes do ramo. Da mesma
mancita que sc podiam encontrar animais de
madeira com o marceneiro, soldadinhos de
chumbo eram disponivels nos caldeireiros. Na
Alemanba ou na Franga do século XV, a
comercializagao e exposicio de diferentes arti-
gos de marcenaria, ferragens, papéis ¢ enfeites,
fizeram de cerros espacos veiculos de propaga-
¢io de um tipo especial de bonecos, melhor

explicada por Benjamin em 1924:

“Em uma prateleira com a inscrgao ‘art-
gos de confertaria’ encontra-se um tpa espec
al de bonecos. Ao lado de motivos que parod
am monumentos, construidos de agicar, ¢ de
figuras de pio de mel, encontramos a boneca
de confeitaria, conhecida ainda hoje pelos con-
tos de Hoffmann, Tudo isso desaparecceu na
Alemanha protestante, Em contrapartida, na
Franga, inchisve nos arredores mais tranguilos
de Paris, o viajante atento poderd descobrir duas
figuras centrais dessa antiga confeitania: crian-
cas de colo, com as quais se presenieava as mals
velhas quando da chegada dos irminzinhos, &
crian¢as recebendo a crisma, que praticam sua
devocio sobre as almofadas colondas azal ou
rosa (..)" (BENJAMIN, 1904%:62).

A descrigio que o autor faz dos espagos,
também chamados “prafeferrar™, “ferras”, ¢ “arre-
derer”, antecede o que setia o nascimento das
cxmsigﬁq‘.s dos hrinqtm:‘]ns como ariiges de con-
fertaria. Esta sustentacio leva-nos a pensar na

SeUInte Proposicio: serao também os espacos
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de exibicio veiculos ou referenciais de memd-
ria Brincar, celebrar, vender, comprar, lembrar,
dangar, encontratr, reencontrar, rir, sonhar, cri-
iar, recriar, observar, etc. sio verbos que nos re-
metem a agdcs completamente mortais € coti-
dianas que de uma ow outra mancira associa-
MOS GU EVOCLMos quando SStmos no espaco-
teira. A feira € uma grande “pwsidie” onde além
de cbulir o coméreio, os pequenos poderes, as
multiplas instituigdes, cristalizam-se prandes ¢
praucos saberes. Dentro de suas coordenadas
cspaco-temporais, alguns lucram e fazem co-
méteio, outtes pressionatn ¢ obrigam, outros
representam uma socicdade com seus limites,
com seus desejos e seu imagindrio. Mas, sobre-
tudo, a feira também sgmefice alpo. Na memad-
ria do “Sew” Proterd estes lugares cram respei-
tados e drualizados, sem duvida porgque nio so
eram pontos de encontro e convergéncia de
uma pluralidade de gropos, mas também mo-
menros de observacio ¢ contaro com manifes-

tacoes culturais — festas, artesanato.

“Hu tenho muira lembranca das feiras que
acontecia, quermesse da igreja geralmente,
|:'||.:|;|.r:|r_:|r| wvint b s !}'i:a‘[‘.-l:lrh ¢ 0% eonbessionirios
todos o8 anos para fazer confissio, com ele vi-
nha viros tipos de artesios, traziam €m cuan-
tidade grande vinos tipos de artesanato. En-
tho, nesse caso eu ficava encantado, € como cu
postava fazer meus pequenos artesanatos, fica-
va olhando, venficando, examinande aqueles
trabalhos para que um dia pudesse fazer. Eu
pnha muirg enmsiasmo, onha uma memdaorna
boa, sempre o que via gravava na mente, sio
coisas que cu acho tenho de nascimento ¢ 1550
facilizava para mim. [sto que hoje faco, eu ji
naquele tempo, tinha intengao de fazer”

Aqui, o olhar € o senodo povilegiado, pois
atraves dele ¢ possivel captar e registrar a reah-
dade, armazend-la na memdria ¢, a partic dela,
realizar um relato ordenado e preservar a me-
moria, O ato de observar &, pormnto, passaporte

de entrada no passado. Assim, os locais de exi-
big¢io ou feiras rurals — presenga constante na
memdna do “Seu” Protettd — desempenham um
papel na memdaria coleniva, neste caso tazendo
com que as pessoas ou futuros artesiios repro

duzam niio =6 a configuracio material do espa-
co, mas o5 elementos que o constmem. Pols
bem, o artesio como membro de um deterimg

nade grupo incorpora determinados radimen-
tos que 56 a ele podem interessar, tornando-se
suporte das imagens destes clementos — brin-
quedos, neste caso — a serem fabricados ou re

produzidos por ele posteriormente. A existén-
cia destes locais de exibicio os converte em ver-
dadeiras wirimes de memona. Sepundo Maurice
Halbwachs,

“Quando um grupe estd inserido numa
parte do espago, cle a transforma 3 sua ima-
EEM, A0 MESMH0 [EMpOe em que S¢ Sujelt ¢ 5
adapra ds coisas materais que a ele resistem.
Ele se fecha no quadre gque conseram. A ina-
gem do meio extenor ¢ das relacoes estavels
ue MANIém CoNSigo MESMO Pdassa & primelinoe
plano da idéia que faz de si mesmo. () Nio € o
individuo isolado, & o mdiridus como membro
do prupo, & o proprio grupo que, dessa manei
ra, permanece submetido 3 influéncia da nat-
rezza material ¢ partcipa de sen equiliboo. {..)
Cnmando um grupo humano vive mmaito tempao
emn um lugar adaptado a seus hibitas, nio so-
mente 05 5CUs MOVImentos, mas também scus
pensamentos se regulam pela sucessio das ima-
grens que The representam os objetos exteriores.
(.-} © que um grupo fez, um ourro pode
desfaxé-lo. Mas o designio dos antigos homens
tomou corpo dentro de um armanjo matcsial,
quer dizer dentro de wma coisa, e a forca da

13. Enfendemnos qua a especifickdads “sigrica” de culfera nao
& um componende & mais na complexa trama das rela-
¢0es socials, mas na relacdo inbegral de ledas ao pratl-
cas & relapdes da socledade am conjunio. Mo se pade
ser socialments & nE0 signilicar.

REGATE {3), 1993, Rayna, C.F.F p. B5-103

a7



Artigos & Ensaios

e |

Diglegos descontraigdos nos bastidorns

tradigio local veio da coisa, da qual era ima
e, Tanto € verdade que, prara 1ol s parte
deles mesmos, 08 grupos imitam a passividade
da matéma inerte”” (HALBYWACHS, 1990:131-7)

Uma outra interpreragio de cenho culrural
destes espacos seria o que Brax ¢ Barroco, cha.

mam de fontes de inspiragio:

“certamente, que a fonte de inspiragio dles-
fas artes crarm 28 festas da aldeta, as cenimonias
religiosas, o entrudo (). O bnnquedo popular
reflete sempre caracteristicas de um povo em
suas bormas mais [Puras ¢ 5 iineas. Arraves
do marerial com que ¢ feito podemos ter uma
imaginacio dos hibitos ¢ costumes de uma re-
giio. Hm odo o ltoral se fazem brnguedos a
partir “daquilo que o mar da" conchas, pedras,
plantas marinhas, ctc. No intenor, em zonas
onde predominam sobreiros € a cortica o ma-
terial que melhor serve para a construgao de

brinquedos(...).”(BRAZ, 1967:32)

Ainda que com um SUSTENIO UM tanto
positvista, os autores traduzem pertinentemen-
te O GuE S30 estes eSpAgo™ NOS quals se organi-
zam & delimitam caracreristicas espontancas ou
mesmo imagindrias de reprodugio, urlizacio e
encenacio da memoria social, de busea e de
auto-representacio de identidades em conflito,
de organizacio social capilar, de ctriagio e re-
criacio signica muito concrera, muito humana,
muito eotidiana. Mos meios rurais, nas brinca-
deiras eram, certamente, urilizados materias
recuperados que se transformam em brinque-
dos: restos dos fopuctes nas feiras ou madeiras

do campo serviam para imaginar todo tipo de

14. Sobre a questdo das feiras come espagos de vinculagko
& dependincia face a0 sistema poditics & scontmics -
cal (produgan, cireulagan @ consuma) & qual &la é parte
intagranis, podem ser consutados texios dos aniropio
gos: DEWEY, 1962, MALINOWSKI, & FUENTES, 1857,
MINTZ, 1960;3-14; GODELIER, =.d.; EWAMS-
PRITCHAED, 1989; & CAMCLIMI, 1282, anbre outros.

REGATE {8), 1988, Fayna, G.F.P p. B5-103
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ANIMALS, (U Canas ransformavame-se em mstru-
mentos de muasica. Qualquer galho de drvore
serve para fancasiar ¢ recriar tealidade, lembrar
siuacoes vividas ou pressentidas, ou imaginar
grandes ou pequenos feitos,

Em Sio Paulo, nas primeiras décadas do
sfculo XX, nos jogos em que se usavam brin-
quedos, estes eram completados pelas constru
goes com madeira, papel, lata etc. feitas pelas
proprias criancas (SILVA, 1989:105-6). Elas sio
aqui, de novo, wm agente participante, capas de
INtegrar Nessil CONSITUCAD O Processo Como wm
rodo, relacionando-o com todos os elementos
gue estio an seu alcance. As feiras rurals como
espagos de exibicio™, de fixacio de gualquer
genero de atvidade coletva, constituem-se pois
come legitimos veiculos ou referendais de me-
mdria. A nossa proposicio forrfica-se mals ain-
da com as confirmagbes de dois autores, O pri-
mwire, Maurice Halbwachs (1990:143), quando diz:

“Mao hi memona coletrva que nao se de-

senvalva i guesdro I::'b.l'.illi_:i.i'll. e, o CEpAG i

umna realidade que dura: nossas impressoes se

sucedem, uma 4 outra, nada permanece em

Nosse espirito, ¢ nao sena possivel compreen-

der que pudéssemos recuperar o passado, se ele

ndio §¢ conservasse, com efelto, no melo nate-
rial que nos cerca. E sobre o espago — aquele
quE OCUPKITIOS, POT ONGE SCIMPIT PASSAMOS, a0
qual sempre temos acesso, ¢ que em todo caso,

NOSS1 IMAPIAco o NOSsS0 pensamento ¢ a cada

PTG G e recorstruir — ue devermos

voltar mossa Alencao; € 5 e el CJLRE TICHSSCH [P0

samento deve fixar, para que reapareca esta o

aquela categona de lembrangas™

E Eclea Bosi, analisando o espage comao
suporte da memdna, reafirma na sus obra M-
praria ¢ Yoofedads, ques:

A T |:|:|:_~.' L1 H‘.i-:_'hclslqlq_'.ﬂ :-d:|'|1i:_r__:'|:'\.' ::u[:ll 113
va-se na estabilidade cspacal ¢ ma confianca em
que o5 seres de nossa convivencia nio se perde-
rlaim, nao se afasacam. Consomiam-se valores

ligaclos 4 prixis coleuva como a vizinhanca
{versus mobilidade), familia larga, extensa
(versus ilhamento da familia esmita), apego a
ceTtas coisas, 4 certos objetos biograficos (versus
abjeto de consumo). Eis ai alpuns arnmos em
que sua memaoria se apotava.” (BOST, 1979:360)

Utilizando o raciocinio da autora, 2 memi-
ria preserva, resguarda, registra, coloca em es-
tado de suspensio as imagens do espago rural
de outrora, como fonte referencial do magina
rie do “Sew” Procerti. Mesee caso a memdoria €
dotada da eapacidade de resguardar o passado
do fluxo minterrupto do devir que o arrasta
continuamente em direcio ao presente. Assim,
o desaparecimento dos velhos espagos permei-
dos de tradigoes centendnas € demarcado, nao
s atraves dos relatos do artesio, mas de seus broin-
quedos artesanais. Narrativas ¢ materialidade
participam de uma preservacio. Consequente-
mente, a perda de relagdes com seu meio, suas
referéncias culturals, € o €ngajamento cm uma
cultura exdtica, tém gravissima consequénciy
a perda de identidade de sua cultura auréncica,
criando confusio, aviltamento do homem, pri-
vacio do sentide de realidade, alienagio. Des-
rruindo estes suportes materias da memiria,
toda sociedade induserial continuard a sidar ¢ im-
pedir o5 caminhos da lembranga, tentando a
todo momenro apagar scus vestigios.

b) Memdria ¢ trabalho:
experiéncias ¢ lembrancas

Jean Duvignaud® situa a experiénea pessoal

da memdria na sucessao dos eventos individu-
ais da qual resultam mudangas que se produzem
nas relagdes que se estabelecem entre grupos.

15.Em oulras casos & rud & ¢ Dairro, 360 aspecialments
importantes, pois sio espagos|ocas que oleracem con-
dighes para a formacghks @ permanéncis Gos grupos das
brincadeiras.

16, Em sew prafacio & Obra de HALBAWACHS [18580:8-17).

REGATE {3), 1999, Aeyna, C.FF p. B5-103
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Quer dizer, a memona individual existe, porém,
arraigada dentro de diversos panoramas que a
simultaneidade ou a contingencia reaproximam
momenaneamente, que emergem em forma de
lembrancas, ¢ estas, por sua ver, em forma de
linguagem. Essa afirmagio esta ilustrada de ma-
neira exemplar nas expenéncias ¢ lembrangas pes-
soals do “Seu™ Protett, herdeiro de um mundo
ipessoal e social) como cada vm de nds o &

A nossa experiéncia de troca com o “Seu”
Protett fol bastante facil uma wvez que ele coa
um estado de paz e sinceridade e sabe estabele-
cer relaches de amizade. A convivéncia vai cn-
sinando o valor que cle di a essas relacdes. Mas
a convivenca dele com o passado suplica tem

po, nio € facil:

“Dda minha geragio, meu avi era ferreiro,
fazia pecas manusis, ferradura de animais, pe-
grava uma linka velha, fazia podio. B com o fer
ro ¢le era espedalista, mdo fazia com a mano,
com grande capacidade fazia qualquer opo de
pecd, Com aqul;!;x sabedoria, cle fm |‘.|i|.:-15i|.l'!|ﬂliil
para os filho, que for meu pal. Meu pai, tam-
bém era umn verdadeiro artesdo, 50 que corm mais
influéncia sobre a madeira, Acho que ja vem de
geracio para geracio. Entio, eu nao encon-
tro dificuldade, encontro facilidade para fa
zer as coisas, geralmente com macdeira ¢ me-
nos tendéncia para o ferro (..) K codsa de fa-
miliz. Eu acho e herdel wm [ALACCS de men
g, mew pai ¢ mew to. Depois ful ampliandao,
nas ocasiio que via um trabalho diferente,
procurava niac copiar, mas fazer uma imira-
cin, meto parecide, meio diferente, tado traba-
Ther antigo, foram entrando e revivendo atraves

o rempn.™

MNa sua narracio estas lembrangas domést-
cas ¢ familiares tornam-se vivas e apaixonadas,
a reaproximacio do tempo diz respelto i cons-
tituicio de uma memaoria a0 Mesmo fCmpo una
e diferenciada. Neste caso a familia desempe-

nha um papel de transmissor de memana.

Por outro lado, perecbe-se também que as
difercntes tarefas realizadas pelo “Seu”™ Protetn
tém vinculos esteeitos com a vizinhanca, As
arvidades e a vizinhanca sio correntes de pen-
samento coletive que convergem, conservando
o acontecimentos, oferecendo solidez 4 lem-

branca.

“Aos 17 anos, minha vida mudow, eu era
rezador de tergo, capelio; era violeir, cantava
e tocava era lelloeiro nas festas das iprejas; e
era também professor, ensinava o que sabia a
meus amigos, que era analfzbero, dava aulas

nomirnas.”

Além disso, os permanentes deslocamentos
da familia do “Seu’ Proterr, nao permitiram o

enraizamento em um determinado lugar.

“Ja estou com Ob anos, mascl o 5 e [ancieo
de 1929, em uma ddade bastante conhecida,
Aracatuba, noroeste de Sio Paulo, hoje cudade
it importante. Meu pai era lavrador na la
voura de café, ¢ for mudando para o intcror
cada vex para lugares mais novos, onde se po-
dia obrer uma vida melhor. De Aracatuba, fo
mos para Guararapes, Valparaiso onde conse
.!._':_ui estudar um o, ASKLTI OO THCLE Pal, 405
8 anos ia para a roca, estudava uma parte do dia
¢ 2 outra ia para a roga. Dai, mudamos para
CGiuaragai, dai para Andradina, boguel por 35
anos. BEm 1975, meus filhos tinham feito cole-
mal e vieram a Campinas para estudar, fiqued
doente, aposentei ¢ vim para onde estavam
mens filhos™

Aparentemente, no ndicleo famaliar deste
artesio a mobilidade extrema dificultou a sedi-
mentacio do passado, colocando em risco a
continuidade hisedrica, tanto da familia gquanto
do individuo, em seu deslocamento errante, Em
OUtros casos cspecificos, que nio ¢ o nosso, di-
ferentes formas de opressio ccondmica, mot-
vam deslocamentos das pessoas em busca de

melhores condicdes de vida, fazendo ao sujeito,
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despojar-se — entre outras coisas — llepitimamen-
te de suas lembrangas.

Chutro aspecto fundamental de nosso arte-
S0 £ 4 posse — dentre outros tantos — de um
trago pessoal, que reflete uma ourra caracteris
nea da forma, dos motivos ¢ costumes que dis-
tinguem seus brinquedos de acordo com a sua

wlenndade culural, sugerida deste modo:

*(Quando falam de caboclo ¢ muito impor-
tante para mim. Ceralmente, as coancas de hoje,
o3 jovens de hoje, nio sabem o que & caboclo
Aguele homem simples da roga, que mora la
o SCrHo, que ndo ¢ preocupa com o cabelo,
com a barba, ndo se preocupa com nada. O dele
¢ ocar a rocinha dele, sua viola, suas modsica, ¢
viver a vida oo mais HI.‘:-I.r"II;‘lI;‘ SOSSCED KU E1|::||;:||:_'5.'
£C exisor, 1550 & cabocla”

Exisre uma rradicio no ato de construir brin
guedos populares; nele encontramos uma série
de normas e regras que determinam a sua iden
tidade enquanto modo de fabricacao. (O “Seu”™
Proteni, continua ¢ com muito posto a desere-
ver sud opcao pela fabricacao do artesanato pra-
ticada nesse rempao:

“Aos 2D anos me casel € entio fazia bon-
quedos para oz filhos e afilhados e dava os bon-
quedos porgue era dificl vender artesanato, nao
dava para viver, ¢ tratar cda familia. Entdo, faza
50 porgue gostava de fazer, e assim fol até a
ihade de 30 anos quando tive problemas de saa-
de: i ape werntado 200 invalicder, mas connnoct
fazendo anesanaro, 03 mesmos bringuedos do
passado, agora é folclore, e tem mais valor, Hoje
consegrue vender os bringuedos, porgue para
% 1_'|_'i;|1'|1,".;|.:: de hoje, 0z artesanate < novidade, &

mesmo barato, consegue vender.”

Constatamos, Nas Narracoes anteriores do
“Seu"” Proter, que o trabalho com gado e lavou-
ra ocupou boa parte da sua vida — desde o3 oito
anos —, ¢ perante a falta de uma melhor remu-
neracio, inicia-s¢ como balconista no comércio.

Mas, fol o prazer ladico de eriar as colsas com
a5 MAns em momentos de desemprego que cos-

talizou sua destreza.

“Antes fazia bonguedos para of afilhados,
para s 1,"|‘i:|1'|4,‘::|.:-: |_1r|'|1n|‘-|"ﬁ CJLec: T ]’H:IL!I:lI'I:‘.I C-
prar um brnquedinho, eu doava, até a época
que aposcntel. Como o trabalho que eu fazia
deu valor, entio comecel 3 CONSIEUr meus
brinquedinhos, ndo unha muta opcio, al co-
mecet a catar sucata e fazxia meu trabalbo. Com-
prar madeira ficava muito caro, a gpente ia i fei
ra, aos entulbos de virios lugares que achasra
madeiea, tibua, pau, lata, arame. Um dia fazia

brinquedo de um jeito, outro dia de outroe € fui
entranco na praga. Além de rrabalhar por lazer,

deixa um dinheirinho para comprar remédio
Fol muito importante para mim a descoberta
de meus trabalhos, da minha experiéneia, de
meu dom com arte folelarica.™

A dificuldade de continuar no mercado de
trabalho € o que permite a “Seu”™ Protett fir-
mar-se no campao artesanal, anseio que pode ser
cxpressado desde sua infincia. Ele vé-se de
nove transportado para a infincia, pois cada
bringuedo representa uma pessoa, Wm momen-
o, QI cvento, um motivo, uma forma medidtica
de perceber o mundo miniaturizado. Brincan-
do, remetendo a sen modo, sua ressildfdade
infantifll, de que fala Benjamin (1969:69).

Segundo Halbwachs, do momento em que
se pretende marenializar 2 memona na forma de
escrita ou, — na firma de inagem', dirfiamos — ten-
rando restabelecer o seu movimento namaral, i
se tem um indieio de que 2 memdna coletiva ¢

suas tradigdes cstio desaparecendo;

17 Winlter BERJAMIN fala que, ao imagenar para criangas
bonecas da bétwla ou da palha, um bergo de video ou
mawins de ostanho, a2 adullos &81&o na vendade mferpre-
tando a seu modo a seesibilidads infandl. (1268:63)

18 Acregcentamos a palavra imagam, porgue il refere-se 4
ulilizagdo da imagem videografica mencionada anlerior-
mente.

REGATE (8}, 1993, Reyna, C.EP p, B5-103

101




Artigos & Ensaios

*he a condigio necessiria para que haja
memarta, £ o sujelor gue s lermbea, irdividun
ou prupo, tenha sentimento de que busca suas
lembrancas em um movimento Continuo, Como
2 histdria seria memdOris, ams ves gL v bk
solucio de contnuidade cntre a sociedade que
I essa historia, e os grupos testemunhas ou ato-
res, outrora, dos fatos que ali sio narrados:™

(HALBWACHS; 19M:81)

A memorla, como bonte ou reforéncia, &
necessiria especialmente para perceber quais
530 o8 vicuos ¢ falhas abertas pela modernidade
em relacio ao passado ¢ a tradicio coletiva.
Walter Benjamin investia INfEnsamentc na mo-
MOra COMmo INSIrumento tedrico que apontava
caminhos ¢ possibilidades para resolver proble-
ITES CONCELuls, € Como MECINISMO NEHor que
o punha ¢m contato com o universo de sua in-
fancia’™. Para o autor, 0 homem moderno sofre
de strafa da |‘:'\|.:I|'.'I|':'.l".‘|:.|::?!."£.r'..'. L'El‘.l-:‘:fif:ﬂl:_’.i:l enrendida
agul coma um elemento de tradicio, como ca-
pacidade de encadear acontecimentos ¢ nao
apenas fixar fatos isolados na lembranga. Isco
¢, cle refere-sc 4 expenéncia do narrador, aquela
transmitida do velho ao jovem, através de con-
sclhos, de ensino, de sabedoria, de uma longa
vivencia. Por outro lade, € interessante notar
que, para Benjamin, a questio da preservacio
da experiéncia esta diretamente ligada i peteep
cio visual € 4 memdria, Por 1550 ele recorre a
obra de Bergson, Maééfia ¢ Mewrdria, na qual esse
hilgsofo define a expenénca como um conjun-
to de inagens captadas da realidade que sio ar-
mazenadas na mente do individuo, tornam-se
matéria prifna para a constituigio das lembran-
cas. Mo exemplo do “Seu” Protetd, o proprio
processo de fabricacio artesanal ajuda a incor
potar na sua sensibilidade, j4 que, ao lembri-lo
considerara em seus brinquedos artesanas uma
carga de significacio ¢ de valor talvez mais for-
te do que a atribuida no tempo da acao. Ou seja,

a experiéncia consiste em dados acumulados,

por vezes inconscientes, gue confluem na me-
mdria. Para Bergson, a memdoria se estabelece
no individuo a partr das concepgiies corporas,
de mediacdes entre corpo ¢ espago que em de-
terminadas ocasioes fazem atlorar imagens ar-
mazenadas no cérebro. “Aos dados imediatos e
presentes dos nossos sentidos nos mistaramos
milhares de pormenores de nossa expeniéncia
passada. Quase sempre essas lembrancas des
locam nossas percepedes rears, das quals rere-
mos entio apenas algumas indicaches, meros
signos destinados a evocar antigas imagens.”
(BERGSON, [9H0:125) Messe contexto, as -
gens ¢ o5 relatos orais sdo suportes pelos quais
se € e se pensa uma histéria, transformando-a
em seu significadao,

Finalmente, ¢ necessario ressaltar gque a me
mdria nio se constitul por olhares desimbidos,
desembaracados ¢ descompromissados em re-
lagio ao objeto observado ¢ registrado. Preser-
var 4 memoria ndo significa preservar O passa-
do em si, mas aguilo a que € possivel se rer aces-
so ¢ tambhém, em grande parte aquilo que s¢
quer ver recordado. Entretanto, para alem das
diferentes utilizactes, definighes e conceitua-
lizacoes da memoria, pode-se dizer que cla €,
quase sempre, impregnada do cariter preser

vador das experiéncias perdidas.

19, A4 questio da memonia esta presente ni obra de Waitar
BEMJAMIN nas seguintes obras; “Inlincia Berlmense”
{1847} & "0 namador. Considerapdas sobre a obra de
BMikolai Leskow™, (1987); antre oubras.
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