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RESUMO

O artigo faz uma andlise da construcio de
wma imagem do indio como integrado,/
civilizado na filmografia de Luiz Thomaz
Rets. A andlise detém-se nos Almes, enguanto
documentos emogrificos que fazem parte de
uma pesquisa maior, abordando a imagéca
da Comissio Rondon. A relacio entre
Rondon ¢ Reis é abordada demonstrando um
olhar articulado de técnica com sensibilidade
etnogrifica que fornece visibilidade para as
diferencas émicas no Brasil.
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ApsTRACT

This article presents an analysis of the image
creation of the Brazilian Indian as civilized in
Luiz Thomaz Reiss filmography. The analysis
confines itself to the films as ethnographic
documents, part of a larger research
concerning all of the Rondon Commission’s
images. The approach of the relationship
betwreen Rondon and Reis shows an
articulated vision of technique and
ethnography sensibility that sheds light into
Brazilian ethmic differences.
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uiz Thomaz Reis, ou Major Reis, como ficou conhecido, ou o “cneasts

de Rondon”, como muitas vezes aparece citado, foi um profissional de

cincma com amplos conhecimentos de captagiio de imagrern, direciio, reve-
lagio de filmes ¢ montagem, aliados a sua sensibilidade etnogrifica na constru-
cao das narrativas filmicas, Como fotdgrafo, podemos perceber seu olhar lapi-
dado no tratamento da luz, dos enquadramentos e na relagio com os persona
gens fotografados. A postura intrinseca do seu olhar forogrifico vai influenciar
rouitas seqiéneias cinematogrificas nos virios filmes de sua autoria. Antes de
continuar a apresentacio da filmografia de Reis, € importante salientar que s6
podemos ter acesso hoje aos seus filmes pela amwagio do Museu do Indio e,
principalmente, pela politica preservacionista e de resgate de documentos cine-
n‘mtng.ﬂ;r:'lﬂcm tealizada I'H.:]:l. Cinemateca Brasileira, onde estio {‘Il_‘.l‘_r{}.’!-ii[:‘l_l'_l{}ﬁ. 05
originais de Reis. Trei comentar alguns filmes que me patecem os mais importan
tes engquanto documento cinema I.'ngr;l’r'icn com insergoes etnogrificas e que fa-
zem parte de minha andlise da filmografia de Reis ¢ da imagética da Comissio
Rondon. Entretanto, me deterel mais especificamente nesse artigo na andlise da
construcio de uma imagem do indio como inteprado/ civilizado,

Mascido em Alagoinhas, na Bahia, em 1878, Reis entrou para o exéreito
em 1900, com 22 anos. Em 1910 foi designado para ficar a disposiciao do Minis-
téricr de Viacio ¢ Obras Piblicas e especificamente servindo como auxiliar de
desenho na Comissio de Linhas Telegrificas Estratégicas de Mato Grosso ao
Amazonas, ainda no posto de segundo-tenente. Assim comao Cindido Marano
da Silva Rondon, teve formacio como engenheiro militar com forte influéncia
positivista. A obra cinematogrifica de Reis esta quase totalmente ligada aos vi-
fos empreendimentos de Rondon, seja na chamada Comissio Rondon que con-
grega as varias entradas pelo sertio para expandir as linhas do telégrafo, nas
agdes do SPILIN - Servigo de Protecio ao Indio e Localizacio do Trabalhador
Macional (depois chamado somente de SPI) e, por dltimo, na Inspetoria de
Fronteiras.

Rondon, logo apds sua saida da academia militar como oficial-engenheiro,
participou como ajudante do Major Gomes Carneire nas primeims comissdes
de linhas telegrificas formadas a partic de 1890, Essas comissdes, denominadas
Comirsies Constratoras de I snhas Telgrdphivar mo Estado de Matto-Grosss, tinham como
fungiio integrar o sertio do meio-oeste a rede telegrifica brasileira. Com a morte
do Major Gomes Carneiro anos depois, o entio jovem capitio assumiu a chefia
dus comissoes seguintes. A segunda grande empreitada de Rondon foi na chefia
da Conrssin de Linbas Telgraphicas Fstratigicas de Matto-Grosso ao Amsagoneas, encer-
rada em 1916, a qual colocou-o frente a frente dentro do sertio com viros

20

RESGATE (3), 1993/2000. Tacca, F. p.19-44



Artigos & Ensaios

grupos indigenas de pouco conmto com a “civilizacio”, levando-o a criar o
Servico de Protegao ao Indic (SPI), em 1910, drgio governamental ligado ao
Ministério da Agreultura e que ji trazia a idéia de integracio das populagoes
indigenas ao processo produtive nacional. Influenciado fortemente pelo
positivismo, Rondon deu uma caracteristica humanistica ao Servigo de Protecao
an Indio.

Entre 1907 ¢ 1909, Rondon ¢ seu grupo de ajudantes percorreram 50,000
km na selva, a cavalo, de barco e a pé. Com o espirto cientifico das grandes
expedicics do século passado, Rondon sempre levava junto botinicos, zodlo-
gos ¢ outros clentistas para fazerem levantamentos da fauna e da flora. O levan-
tamento topogrifico ¢ geogrifico foi feito pelo proprio Rondon ¢ scus ajudan-
tes, ¢ cle também fez levantamentos emogrificos da cultura material e sobre
linguas indigenas. Todos esses trabalhos foram publicados com o titulo de Pabi-
cugder da Comvirsao Rondew, em pequenos ¢ grandes volumes, no total de cem pu-
blicagies. As diversas comissdes chefiadas por ele ficaram conhecidas mais tar-
de simplesmente como Comissao Rondon. Infelizmente Reis somente se incor-
porou na Comissio Rondon a partir de 1910, e ainda como ausiliar de desenho,
deixando dessa forma, de registrar a importante Comiides Constrotoras de Lintas
Tedegriphicas wo Estads de Matto-Grosso.

Depois de viros insucessos utilizando os servigos de um importanie esia-
belecimento comercial de fotografia do Rio de Janeiro, Rondon aceitou a pro-
posta do jovem oticial que o acompanhava, o entdo Tenente Ltz Theotmaz Reis,
para formar o Servigo Fotogrifico e Cinematogrifico da Comissio Rondon, em
1912. Reds viaja para a Enropa para comprar equipamentos, COMEga seus primet-
ros registros logo em seguida ¢ serd o principal fordgrafo e cincasta da Comissio
Rondon. No relatdno Fogpediads ao Rie Ronurs, Reis cita as duas cimaras de cine-
ma pertencentes & Comissiio ¢ operadas por ele mesmo: uma Williamson de 30
metros ¢ uma Debric Studio de 120 metros, que, sepundo ele, utlizava para os
“extudos mais importantes”. Reis nio serd o dnico fordgrafo das diversas expedi-
cies; podemos citar pelo menos alguns como José Loro, DrBenjamin Rondon
¢ Cel.Joagquim Rondon, Charlote Rosenbaum e Exp. Carlos Lako. Este filme ¢
considerado o primeiro filme de Reis, mas infelizmente nio fol encontrado uma
copia integral, tendo somente sido recuperado alguns fragmentos. Qs filmes e as
fotografias da Comissiio Rondon eram exibidos em grandes audiéncias pablicas
que forjavam, no imagindrio das populagies das cidades, o distante sertio ¢ os
povos indigenas que viviam nos “confing” do Brasil.

Acompanhando a Expedicio Roosevelt-Rondon entre 1913 e 1914, Reis

fez capragies de imagens de um virmal filme que, sepundo suas proproas pala-
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vras, nio resultou em um produto acabado. Em 1914 dinge Exghedipio  Roosepelt
a Mato Grosro, documentirio sobite a expedicio cientifiea comandada pelo ex-
presidente dos Estados Unidos Theodore Roosevelt e guiada por Rondon, Se-
gundo o proprio cincasta, esse filme ficou incompleto mas fol exibido com o
titulo Fogedipie Kooserelt em 1915, durante conferéncias de Rondon no Teatro
Phenix, no Rio de Janeiro. Rets viajou em 1918 [rara O% Estado Unidos da Amé-
rica patrocinado pela Natiowa! Geograplic Seciely, exibindo no Carmepsre Half de
Nova lorque a pelicula De Samta Crvg (Wilderness), por ocasiio de uma palestra
proferida por Theodore Roosevelt sobre a expedigio ao sertio brasileiro e
apresentoun um programa exotco sobre o Brasil que mistarava cenas do sertio,
cachoeiras, cacadas de onga ¢ o brilhante filme Festar ¢ Ritsaes Bororo, de 1917,
realizado um ano antes e, portanto, sem relagoes com a Expedigio Roosevelt-
Rondon.

0s Carajis

A ENTRADA DAS BANDEIRAS: OCUPACAD DO TERRITORIO SIMBOLICO

O registro da passagem de Rondon pelos indios carajas na [lha do Bananal
¢ um trecho do ja atado programa cinematogritico Ao Redor do Brag! - Aspectos
do imderior ¢ das Fronteines Brasifivas, (1932). Como ji dissemos ¢ pudemos consta
tar das posturas ideolégicas da Comissao Rondon, a idéia de nagio brasileira
passava pela ocupagio, reconhecimento ¢ coagiio de fluxos de comunicagio em
toda extensio do tertitono nacional, avancando para o oeste ¢ reconhecendo o
terreno atcaves dos estudos 1:‘:{3{:3___#[15&::5, A0 INESMO TEmpo, i.['l.l.‘L%n’llh;‘If'l- O s
pelas comunicagtes. A transformacio de um indio genérico selvagem em um
indio penénco integrado, foi pratica portadora de valores de sua “nova patria™, e
assim, o indio passa a ser um trabalhador a mais para produzir o progresso
ordenado; essas acoes civilizatonas eram como um degran conguistado nesse
roteito, fossem elas religiosas ou laicas.

Destarte, o ilimo passo para a construcao signica da imagem do indio
podia ser dado, visto que ela ji dnha apresentado suas qualidades indiciais (sel-
vagem) e de semelhanga {pacificado) [1], imagens-conceito que vio continuar a
existir na procura da imagem-conceito de integrado/ civilizado, A expansio des-
se simbolo para os espectadores das imagens deveria criar, para os espectadores
dos filmes e das forografias, um sentimento de dever {:urnpn'-:in o e tarcefa 2 ser
continuada. O} texto sobre os indios carapas publicado no livro Indios do Brasi,
volume I1, ¢ assinado por Boaventura Ribeiro da Cunha, com a anuénca do
CNPI [2] ¢ apresenta informagoes sobre lendas, a lingua caraja, a relacio com
sens vizinhos indios e brancos ¢ relata casos que presenciou, dado que afirma ter
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estado em contato com esses indios desde a infancia e que estudou em missoes
catdlicas junto com indios do Araguaia. O texto data de 1946 ¢ a publicacio ¢ de
1953, sendo um dos poucos textos nio assinados por Rondon e Amilear Botelho
de Magalhaes.

As imagens — fotos e fotogramas publicados — repetem-se signicamente

apresentando o indio reconhecendo os valores da nova

patria, comao a bandeira nacional, o hine nacional ¢ ate
mesmo o presidente da Repiblica. Em uma passagem
do livro sobre os indios Caraja Rondon aparece em uma
comemoracio do dia 15 de novembro falando para os
mesmos sobre a importincia da data e em seguida um
chefe indigena imferprefa as palavras de Rondon
(Rondon,1953:216-218). A seqiéncia ainda mostra uma

jovem india com a caracteristica marca carajd NoO rosto

sepurando a bandeira nacional, que esti em primeiro pla-

no com as palaveas Ordew ¢ Progresse bem visivels, en-
guanto ela esti em segundo plano, A legenda ¢ uma ode

A INTCEragio:

Menina Caraji como Porta-bandeira. (3 15 de Novembro for festeja-
do para demonstrar aos jovens i ncdios, futuros cidadiios, a importan
cia que esta data representa para a nossa pitria. (Rondon,1955:214)

“m seguida, Rondon aparece de costas para a cimara ¢ de frente para um
prupo de pessoas, entre clas militares, alguns engravatados, possiveis burocratas,
¢ indios vestidos. A foto de Rondon de costas talvez seja a Gnica de toda a
publicacio; em todas outras ele estd sempre com uma pose trabalhada com
postura de superioridade, ar nobre ¢ de determinagio. A cimara parece dizer-
nos que atris de Rondon niio hi mais ninguém, que ele € o personagem prinei-
pal a que todos devem sua atengio ¢ a legenda diz:

() Gal. Rondon explica a todos os factos histdricos da proclamagao
da Repiiblica, seu fundador ¢ scus colaboradores, ¢ mostra comao o
nove regimen tornou em realidade as idéias de José Bonificio, erian-
do o servico de redengio da raca indigena, perseguida por quatro
séculos de atrocidades praticadas contra os indios, a pretexto da civi-
lizacho. (Rondon, 1953:216)
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Nos fotogramas publicados em seguida, um grupo de indios enfileirados ¢
uniformizados por roupas do exército recém adquiridas (provavelmente recebi-
das naquele mesmo dia), com rostos perplexos ¢ de olhares cabisbaixos, esti
.. -ousuasle e silinco ai palaoras do Gad Rosdon. A frente dos indios ordenados esti
uma pessoa nao india, provivel funciondrio do 5P, talvez o chefe de posto, que
os colocou em ordem. Mas duas dltimas reprodugtes aparece um indio mais
velho, também umformizado falando para 0s outros ¢ a legenda néo cita o seu
NOME, APenas gue & o indio mais gr:tﬂu:.uﬂn ¢ Inderprelon as pa lavras de Rondon, 12
possivel ver a praduaciio da sua roupa militar, ¢ complet os dizeres: Cor intelf
Séncta el eqlica & xua gende, e fingna Cargid, o disourse do General, Infelizmente niio
hi uma versao da “interpretagio™ pam que possamos tentar entender o que
ficou registrado nas mentes dagqueles indios. As imagens que se seguem sio da
orgamzacio da visita ¢ da generosidade de Ronden que andey-or para almocar
juntos | entretanto nio o vemos comendo junto aos indios), Nessa ocasiio foi-
lhes imtroduzido outro simbolo da cvilizsacio, os talheres (especificamente a
colher) para comer comida de giviigado.

(O olhar penetrante e indagativo da menina Carajd com sua caracteristica
tatuagem no rosto, segurando firmemente o mastro da bandeira nacional, nos
questiona. Ela olha profundamente para o fotégrafo e assim, diretamente para
nossos olhos, parecendo nilo estar convicea da fungiio que lhe foi atribuida de
EHJ'I'.'[:E-.I.J:'I.I'I:I::I.‘L'iT'.l- .|"|L I'.ll! r1t]r_"::r:|. l]{'.ll'l'l".'l: L]'I_IH:‘i{'. hoata lmt,'.:rtt::. (] {!ﬂti{h‘]dmm{'ﬂtﬂ 'l_'{'l]-!']CﬂlT
do-a como mera pottadora do simbolo nacional. As imagens acima referenciadas
sio fotogramas publicados de um filme do qual perdeu-se uma grande parte,
Podemos completar as informacdes cruzando a decupagem da narrativa cine-
matografica com a publicacio dos fotopramas e lependas.

O inicio do filme mostra um contexto de beleza da natureza com os belos
saltos e cachoeiras mas com 3 introdugio do clemento brance, no caso o garim-
peito, nas proximidades do aldeamento indigena. Hssa contextualizagio na aber-
tura do filme ji demonstra uma intencionalidade narratva de situar os carajas
nas relagoes interétnicas. O garimpeiro nao ¢ mostrado de uma forma negativa
e sim valorizada, quando ele mostra para a cimara as valiosas pedras preciosas
que encontrou. A cena transforma-se na metifora da ocupagio do oeste, com
suas riquezas a serem exploradas. Mesmo apresentando a care de mepdeior ¢ diversdes
de fage do garimpo, a legenda nfio informa sobre o trinsito dos indios por esses
lugares, apenas constata a presenca dele e ainda diz que wao fallam frepueses.
Rondon, 1953:209)

Apds essas cenas inicials, temos uma sequéncia belissima de dancas ¢
rtuais carajis. O primeirissimo plano dos diamantes € cortado para a cartela
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anunciando a presenca dos carajas no Araguaia. Fica clara uma relagio ambém
de preciosidade entre pedras ¢ indios, ¢ mais ainda, pois as Cenas que s¢ scguem
mostram planos de indios ainda tobais com suas priticas culturais. A estética
dos planos das dangas atinge em determinados momentos umsa virtuose foto-
grifica em enquadramentos nio centralizados, demonstrando mais uma vez a
especificidade do olhar de Reis. Entretanto, fazendo o paralelo com os fotogramas
publicados, vemos que a seqiiéneia das dangas e rituais fol deslocada, sendo
apresentada somente no final no livro, Assim, podemos dizer que a NAarrava
flmica ¢ mais significante do que a narrativa dos fotogramas publicados pois
implica em efetiva montagem cinematogrifica, enquanto a publicacio acontece
de uma forma linear que segue as tomada de campe. Reis opta por colocar a
seqiiéncia dos rituais entre dois blocos significativos: os gadmpeiros ¢ a chegada
da Comissio, com Rondon, na aldeia Caraja ¢ 0s conseqlientes acontecimentos
que se desenvolvem, ou seja, 2 comemoragio da Proclimagio da Repablica.

Assim, apos a elibotada captagio de imagrens das dangas e ritos dos carajas,
sepuc-se na narmtiva filmica uma cena inusitada, Depois da chegada na aldeis,
onde se situa o Posto do SPI, Rondon organiza uma parada em que o vermnos
ladeado por duas jovens carajis e uma delas segura um mastro com a bandeira
nacional. Essa cenas ndo aparecem nos fotogramas publicados e sim, a imagem
da jovem india ji referenciada segurando o mastro da bandeira. A entrada da
parada organizada por Rondon no pitio da aldeia, logo apds a sua chegada,
demonstra a ocupagio territorial ¢ uma ocupagio simbolica dos espagos indipe-
nas. Sem dividas, ¢ uma demonstracio de forca e de poder de um guetreiro gue
usa as armas do pacificismo, em campo de batalha imagindrio. Reis com essa
montagem intercala 2 imagem de um indio tribal entre 2 uma imagem da apro-
ximacio de sepmentos da sociedade desorganizada, no contato com o indio,
representada pelo garimpeiro, e a presenga do Estado representado por Roadon.
Sua forte presenga, o ampato social (educagiio, sadde ¢ alimentagio) e o respeito
ao simbolos nacionais fazem dele o agente civilizador ¢ provivel anteparo para
o contato desordenadeo, on o “grande pai”. As proprias palavras de Rondon sio
explicitas da sua acao:

A 13 de novembro, chegivamos ao Porto Redencio, na ilha do Ba-
nanal. A corneta deu o sinal de sentido, salvou um pequeno canhao
de bronze — do antigo presidio de Leopoldina — espoucaram fogue-
tes, tocou-se o hino nacional ¢ penetrimos no Porto ovacionados
pelos indios ¢ pelos funciondrios, ao som de uma marcha batida.

(Que Stima impressio nos deixaram as visitas aos diversos setores do
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Porto resolvi, inclusive a escolal. . Resolvi demorar-me aeé 15 de no-
vembro, para ai comemorar essa data nacional. Aproveitel para visi-
tar as prandes rogas do posto, os grandes campos de criagio, a pocil-
ga. Visitel também a povoacio com as malocas armadas atrds das
casas da administragio, enquanto se nio podiam construir, para cada
familia, casas apropriadas. (apud Viveiros,1958:553)

() discurso de Rondon sobre esse fato histdrico, garimprado de suas me-
morias, reitera uma superposicio de elementos simbélicos. A presenca do s
Sradwads indio, fazendo sua interpretagio das palavras de Rondon, coloca ao
menos a “interpremacio” dentro da propria cultura e a existéncia de um intedocutor
nativo na aciao intermediadora, O intermeio das cenas da vida eribal como um
recheio entre as partes de elementos civilizatdrios produz o que chamamos aqui
da imagem-conceito do indio integrado/civilizado. Essa imagem concentra em
sintese uma idéia da imagem-conceito de um selvagem pacificado pelas regras
do Estado e de suas instituigoes até como necessidade de uma identificagio
nacional com seu primeiro habitante, como aparece no filme Rifuaer ¢ Festar
Bororo. As cenas que se seguem no livro mostram os carajis comendo com varias
referéncias nas legendas. Essas imagens nio aparecem no filme, O almogo ofe-
recido por Rondon abrange quase toda a aldeia, meninos, meninas e os homens
adultos, ndo vemos nenhuma imagem das mulheres sentadas 4s mesas ¢ comen-
do. As referéncias nas legendas ressaltam um "aprendizado™ de civilizado: ©...Pa
rece e aigans deles wao postany minido de cerins pratos des aeilizades. . Todawa, wio re
dispensams de provd-los, . Comida estramba. .. Desconfrados, pecame a colber para provar a
comtela dos civelisados. . Pela foimeina veg wdo acharam mwite gostesa esta jgwaria. .. Yd o
cliefe enfrenta a sitwagdo com bore hmor, mrar ocaming come midta alengie s ingredientes. . .
(Rondon,1953:219-222)

As legendas foram incorporadas ao texto depois da morte de Reis { Reis
morre em 1944 ¢ o livro € publicado em 1953) e a narrativa publicada mostra
deslocamentos na edigio do filme. Na parte em que o filme acaba abrupramente
pot perda de material orginal vemos cenas de um encontro de Rondon com
indios, indias ¢ criancas em uma praia. No liveo essa sequéncia aparece logo
apss as cenas dos ganmpelros e a legenda div:  Chesands o Uha do Bananal As
diferengas entre livro ¢ filme servem para demonsttar montagens de Reis na
narrativa filmica, criando intencionalidades. Dois momentos sio particulares da
concepgio de montagem ¢ ajudam a definir a significacio desse filme dentro do
contexto de nossa andlise. Logo no infeio do filme, apds a5 cenas do garimpo,
vemos dois indios dangando ¢ tocando flautas e notamos algumas interferéneias
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de Reis dirigindo a seqiéncia. Eles esperam para comegar ¢ notamos uma pro-
filmia na presenca de um diretor de cena, Fm um dado momento, no qual os
dois indios nus saem da cena, eles saem ¢ voltam do engquadramento fixo da
cirnara, desaparecendo nas laterais, um indio vestido entra ¢ passa andando
rrangiiilamente pelo quadro. Por que Reis deixou essa imagem ¢ nio editou
suptimindo-a? Por que marcar a presenca do clemento aculturado se em outras
aeasices esse elemento foi deixado de lado na edicior Supostamente porgue a
realidade ¢ outra e o contexto & oulto.

A segunda montagem, extremamente bem elaborada, mostra a danca do

3 - A ganga do
Areand representa
forma anterior, um indio vestido como brance passa por entre os dangannos ¢ no ritual Caraid um
paixe do mesmo

, 7 e, ; _ ] rorTIe @ Seu principal
questies de significagio na montagem ¢ tinha consciéncia das intencionalidades  mite de origem.

Arwari |3] com as vestimentas de palha gque cobtem todo o corpo g, da mesn
em um plano suscetivel de corte sem prejuizos para a sequéncia. Se Reis sabia

decorrentes dessa acio, como vimos até agora, entendemos porque insiste em
deixar aparecer essas imagens de um indio selvagem nu seja intermediada por
um indio dvilizado vestido. No filme Réfwaer ¢ Festas Borore houve uma supressao
da presenga salesiana e de elementos aculturados. 3o esses detalhes NArraivos
associados i propra acio efetiva ¢ da temirica do filme, juntamente com os
elementos publicados (legendas e fotogramas), gue nos leva a detectar constru-
coes particulares da imagem do indio em cada caso analisado.

() texto de apresentagio dos indios carajis no liveo Indios do Brasil, volu-
me 11, corrobora nossa analise, pois caracterlza-os COMoO UM grupo que, apesar
de um contato continuo com os brancos, ainda mantém uma forte identidade
éenica. Um pouco mais 4 frente, uma legenda de um fotograma publicado sobre
a danca Aruani reforca também a idéia de contato ¢ preservagio, agora soh 4
protecio do Estado com a presenga do posto do SP1 - Apesar de extarem enr coniaio
cust  citiliagn, b srais de 300 anos, conservan sexs smstumes. (Rondon,1953:233)

Assim, por meio da agio do Estado ¢ fortemente representado pelo seu
gestor mais legitimo para a questio indigena (Rondon), as imagens maodulam e
reiteram a pritica institucional da preservagio territorial ¢ dos costumes tradici-
anais, desde que associados com os valores maiores da nacio brasileira. Sdo
representados enguanto indios na sua concepgio étmica de uma identidade cul-
tural distinta da sociedade “civilizada™ mas nio exeludente desta, a0 contrano,
abarcada pela plenitude maior do dominador, sio indios e sio brasileiros, Essa
construcio imagética do indio integrado/eivilizado renta preservar ¢ respeitar a
otigem étnica e os costumes tradicionais, principalmente porque busea ndo per-
der o mita de ofgem natural diferente da ofigem colonial implantada pelos
PrortagLeses.
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InsrEcTORIA E. DE FRONTEIRAS - Rio NuGro (1938)

UMa EXALTAGCAO AOS SALESIANOS

A natureza desee filme se diferencia do anterior pois se caracreriza inicial-
mente como um documentagio da viagem no novo inspetor de fronteiras em
visita ac Rio Negro. Entretanto, como veremos, mais parece uma ode & ocupa-
¢io do terftotio nacional através das missies salesianas ¢ efetivamente uma
assimilagio no campo simbdlico ¢ fisico com a destruicio da vida tribal. Nesse
sentido, aproxima-se do filme anterdor na construgio de uma imagem do indio
integrado,/ civilizado. Rondon assumiu a Inspecio de Fronteims em 15 de janei-
ro de 1927 e & preciso ressaltar que a detxa em 1934, quando assumiu a Comis-
sao Mista Brasil - Peru - Colombia, chefiando as negociacoes de paz entre os
dois Gltimos paises que chegaram a declarar guerra. As atividades da Inspecio
de Fronteiras abrange trés grandes campanhas: a primeira, nas Guianas France-
sa, Inglesa e sul da Venezuela, ainda em 1927; a segunda, na Guiana Holandesa,
Venezuela, Colombia, Peru ¢ Bolivia, em 1928; e a terceira, mmbém em U2,
percorren o Rio Arapuaia até Belém pata prosseguir aeé Cucud, na fronteira da
Venezuela, Para Rondon, assumir a Inspecio de Fronteiras era uma decorréncia
natural de suas atividades anteriores ¢ ele mesmeo afirma que: “Comdw sadiontar
qete @ Ingbegdn de Browtetras pdde realizar o programa que organized por ser el filha difete da
aniiga Comstsscio Telegrifica, ou Comissdo Rondon, camo fi o bavia sédo o Servico de Protegio
an [ndio. (apud Viveiros,1958:573). E acrescenta que escolhen para organizar a
nowva tarcfa seus antigos companheiros e veteranos da Comissio Telegrifica,
relatando que ficou entusiasmado, manifestando exaltagio patridtica, sentimen-
tos esses partilhados com seus companheiros. Dessa forma, Reis ird fazer a
documentagiio da visgem do novo inspetor de fronteiras ao Rio Negro como
um compromisso assumido com Rondon. O ciclo rondoniano completa-se ide-
ologicamente na ocupacio das fronteiras e o indio é simbolicamente INCOPOTa-
do nessa agio como o ultimo brasileiro nos limites da nagio. Assim, vemos que
mesmo fora da Inspecio de Fronteiras, o filme realizado em 1938 sobre o Rio
Negro acaba sendo incorporado nas atividades da Comissio Rondon por dois
motivos que podemos citar: o primeiro, € que os integrantes da Inspegio de
Fronteiras foram escolhidos por Rondon, e em segundo, porque o préprio
Rondon usard fotografias ¢ fotogramas desta expedicio no liveo Indiar do Brasif
valume 111, demonstrando sua influéneia e a sua anuéncia com algumas priticas
dessa expedicio. Entretanto, o filme mostea o entio novo inspetor de fronteiras,
Coronel Manoel Alexandrino Ferreira da Cunha, logo no inido e nio hi nenhu-
ma citagio a ele em todo o liveo, Apesar de mostrar cenas enfiticas das missdes
salesianas como no filme, o liveo dard um tratamento cspecial ds imagens do
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indio tribalizado, publicando fotogramas ndo editados no flme. As narrativas
partem de alinhamentos superpostos mas mudam sua significagio com diferen-
tes contextos ¢ énfases visuals

O filme, apis a apresentagio do novo inspetor, comega mostrando cenas
de Manaus ¢ principalmente manifestagies dos colégios salesianos na principal
cidade do Amazonas, para logo em seguida mostrar as solenidades comemora-
tivas da fundacio desses colégios. Fssas imagens iniciais revelam a admiracio do
TRENCD inﬁ'r_u:tnr p-:;!u Processo de udur_‘:lt;'ﬁ-:l 1'l:ligii1'5ﬁ, & Reig sabe muito bermn f.]LI.'I|
¢ o sentido das cenas iniciais que destacam as atividades dos salesianos como se
ve pelo proprio deseavolvimento da nareatva filmica que vird ¢m seguida.
Fstamos vendo um filme de um cineasta ji com muita experiéncia de captagiio
de imagens ¢ de edigio. Nio podemos ver as seqiéncias como ingénuas, pols
si0 sempre significativas por mais 6bvias ou redundantes que sejam. I redun-
dincia, reiteracio ¢ reafirmagio na exaltagio da agio dos salesianos € que ndo
faltard nesse filme.

As cenas filmadas no centro de Manaus propicia-nos uma visio ampla ¢
belissima do Teatro Municipal que serve de pano de fundo para as cenas das
comemoracoes. As imagens mostram uma multidio de pessoas na rua para ver
o desfile das mocas e mocos dos colégios e as legendas enfatizam o nimero de
alunos que participam do evento, dando-The uma magnitude épica. Essas ima-
gens sio anunciadas em cartelas, comunicando que o inspetor participa dos
cventos antes de sua viagem ao Rio Negro, A presenca do novo inspetor, cxata-
mente nas comemoracoes da fundagio dos colégios salesianos, nio pode ser
vista como uma coincidéncia mas como uma preparacio de sua viagem ao Rio
MNepro. E assim, apos essas cenas iniciais, um: cartela introduz a viagem ao Rio
Mepro para ji apresentar a primeira cidade a ser visituda: Barcelos, A chegada
em Barcelos seri a primeira de uma série de reiteragdes cinematogrificas, mos-
trando primeire cenas do lugar a partir da embarcacio aproximando-se das
mirgens para, em seguida, mostrar todas as pessoas esperando organizadamente
no poreo.

As cenas mostram que estamos vendo um Alme ilustrativo da viagem com
cenas que se repetirio muitas vezes. Vemos também os alunos organizados,
esperando a comitiva, com a presenca dos religiosos i frente. Sdo mostradas as
salas de aula. As cenas mais fortes sio as demostragies de exercicios fisicos dos
alunos e de gindstica ritmica, propiciando aos visitantes imagens de conjunto,
dedicacio, ordem e progtesso. As cenas das alunas malores fazendo gindstica
ritmica com bandeirinhas em ambas as mios, ¢ todas com impecivels roupas
claras |, sio demonstragies dessa incorporacio de valores diferentes de sua pro-
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pria onogem. Mas as cartelas ndo identficam a ongem dos alunos ¢ alunas, 56
sabermos due sa0 indios e ribeirinhos, A ‘r[ﬂ.th:l'.I'l continua ¢ na Passagcin ;.flf.‘[l.':l
Porto de Santa Isabel temos a r.nrlrnr.'.ml troca de barco, () gra nde vapor € trocado
para poder chegar em Sdo Gabriel.
As cenas repetem-se mostrando a chegada ao porto ¢ agora o conjunto de
tomadas serd minucioso ¢ abarcard todas as atividades da Missio. A diferenca da
apresentacio dos alunos em relacio 4 Santa lsabel € a presenca dos alunos orga

LR H
“armas ou :i:lntu|:u'rn:i,

nizados miliarmente portando
exccutando o gesto tradicional de “apresentar armas”™ ao
INSPetor, cogquanto outros sem armas “batem contnén-
cia”. Podemos ver a também a presenca da bandeira naci-
onal ¢ entendemos o sentido da relagio estabelecida des-
de o inicio do filme com as cenas de interagio da acio do
Fstado e da Igreja.

Ln olhar desarmado e ingenuo até esse momento

pensaria que o filme ¢ sobre as missoes, tal a exaltagio de

suas atividades e a forma pela gqual sio apresentadas. As-
sim, 4 escola agricola € apresentada com suas plantacoes,
ATTORE, ['[:Iﬂl'l.i:l i.{:i'L"'.'l.| CArl, [I!'I'T:Ir'li:l i CITh rﬂ-l;]il!-'\. s H"I-I'.I'Iﬂ{]ﬂ!i e

X - mos os alunos, mesmo os mals pequenos, trabalhando

' *w-*wﬁlr*

arduamente no trafe racona da ferve, abirmando uma ab-
sorgio de uma técnica civilizada, pois racional, cm oposi

G0 A LINa Pracic tradicional da agricultura. Pela pnmeira
ves & citado a EXPressan cetbaclog para contextualizar a on-
gem dos internos. Em seguida, temos pela primeira vesr
em uma cartela a orgem ¢inica como refercncia: <L jovens
dnselicar fararbadone feawt a sata insivagan de bortfesftom, WNio sabemos
porgue ndo € usada a expressio caboclas para tentar
identifica-las, como no caso dos meninos, mas podemos
pela primeira vez ter a certeza de gue se trata de pequenos

indios e indias sendo lentamente destribalizados © inte-

erados/ civilizados.

As cenas do detalhamento da aprendizagem continuam com as vanas apre-
sentacoes de oficios como a aprendizagem de costura, na gual aparecem as mao-
¢as mais velhas nas miguinas ¢ as mais novas fazendo primeiramente costura a
o A imagem da fileira de Jlu'i-;_]uin'.i:i lembra-nos uma linha de MONEAZCI,
Cenas da assistencia médica como a sala de cirurgia e a farmdein sdo intermeadas
com planos nos quais aparcce a frente do predio € meninas trabalhando no seu
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jardim. O filme realga sempre o trabalho como se nio houvesse tempo para
outras coisas, o ser indio, por exemplo. Assim, os oficios vio sendo apresenta-
dos um a um: oficina de carpinteiros, sapateiros, olaria ete; e agora @ apresenta-
cio da cartela os identifica: ...a durtrecpde dos alwnes quasi fados fndeos. Pela
primeira vez no filme temos a afirmacio da origem émica dos internos e as
cenas insistem no processo de aprendizado em salas de aula e oficios. A idéia de

tornd-los intt:.gr:u[u:-;l.l"ci".dl[:-:aqln:—: passd PO UM Processo

pedagamen de transformacio de indios destribalizados ¢
submetidos ao regime forgado dos internatos. Dos filmes
de Reis esse ¢ 0 Mmenos interessante € com mendos recur-
s06 narrativos em termos de sua sipnificacio filmica, ¢
sentimos o fracasso de Reis nas suas tentativas de
dinamizacio do mesmo.

(Cenas do porta localizado acima das fortes cachoel-
ras mostram o Om da visita a S.Gabricl ¢ o inicio de uma
nova etapa da viagem. Nas proximidades do morro de

Cucui, elevacio solitiria na margem do rio, vemos Reis,
finalmente, desgarrando-se da mesmice das tomadas des

critivas da viagem e produzindo imagens surrealistas de
ilhas no meio do fo que se duplicam com o reflexo n'agua,
produzindo um efeito de tornarem-se um so clemento na

imagem, o oposto das imagens “hurocraticas’ até agui
P 13

apresentadas. As cenas gue S€ seguem mostram o coronel

inspetor sendo recebido em um quartel, passando a tropa
11 TeVISta COm A '.lr.rrL"E-Cﬂtﬂi;:-l{l das armas ¢ continencias.,
Existe um paralelo dbvio entre duas duas imagens, inicial-
mente o simulacro de pequenos indios armados ¢ militar-
mente uniformizados com o seu referente: os soldados.
Futuros soldados puardides das fronteiras nacionais?’ Pro-
vavelmente era essa 4 NEENCio CONCretl gque 4 Imagem
explicita ¢ reforga.

Pela primeira vez no filme hi um deslocamento da
exaltacio das atividades das missoes salesianas para o objetivo inicial: a explora-
cio das fronteiras com a Coldmbia no alto Rio Negro. Mas essa questio ainda
fica em suspenso na narrativa. Afinal qual a naturesa desse filme além da mera
descricio ilustrativa de uma viagem? Veremos que a narrativa continua cxaltan-
do a catequese em detrimento do relacionamento intermediado pelo Estado
proposto por Rondon. Fssa contradicio ird transparceer na publicagio das tma-
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gens da viagem no liveo Tndins do Brasit, wolume T1. No livro nio é citado que as
imagens fotogrificas ¢ os fotogramas publicados foram feitos na viagem
referenciada. As imagens inicials das comemoragies salesianas sio substirnidas
por imagens poéticas do Rio Negro e Barcelos, que aparece como primeiro
porto de parada, ¢ citado logo nas primeiras piginas. No liveo as imagens
publicadas sao fotografias de Charlote Rosembaun na primeira parte e, na se-
gunda, fotogramas de Reis. Podemos entao dividir a publicagiio das imagens em
duas partes , ficando a primeira para as fotografias da missio salesiana de Sio
Cabriel e a segunda parte para a imagens cinematogrificas de Reis feitas no fim
da viagem. MNota-se de imediato que, apesar de algumas citagdes e énfases ao
trabalho salesiano na primeira parte do liveo, 2 segunda parte vai enfatizar as
cenas de indios em vida tribal ¢ em cerimdnias tradicionais, criando um COTPO
visual de maior importincia etnogrifica. Assim, livro e filme tomam ramos
diferentes nas suas narrativas e significagbes.

3¢ no filme demorown-se pata citar a orgem énica dos internos como
indios, no livro, ji na apresentagio de Barcelos, logo no inicio, temos a citagio
da atuaciio das missies salesianas “colaborando™ com o SPI, o que nio aconte-
ce no filme, que somente cita atividades do SPI depois de muito ufanismo sobre
os salestanos. O livro sepue o rotetro do filme ¢ apresenta imagens fotograficas
de lugares nio filmados. Entretanto, assim comao no filme, & missio de So
Gabrel receberd uma arencio t.‘i]_‘mc'u-i], COmm muitas 'L:n:%'t:.ns: ressaltando ativida-
des da escola, hospital, gindstica, agricultura, alpuns oficos. Em uma das fotos
dos internos com uniformes e armas e a bandeira nacional, aparece a seguinte
legenda: Eardo militar dos internados, instraidas pelas sefssiongrior salestanos emr Nio
Gabried, rip Negro, (Rondon, 1953:12%9),

() mais interessante nessa parte do liveo € que logo apds as imagens de
Sio Gabriel aparecem cenas de Cucud, que também vemos no filme, mas para
NOSEA SUIPIesa, quem aparece et seu estilo gﬂ.r!'.-nh‘d‘r e nobre entre indios cochanos
¢ o propro Rondon em foto feita por seu filho Dr. B. Rondon, anos antes,
Porque introduzir sua propra imagem no liveo e omitir a otigem da grande
maioria das fotografias e forogramas, quando sabemos que Rondon nédo estava
mais na Inspetoria de Fronteirs e niio participou dessa expedicio ao Rio Ne-
gro? Como vimos, Rondon montou 2 estrutara da Inspetoria de Fronteiras com
seus antigos colaboradores do SPI e da Comissio dos Telégrafos ¢ nesse mo-
mento esti cheflando uma comissio internacional no conflito fronteirico entre
Peru ¢ Coldmbia. Podemos deduzir que Rondon ainda se sentia um homem de
poder na Inspetoria com seus colaboradores e ainda mais por deixar o posto
para ocupar outro de maior Importincia para o pais, dentro do mesmo contexto
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de fronteiras. Mo entanto, comeo veremos, existe uma clara contradicao entre a
narrativa filmica e publicagio. Essa contradicio verifica-se na atribuigio de im-
portincia diferenciada entre imagens das missoes salesianas ¢ de indios ainda
tribais,

A subida continua chegando ao Rio

Vaupes, a cimara mostra uma série povoados
ribeirinhos: Itapinima, Pituna, Trovio, Ananaz
e Taraueci, sempre citando 2 populagio local nas
cartelas ¢ a apora anunciando a acio das mis-
soes. Na missao de Taravcd, o filme ird detalhar
as instalacdes e atividades da missao, assim comao
aconteceu em Sao Gabnel, No |i1-'n11 Crbrcan

to, sio apresentadas somente seis fotografias de

Charlote Rosenbaum ¢ a primeira delas mostra
uma tomada igual a feita por Reis com a camara
e podemos ver toda a populagio onganizada em grupos distintos esperando o
barco aportar. Rondon exalta no liveo essa chegada com as seguintes ¢ clogiien-
tes palavras:

Taracud, missao salesiana no ro Uaupés, que no dia de nossa chega-
da em 1938 oferecen-nos a vista de um quadro espléndido, de cores
vivas ¢ muito movimentado, igual aos cendirios em que figuram mas-
sas de populagio, como nas grandes Operas. (Rondon,1953:143)

Aprecia-se aqui a interferéncia viva de Rondon, na montagem do livro,
com base nas suas lembrangas ¢ impressdes pessoais. Hoje diriamos gque hi uma
relaciio interativa entre imagens e a memoria de um individuo.

Como ja ocorreu anteriormente, hi uma troca de embarcacio pelas difi-
culdades que vio apresentando-se conforme a expedicio avanca para o norte ¢
as barcos vio ficando menores. Em Javareté a expedicio chega em outra mis-
sin. O filme continua nio oferecendo uma visio clara dos objetivos da viagem,
repetindo deralhes das atividades dos salesianos. Se o livro apresenta uma sinte-
s¢ da permanéncia em Jauarete, o filme repete as descrigdes ja produzidas em
Sao Gabriel, Santa Isabel e Taracud. Assim, apos cenas de enfitica recepgiio
com aplausos, discursos, hino nacional (.. Todos sabew cantar o fine naconal), sio
apresentadas sessoes de gindstica masculina e feminina com particularidades na
postura corporal. As cenas mais fortes ¢ importantes feltas nessa MIssao ¢ que
se diferenciam das outras sio as que registram dentro da igreja uma cerimonia
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na qual vemos as indias vestidas de branco com o véu por sobre seus rostos. A
cimara mostra viros angulos internos da igreja com belos planos a contrahez,
As imagens mostram uma devocio religiosa enfatizada no filme, o que ji nio
acontece no livro em que e55as 1'1'nag{:n:i sa0 omitdas, A cimara passeia e engua-
dra repetidas vezes as internas vestidas de branco com scus véus que sio ressal-
tados ]_'H:l‘;l. contraluz.

Em uma cartela € anunciado uma almogo servido aos mchauas, mas ne-
nhum indio &€ nominado ou apresentado no filme. Entretanto, mesmo nesse
momento, vemos 08 religosos organizando-os ¢ observando-os, mas nio re-
partindo o almogo na mesma mesa. A exclusiio que poderia ser justificada como
consideracio parece indicar, na verdade, falea de comunicacio ¢ interacio. Assim,
o nivelamento ¢ a pedagogia da anulagio das diferencas propicia aos religiosos
sncesso no seu trabalho de destribalizacio e odentacio dos novos valores.

Em seguida, o filme mostra rapidamente wirias missGes menores do o
Paporl, na divisa com a Coldmbia. No posto do SPI de Anchieta aparecem pela
primeira vez indias nuas da cintura pars cima ¢ no posto de Nazareth as imagens
sao feitas de dentro das embarcacoes, demonstrando uma falea de interesse em
registrar detalhes da amaciio do SPI, ao contririo das misstes que sio intensa-
mente fotografadas e filmadas. As embarcagdes vio ficando cada vez menores
conforme exploram a divisa com a Coldmbia, coando pela primeira vez um
clima de aventura na entediante narrativa filmica. Comeca aqui a melhor parte
do filme

Em BUSCA DOS ULTIMOS SELVAGENS DA FRONTEIRA

Nessa parte do filme Reis parece nio estar mais acompanhando o coronel
inspetor, Pois O Mesmao nio aparece nas tomadas ¢ assim, livee para fazer suas
tomadas, as cenas ficam mais proximas de seus filmes anteriores, Reis liberta-se
da pura descricio ilustrativa da viagem e apresenta uma série de registros
etnogrificos. A entrada pelo rio Tiquié jd comeca com cenas da mata fechada
nas margens para contextualizar o novo ambiente ¢ cdar o clima de estarem
proximos da inospita natareza. Uma cartela anuncia a presenga salesiana nas
povoagoes do tio Tiquié: Ulripipi, Matapi, Samatma ¢ Uirait. Nota-se que nio
sa0 mais nomes de figuras sagradas e sim nomes indigenas, ou seja, as missoes
ainda niio se instalaram totalmente pela regiio, fazendo apenas asenténga. Den-
tro deste contexto, vemos pela primeira vez uma canoa indigena ¢ Rels mostra
sempre em longos planos a mara densa na beira do rio que se estreita ¢ agora &
bern menor. Completando a caracterizagio da natureza, Reis enfoca pela primei-
ra vez tambem indios totalmente nus. Uma careela anuncia o grupo: Fae ingpam,

34
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ERire wa mrnie de inclios macss, a fribw ﬂ':l‘.qn-'-'lre:'ﬂr:-' e Continua
Firrer fndior sdo nimades, senda por tite escrariades pelas fribus
maraiis wolives de ficaos, dessanos, prratapias, efe. Apesar de ne-
nhuma informacio emopgrafica escrita que acompanhe as
1m AECTE, COMO ACOMECE N0 CFUILTOS 1"I|1'Ilr.‘5~, Reis esta cons

ciente das relacoes de hicrarquia entre grupos indigenas
cla regiao.

Pela primeira vez vemos também uma bela tomada
da relagio proxima de mies amamentando seus fAlhos,
ou seja, pela primeira vez os pequenos indios estio no
ambiente de seu proprio grupo étnico. (3 contraponto
com as missoes ¢ obvio: o que seria melhor para elesy
Parece perguntar implicitamente a narrativa. E os padres
que acompanham a expedicio nio perdem a oportunida-
de de seduzi-los, presenteando-os com facies ¢ obvia-
mente roupas, ¢ até mesmo pedagos de salame.

(lutra vez a seqiéneia enfatiza o rio que se estreita
a mata que se adensa. Em Paricachocara, uma povoacio recente, segundo a carrela,
¢ sob influéncia dos salesianos, cenas mostram o padre tentando varias vezes
juntar os indios em frente das casas para serem filmados. A cartela diz que os
indios do rio Tiquie careesr de reshas, 0 que 08 diferencia dos internados que
aparccem impecavelmente vestidos; pelo menos assim aparentam para as filma-
Tens

A diferenca em relacio aos indios “civilizados” das misstes ¢ reforgada
com a afirmacio em outra cartela que diz: Sao excelenter nodadores vencends ar cucha-
eiras come peices. s cenas sio muito bonitas ¢ a interagio dos indios com o no
onde nadam em forte correnteza enfatiza ainda mais a im-:gfm;ﬁﬂ COTn A natune-
za. Com a mata cada vez mais fechada, as embarcacdes sio agora canoas meno
res mas com vanos remadores indios. A cimara passeia pelas matas procurande,
espreitando, posicionando-se em busca do fortuito ou em busca da imagem de
um indio. Como parte de uma aventura de busca dos “iltimos selvagens™, a
canoa ji ndo pode seguir facilmente ¢ os passageiros sio obrigados a descer em
plena mata. A canoa € ancorada em uma pedra do rio ¢ descarregada. Vemos
Charlotte Rosenbaum fotografando ¢ olhando para a cimara de Reis. A narran
va filmica ganha qualidade com as dificuldades que se apresentam para a expedi-
cio, Reis estd cada vez mais integrado com os registros e livre para fazer belas
romadas dos indios remando rio acima e belissimas tomadas deles andando nas

pedras em contraluz com a forte correnteza do no como fundo de cena. Nao
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estamos mais na ambiéncia opressiva das missoes
salesianas. Os dizeres de uma cartela confirmam essa si-
twacio ¢ coloca-os no mufis de mos fronteire, os limites
da nacio onde vive ainda o “altimo selvagem”™. Os indi-
0% posam nus ao lado do marco hmitrofe da fronteira
comao guardioes de um mero bloco que assume um valor
simbolico frente 4 camara. A correlaciio entre indios e
liates € sugenida. Nessa situacio também estamos no
limite da acio civilizatona ¢ a fronteira néo € somente
reoerafica, mas simbadlica,

As cenas das canoas descendo ¢ subindo o rio sio
emocionantes, mostrando a mara densa ocupando nio
apenas as marpens mas avancando para dentro do pro
ptio rio. Estamos no limiar da aventura na qual até mes-
m o rio, que durante o wdo o filme era o fio condutor
e leito da narrativa, torna-se impossivel de transpor ou
de navegrar.

A proxima cartela coloca a narrativa filmica no
ambito tradicional das praticas culturais ¢ Reis se desgar-
ra do cerco militar e religioso, pode fazer agora o que
gosta: documentar festas, rituais e dangas. A primeira
tomada mostra os indios felizes, homens ¢ mulheres,
dancando em passo sincronieado. Eonrretanto, Reis edica
uma imagem de um padre com pequenaos indios de colo
e a cartela anuncia que os “dltimos selvagens™ estio na
mira da acio missiondria: O padre Jodo v entretanio
enistianigands fodos eles. A cena do padre batizando os pe-
quenos indios ainda de colo € entremediada com cenas
tradicionals, o antncio de sua danca ]‘.Il'l'_‘[:t.‘.rit_i:i'. a
Acanpaiara. Assim Reis intercala o batismo com as dan-
¢as ¢ habitos tribais, introdusindo o conceito de tempo
na narrativa filmica, ¢ dessa forma, no proprio processo
de contato, Sem s importar com a presenca da cimara,
em planos proximos, os indios adornam-se para a danca
¢ a cartela completa: O Thdwear passariame o vida dancando,

c outra cartela dis: A mdlizagio perenr vai chesando. . 58 apora estio ar micdes s contacto

couse et papaslagies do Tigurd, FEntre uma cartela ¢ outra vemos cenas de todos dancan-

do, homens, mulheres ¢ criangas, com a cimara fixa ¢ as pessoas passando pelo
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enquadramento em uma das mais belas cenas de Rets,

A cimara passeia dentro e fora da roda da danga, enfoca os passos dos pés
em dngulo descendente, planos proximos, ¢ coreografias diferentes propiciam-
nos um final de filme totalmente inesperado. Apds a cartela anunciar o contato
tecente com as missoes, Reis termina o filme mtercalando duas cenas dos tuchiuas
tocando maraci. Ultima cena: uma panorimica dos tuchduas tocando maraca,
de frente para a cimara, tltimas dangas tradicionais antes da completa
eristianizacao” A imagem de um indio integro no scu
ambiente tribal encerra o filme quando pensivamos que
seria totalmente desprezado na nareativa pela glonticacio
da acio missiondria, presente ao longo do filme na ima-
gem de um indio integrado/pacificado. O dlimo selva-
gem se confunde-se com os confing de nossa fronteiras,
essa ¢ a mensagem final do filme.,

Novamente, registramos uma grande diferenca apare
ce entre as imagens finais do filme e os fotogramas publica-
dos. Coma f dissernos, no liveo sio publicadas forografias
tomadas por Chardore Rosenbaum na parte que trata cla mis
s0es, mas nas cenas finais da expedigio sio publicados os
priprios fotogramas. Assim, no livro temos a oportumidade
de verificar que Reis fez muito mais registros das dangas do

que & editado no filme O livro, ao contrino do filme, enfatiza
o indio tribal com muito mais imagens publicadas. Os oa-
meros brutos mostram essa diferenca, enquanto as cenas
finais no filme ndo passam de 10%% do total, no liveo sio 137 fotogramas contra
apenas 85 fotografias publicadas. Essa diferenca indica uma edigio ¢ portanto uma
sigmificaio distinta entre os dois produtos. O novo inspetor de fronteiras cnfatiza as
misstes, enquanto Rondon enfatiza uma vida mibal, mas nos dois casos existe a
superposicio da imagem do indio comao integrado/ civilizado sobre a imagem do
indio como selvagem. A diferenca estd em como mostrar essa imagem que significs
processo de “integracio” ou de absorgao da“cvilizacio™,

As primeiras cenas do livro, fotogramas de Reis, que abordam o indio tribal,
mostram as dificuldades de atravessarem corredeiras, imagens que aparccem tam-
bém no filme. Mas lopo em seguida comega uma seqiéneia ndo editada na monta
gem do filme, na qual Reis detalha toda a preparagio de uma festa ¢ o tratamento
da casca de uma madeira chamada tururi. Hi planos abertos com virios indios
trabalhando lado a lado, e planos fechados nos detalhes das tacas ¢ mios, Vemos

eriancas participando da preparacio e desprendendo a celulose dos troncos ca
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arvore. Em sepuida os vemos caminhando para o rio e
efetuarem a lavagem. A seqiiéncia continua com
detalhamentos em planos proximos e vemos as entrecascas
depois de secas sendo pintadas com urucum ¢ a legenda
nos permite win idéia de tempo: Prifando assing, parsam smi-
dos deas (Rondon, 1953:169). As tomadas sio detalhadas nos
vinos planos ¢ a legenda anuncia que sio miscaras mtuais.
As informacoes e as imagens sio muito mais deealhadas
do que no filme. As cartelas do filme nao permitem, por
exemplo, ter uma compreensio da dimensio temporal, do
processo de preparacio e o ritval em gue usam as misca-
ras nido ¢ editado, nao aparece em nenhum momento,
Rondon destaca e detalha os procedimentos anteriores ¢ a
propria cerimonia das mdscaras, € uma legenda também
esclarece o contexto: s donpas de srdecaras sédo sempre vily-
ctis, enw foersagens q wm enfe faledde. (Rondon, 1953:183)
seguinde linearmente o processo, os fotosramas
publicados apresentam a feitura de salas da madeira maea-
matd que serio montadas com as MAscaras como wma
vestimenta para todo o corpo. As legendas ¢ as imagens
maostram a fiqueza iconica das diferentes mascars ¢ suas
significages, representando animais da cosmologia dos
inclios uandna. Ainda nos momentos dos preparativos, 2
importante feitura do cachin, bebida fermentada, ¢ vista
sendo ransportada em grande potes de cerimica. Nesse
momento da narrativa temos (rés imagens gue anunciam
as posteriores, sao dois indios tocando grandes flautas,
cliiz a legenda: ~r tsbar ansmcans ar prodmas fertividades. . U
aifse pelas frombelas para coprocar or Sedios para o ressido
(Rondon, 1953:178). Em sepuida temos as dangas dos
mascaracdos no centro da aldeia em 18 fotogramas, o que
Mostra gue havia muito material bruto, rico

emograficamente, que pn:n;h'ria ser editado oo filme.

A segunda parte da narmativa publicada sio também fotogramas de Reis, é a

danca do Acangatara que aparece no filme. Entretanto, serd muito mais rica no

livro, com mais imagens e informacoes contextuais IMPOFtANtEs, COMo Por cxem

plo a citagio de que virios grupos vizinhos participaram das festividades:
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Em Lutica, importante povoado dos indios
Uanana, reuniram-se 200 indios da redondeza para
os festejos. Os indios de Matapi e Taracui-Cacho
cira, vieram tomar parte nas festas! (Ron
don, 1953:193)

Essa legenda e a imagem apresentando um gran

de grupo de indios prontos para a danga diferenciam-se
do enfoque do filme pois contextualizam o evento. Os
]:IJ':IT]-;,_I..,'\' abertos mostrando o inicio da -‘jil!li_.':! CUMTI LT
linha de indios proxima a uma casa, a saidda das flautas ¢
a presenca de uma grande plaréia indigena, sio imagens
que rdo sio usadas no filme. As cenas scguintes 530 as
que aparccem no filme com as corcogratias da danca.

Assim, temos uma grande diferenciagio no tratamento

das imagens dessas festas tradicionais entre as narrati-
vas visuais do livro ¢ do filme. A perpunta & porgue
nio foram wrilizadas essas imagens no filme? Porque a
narrativa publicada ¢ mais rica etnograficamente acen-
trando uma vida tribal ¢ costumes tradicionais, enguanto
o flme acentua o indio sendo cristianizado?

Estamos frente de duas visoes e acoes distintas

no processo de integragio do indio e na construcio de

sua imarem. Enguanto os salesianos ¢ o inspetor, por
eles seduzido, enfocam o fim da vida tribal e a iﬂli‘!t!b‘-i

cio dos novos valores por meio de uma pedagogia au-
toritaria, Rondon aplica a insercio dos valores simbaili-
eos da nacio em um indio ainda tribal. Interessa a
Rondon transformd-los em brasileiros mantendo-os com
sua identidade étnica especifica, ji para os salesianos a

transformacio em cristios implica na negagio de uma

identidade indigena. Por outro lado, a publicagio dos
fotogramas nio utilizados na edigio do filme 56 vém a
confirmar o olhar cinematografico de Reis gquando encontra a oport unidade

de fazer o registro etnogrifico.
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Parimi, FRONTEIRAS DO Brasin (1927)

ViaGEM a0 Rorami (1927)

Esses dois filmes foram os primeiros produtos realizados ]f:gu apos Rondon
assurmir a Inspetoria de Fronteiras. Assim, ambos referem-se a expedictes em
pontos importantes da fronteira brasileira, Parimi é nome de um sistema de
maontanhas que faz limite com as Guianas ¢ a Venezuela. Na viagem Rondon
passa perto de Cabo Orange ¢ entra no rdo Olapoque, na regiio equatorial,
nossos limites com a Guiana Francesa. Temos no filme interessantes imagens
de negros saramacis que, segundo a cartela, Comservam afnda costsomes aneestrads,
Apds visitas a alpumas povoagoes ribeirinhas, trocam de embarcagio para ven-
cer 0% mipidos, mesmo assim tendo de empurrar as canoas. O filme mostra as
dificuldades de transpor acidentes geogrificos para se chegar ao Parimi. Fncon-
tram-se com indios gpuianeses mas, diferentemente dos outros filmes, estavam
de passagem ¢ fazem somente cenas ripidas sem importinca etnografica.

A naruteza desse filme ¢ de registro da exploracio e ocupacio das frontei-
TS € OF CACONIIOS COM POVOACOEs ¢ grupos ¢nicos 540 mera situacio de passa-
gem. O filme volta a mostrar muiras dificuldades de transposicio de saltos e
mostra a fartura de peixes da regiio ¢ a rica flora, e chegam na fronteira com a
Guiana Holandesa. Uma cartela anuncia: Peetramos pelos extreifor do rio para desco-
brir os indiss. Descobrir os indios & também explorar os limites da fronteiras,
desta forma, Rondon ¢ Reis associam a existéncia de indios ainda “sclvapens™,
ou em vida tribal, com nossas fronteiras, Essa associacio se reporta também ao
imaginado dos avancos da “civilizscio™ e ds fronteiras agricolas e comerciais
gue sempre tiveram os grupos indigenas como limites de sua expansio, agora
entretanto, se siieam nas fronteiras nacionais. Apds virias cenas de exploragio
da indspita natureza de matas densas ¢ de dificil navegaciio, nas quais podemos
perceber a destreza operacional de Reis, encontram um acampamento recém
abandonado pela chegada da expedicio ¢ sepuem os rastros na mata, A cartela
anuncix: Lghoir de dods diar entramus ma aldeta dos fndies. Os indios sao apresentados
para a camara pelo propro Rondon mostrando um relégio e seu caracteristico
som nos ouvidos deles ¢ sio denominados como pertencentes ao o Ranede da
Criana Holandesa. Reis explora belos retratos em primeiro plano com olhares
curiosos penctrando a objetiva. As cenas em sepuida mostram o preparo da
mandioes ¢ do befju com a presenca constante de Rondon, sendo que fs vezes
somente o identificamos pelas suas botas ao lado da india corendo. Muitos
presentes sio ofertados, panos, faciies, etc. Em uma das melhores cenas do fil-
me, a cimara mostra wm jovem chefe se enfeitando para receber os “convidados”.
Essa seqiiéngia € o melhor registro etnogrifico do filme. Na Gltima cena a cartela
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anuncia: Detimas o Guiana Holaraesa des-
cende @ 1o Jrein mreien cmE i, € TIOSTTL 4% . i
canoas partindo e um indio em primei-
ro plano se apoiando em uma arvore.

Reis simula essa cena para mostrar que

esse indio selvagem € o verdadetro habi-
tanite de nossas fronteiras, afinal teria de
embarcar tambeém. Bondon parcee 1151
se preocupat com fatores cstratégicos
que SCrD Preocupacocs Mals recentes
sobre o trinsito dessas populacies en-
tre as fronteiras nacionais; afinal ndo se
riam problemas fronteiticos dada sua ingenuidade primitiva. A narrativa desse
filme é pobre ¢ sua naturcza ¢ simplesmente registrar a viagem de Rondon.

O filme [ Zagem oo Ronainn tambcém & da mesma natureza do filme anterior,
ou seja, documenta a expedicio até essa famosa clevagio nas fronteiras entre
Brasil, Venezuela ¢ Guiana, As primeiras imagens ainda no to Amazonas parece
mais uma viagem turistica em que a cimara, localizada em uma grande embarca-
ciio, mostra o grande fo ¢ outras embarcacoes do mesmo porte. (s passageiros
que viajam apreeiam as margens em grandes mesas, fazendo refeigoes. Vemos
muitas senhoras ¢ cvis, o que indica-nos ser uma embarcagiio de linha. Na pas-
sagem por Santarém vemaos cenas rapidas de uma fibrca de vasos de tartaruga
¢ ma passagem por Manaus mostra somente imagens das edificagoes situadas
nas margens do ro € cenas do porto, Em seguida, a camara ja esta no rio Bran-
co, afluente do rie Negro, indo rumo @ fronteira com a Venezuela, A camara
mostra os habitantes nas margens do o e a vida de subsisténcia da pesca ¢ da
coleta. Apos vinas cenas das margens ¢ das matas, vemos que cstio agora ¢m
uma embarcacic de menor porte €, em :u:,-_:_wid'.l, JA em terra, mostra 08 chama-
dos campos do ro Branco onde se criava o gado da Amazdnia.

Rondon encontra em Mauai virias urnas funeraras com ossadas humanas
e remete-as para o Muscu Nacional ¢ a camara mostra a operacio de retird-las de
uma caverna. Uma cartela anuncia: A &;.twfé,:::?ﬂ Iasileera sob a chefia do General
Rowdon fof arpanigads cone 180 fndios macuxds da aldeta do Barro. O nimero de indios
que :u_-unii':;-mhﬂm Rondon nos leva a ind;ag_h:ar a maziao de tamanha comitiva, 4
qgue teri de alimenti-los no caminho. Seria necessirio somente alguns carrega
dores ¢ guias, porque rasio guase a aldeia inteira acompanha Rondon na missao
de chegar até a fronteira? Assim, apos varios dias de caminhada, vemos mulhe
res ¢ criangas entre os membros da expedicio, dificuldades de transpor obsticu-
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los narurais, imagens de cobras, cenas de acampamentos ¢ distribuigio de ali-
mentos, até a chepada ao sistema montanhoso Pacaraimi, proximo ao objetiva.
Rondon e os Pﬁ!‘l(_:i.‘[m‘i!i membros da I::-;E':Edi(;ﬁ{} vio a cavalo ¢ os indios cami-
nham a pé, carregando a carpa da expedicio. Depois de mais dificuldades na
travessia de tios e montanhas, finalmente temos a primeira cena do monte
Roraima: uma barraca montada em primeiro plano onde distinguimos a incon-
tundivel figura de Rondon sentado na sombra e a imensa elevacio como fundo
de cendrio. Antes de mostrar o monte Roraima, objetivo da expedicio, vemos o
gencral trangiilamente descansando ¢ observando-o. As cenas seguintes mos-
tram o conjunto de escarpas ¢ os dois acampamentos que se seguem até a csca
lada final nos 2800 merros do monte. Reis passela seu olhar pelos imensos
'Frﬂ.fl:df:'lﬂﬁ CIT {{_'Iﬂj'l_]ﬂtl:} COIM MUIVeEns l'.Il]E mt‘:ﬁﬁ]:l]’ll—ﬁt COTL A ﬂluﬂm’lhﬂ-

Mz cena final todos saddam a cimara com as bandeiras dos trés paises que
Rondon carregou consigo para hasted-las, mas obviamente com a bandeira na-
cional no meio das outras duas ¢ em plano supenor. Rondon esti segurando o
mastro da bandeira no topo de uma pirimide humana feita pelos seus auxiliares
e o grande ndmero de indios macuxis. A mesma imagem aparece publicada no
final do livro fadies do Brag), volume 111, onde quase todos estio sentados nas
pedras ¢ Rondon com sua postura clissiea se situa acima de todos segurando a
bandeira. Novamente temos a presenga indigena na ocupagio de nossos limites
tettitorials como uma proposta estratégica de Rondon de incorpori-los a uma
idéia de nacio, para tornd-los guardides de nossas fronteiras,

Ronpow E REIS
iz Thomar Beis morren filmando em dezembro de 1940 no Rio de

Janeire, devido aos ferimentos ocasionados pelo desabamento de um anngo

quartel. Torna-se importante destacar a atuagio do Major Luiz Thomaz Rets em
toda a imagética rondoniana. Reis é a peca principal, ou olhar onipresente, em
quase todas as situagtes. Além de operar o equipamento, processava 05 negati-
vos, depois editava os filmes e, nos Iivros, seus fotogramas serio intensamente
reproduzidos tornando-se o corpo principal, sem contar suas proprias fotogra-
fias. Reis faxia rodo o processamento téenico de manutencio dos equipamento
para deixi-los operantes em siagies de alta umidade. Quanto a fotografia,
Reis fazia o processamento das chapas de vidro em plena mata. As dificuldades
de execugao de seus produtos fotossensiveis valonzam os empreendimentos e a
L‘ﬂ..l'].lL";l-'l.l'J' L"{.I.i.:l_jli:(:ll.l. LLETIEL l:{?['l.jL'l.nli.::ﬁ.ﬂ} l‘:l.ﬂ‘iﬂll I::ll,,: S{Jﬂﬁﬂ'.li]‘id:l[:lﬂ {:IT]Ugﬁ;.ﬁl:I!} {:iT“,‘.TIEl.tU-
grifica e fotogrifica. Reis é o olhar que elege, recorta, edita 2 agiio ¢ sempre com

urma “cimara na mio”; Rondon é um segundo alhar, compreensivo ¢ incentivador;
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olhares irmanados. Se Reis cra o olhar direto da agio em campo, Rondon ¢ra o
articulador da visibilidade desse olhar no dmbito nacional. Juntos, esses olhares
tornaram-se a “caixa preta” da Comissiio.

A compreensio e a andlise da colegio imagética da Comissio foi construida
na intercessao desses olhares, ¢ ndo poderia ser de outra forma, ou scja, no
desvendar desse enigma, Rondon, muitas vezes , mesmo ausente no campo,
resgaton o olhar de Reis gue perden-se em montagens e edicoes do filme sobre
o Rio Negro (Tuspecaria de Fronteiras, 1938). Nesse caso especifico analisado
detalhadamente em nosso artigo, Rondon recupera o olhar etnografico de Reis,
que emerge somente parcialmente no final do filme, ¢ o faz publicando os
fotogramas que nio foram cditados na montagem filmica no livro Indios do Bra-
s Mesmo quando acompanha Rondon e documenta suas interferéncias simbao
licas, como a entrada das bandeiras no patio da aldeia Carajd (Ao Redor do Bras
1937, Reis cria espaco para buscar ¢ compor com outros temas mais tradicio-
nais.

A imagem na Comissio Rondon existe como auto-afirmacio, mearkefing e
mostra 2 agao cstratégica de ocupagio de nossas fronteiras. Nesse roteiro, a
imagem do indio tribal ou tradicional é construida comao uma referéncia de
integragio ¢ nio de exclusio no conjunto da nagio. Rondon ¢ Reis formam um
unico ¢ inseparivel olhar arnculado que fornece visibilidade das diferencas étru-
cas e de contato no Brasil dagquela época e ¢ responsivel por permanéncias
sipnicas no imagindro brasileiro, no roteiro entre a imagem do selvagem ao
integrado. Reniténeias presentes em propagandas televisivas ¢ mesmo nos alt-
mos embates de Porto Sepuro mostram-se quando um indio Terena, portando
seus adornos tradicionais, enfrenta uma tropa de choque pedindo ajoelhado que
o matern. Temos uma imagem amplamente divulgada no Brasil e no exterior de
um indio tradicional {“selvapern’™) participando de enfrentamentos politicos con-

temipe ITTICOA,

Brer roGRAFIA

MAGALHAES, Amicar Botelho de. Ingpreceder da Comissas Rondon, Rio de Janei-
ro: Companhia Editora Nacional, 1942,

. Pelor Sertges do Brasif Rio de Janciro: Livrana do Globao, 1930,

ROOSEVELT, Theodore. Nar Sefwr de Brand Rio de Janeiro: Ministéro da
Agricultura,1942.

RESGATE (9), 1999/2000. Tacea, F. p.19-44

43



Artigos & Ensaios

FAWCETT, Broan. A Expedipgio Faneeett. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira,
1954,

GUSMAQ, Clévis de. Rondon. Rio de Janeiro: Liveada José Olympio, 1942,

RONDON, Cindido Mariano da Silva. Indias do Brasi/ do Centro ao Noroeste ¢ Sul
at Mato-Grosso. Rio de Janeiro: Ministério da Agrcultura: CINPILvl, 1946,

 Inios do Brasgii - Cabeceirar do Xings/ Rio Aragsaia ¢ Qiapdgue. Rio de Janeiro:
Ministério da Agricultura: CNPI, vol, 2, 1953,

. Lndios do Brasil - Novte do Réo Ansazonas, Rio de Janeiro: Ministério da Agri-
culmra, CNPL vol. 3, 1953.
——. Conferéncar - Reafizadar e 1970 wo Rio de faneivo ¢ e 8. FPasrdo. Rio de Janeiro:
Commissao de Linhas Telegraphicas Estratégicas de Marto-Grosso ao Amazo-
nas, Typographia Leuzinger, 1922,
——. Radatdrso dos Trabalbor Realigades de 1900-1906. Rio de Janeiro: Commissio

de Linhas Telegraphicas Estratégicas de Matto-Grosso ao Amazonas, Departa-
mento de Imprensa Nacional, 1920,

. Eogpedipas ao Rig Rowuro(1924). Rio de Janciro: Ministério da Agdcultura;
CINPI: Imprensa Macional, 1945, Relatorio do Cap. Vicente de Paulo Teixeira da
Fonseca Vasconcelos, anexos dois relatdnos do 'l'::{p'liﬁu Luis Thomas Reds so-
bre: 1. Servigor Docograficas ¢ Cinematomrdficar ¢ 2. Serigo Andtropometrico

TACCA, Fernando de, A Imauetica da Comissdo Rondor - Etwografias Filwicas Etria-
#égteas, Campinas, Papirus, 2001
— “Qindio ‘pacificado’: Uma Construgio Imagética da Comissio Rondon™.

Tn: Cadernmor de Antropolosia & Imagerr, 0,06, Rio de Janeiro, UER]/MNAT, 1998,

—. "0 I'anco Abstrato”. e Cadernos da Pir-Graduagao, Instimeo de Artes,
Unicamp, ano 3, vol. 3, n.2, 1999,

44 ' RESGATE (9), 199%/2000. Tacca, F. p.19-44



