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Anilise Documentana (AL, de um modo ge
ral, veio se desenvolvendo mais no sentido de
um saber intuitivo, gue provém de uma pratca
bascada em regras mais OU MeEnNos Ferais.

Fnguanto modelo de andlise, mesmo a
distingzio das etapas que compoem 0 Processo
documentirio — a identificagiio, a selecio e a
hierarquizagio dos conceitos ¢ a tradugao des-

tes numa linguagem documentairia — nio € sufi-
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produgio de sentido, enfim,
, daguilo gque esti no hanes di

processo de comunicagio, €

preciso considerar a polis-
semia da imagem fotogrifica, questio que me-
rece ser mencionada, sendo (que A :h_'m:ll:’u;:'m
versus a conotacio, no momento da leitura,
constitui um de seus desdobramentos.

Apesar da sua verossimilhanga com o real
¢ do scu estatuto de imagem mecanica, Nos in-
duzindo a tomi-la por verdade, o significado
da imagem fotogrifica depende do individuo

que a observa e do séu contexto de recepgao.

Johanna Smit, num de seus primeiros trabalhos

sobre a andlise da imagem, coloca o problema

existente na separagio entre denotacio (o gue
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4 Imagem mostra) ¢ a conotagio (o que a so-
cledade ve, ou guer ver, na imagem), sabendo
ainda que muitas vezes a legenda ou o contex-
tor i nos desviam .*i1_ih—n.':.[:u1'j::i:1m¢;r:|r¢: para a
conotago” (SMI'T, 1987, p.108).

Dieste modo, com relacio a AD do do-
cumento fotogrifico, ainda tomados pela neu-
tralidade da informacio documentiria, fomos
levados a tentar evitar qualquer significacio da
imagem, pois, de outra forma, estariamos res-
valando para a sua interpretaciio, aspecto sub-
jetvo, imponderavel e dificil de contornar fren
tc aos objetovos da anilise, buscando, na ver-
dade, cercear as variaveds de leiturn do signo.

Porém, ao polarizar as questoes que en-
volvermn a andlise do documento, nos atendo
somente ao que imagem fotograbica apresen-
ta ¢ ndo aquile que ela di conta de represen-
tar, colocamos 4 margem todo um campo de
mvestdgacio, além do gue, podemos desem-
bocar naquile que, inspirados em Phibppe
Dubois, nomeamos por Teitura branca’, esva-
:-".'i:ll:,‘l.l! {:lﬂ,! L]!,.[I!ll.]'l!l:!' .';i{!r]ti{]f X

AS ESTRATEGIAS DE COMUNICACAC
E 0 COMHECIMENTC TATERAL

Para uma abordagem do documento fo-
tografico com fns de andlise de conteddo, par-
timnos do modelo teonco proposto por Jean-
Marie Schacffer na sua obra A dwapens precia.
{:l:!lﬂ[,:tf]'.lf.':l'l.l:,:lf} a i'-{ ltﬂlhw:!ﬁll I',,':I"I.Lll.]:l.l'lt'l'} 11111 S:igl'll;]
de recepeio de natureza indicial, o autor vis-
lumbra dois aspectos agindo na recepeio da
Imagem: a5 estratépias de comunicacio e o co-
n h::::imr..‘.ntn |:|.tﬂl"‘.il_l.

Meste modelo, Schaeffer busca, por as-
sim dizer, organizar a recepeiio do sipno foto-

prifico a partir de diferentes estratégias de co-
municagio, as quais, determinadas sepundo re-
gras culturais por meio das quais a imagem &
compreensivel, possuem valor somente num
contexto de recepgio especifico.

Por sua vez, o conhecimento lateral, pré-
requisito para a leitura da imagem, é o com-
ponente que ird apir de modo posiovo ou ne-
gativo na recepoiao. Com relacio ao conheci-
mento lareral, Schaeffer aponta: “Para que um
slgno possa nos transmitr as informacoes que
cle veicula, ¢ sempre necessano que interve-
nha um conhecimento lateral ja formado que
permita insetir o signo que ‘sobrevém’ em um
conjunto de estimulos ¢ conhecimentos onga-
nmizados™ (SCHAEFFER, 1996, p.50).

Mesmo Schactfer afirmando que seu
modelo nao é classificatoro, ao sinuar a ima-
gemmn fotografica numa determinada estratégia
estatiamos estabelecendo critérios de andlise
voltados para um tpo especifico de recepciio,
0% quais podenam fornecer uma base formal
a AD do documento fotogrifico.

Nossa expectativa com relacao as estra-
tépias de comunicagio ¢ de que cstas possam
normatizar 4 recepgao dos conjuntos fotogri-
ficos recolhidos nas instinncdes-memaoria.
Deslocados no tempo e no espaco, tais con-
juntos encontram-se fora de um contexto de
circulacio ofginal, assim, lettor ¢ fotograbia
nac compartilham o mesmo tempo histonco,
as mesmas referéncias socio-culturais, o que
dificulta a leitura do documento pela
mdeterminacio do conhecimento lateral do
TECCPIOL.

Istoy posto, compreendemaos que, no caso
dos conjuntos fotogrificos recolhidos nas ins-
tituigOcs-memona, o contexto de recepeio é
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haseado na reconstrucio do histoneo do con-
junto, o gual insere a imagem num UNIverso
especifico em relagio ao receptor, conterindeo
am sentido maior ao documento,

Desea forma, entendemos que o conhe-
cimento lateral di uma outra dimensio ao pa
pel do documentalista nas ISHEICOCS- Mmemo-
ria, pois serd a partr da sua recepeao, orenta-
cla Pr.lu seu universo de referéncias, que seri
promovido o propalado processo de comuni

€ACA0 ENLTe O USWATIO ¢ 2 informacio.

AS COLECOES “SECRETARIA DA AGRICULTLRA™
E “Maria AMELIA DE REZENDE MarTING"

Como exercicio de andlise do funciona-
mento dos conjuntos fotograficos nas mnsti-
tuicHes-memoria, dentre as oito estratépias re
lacionadas por Schacffer, submetemos duas s¢-
ries fotograficas is estratégias da descrgio, da
apresentagao ¢ do testemunho,

As séries em questio foram constitui-
das a partir das colegies Secretaria da Agri-
cultura, Comércio ¢ Obras Piblicas do Psta-
do de Sio Paulo e Mana Amélia de Rexzende
Martins, pertencentes ao acerve fotogrifico
do Centro de Memoria-Unicamp.

A escolha dos respectivos conjuntos, ¢
nio de outros existentes na Area de Docu-
mentacio leconogritica, deveu-se, em primei-
ro lugar, ao perfil diferenciado que apresen-
tam entre si. Um fol produzido na esfera da
administracio publica, no sentido de comprnr
uma funcio; o outro foi gerado noe ambito da
vida privada, como forma de manutencio da
memdaria familiar, as “foros de familia™.

Em segundo lugar, a preferencia deu-se
pela importincia historica das colecoes. A co-

lecio da Secretaria da Agricultura constitu wm
dos raros inventirios fotogrificos empreen-
didos por um drgio da administragio direta
do Estado. Isto ¢ valido tanto para o periodo
Cim ll:,'l'l_lﬂ_" ‘F!:I'I Frl!:lfill.:l".i{]ﬂ — enifc .I{-:"::".:I I ll}zu s
COMO prara 0s dias de hoje. Ji a colecao de
Maria Amélia — na verdade um dlbum de foro
grafias —, revela aspectos do cotidiano de uma
familia burguesa, pertencente a elite cafeeira da

repido de Campinas no mesmo periodo.

Nova
5P, 190 .

A ESTRATEGIA DA DESCRICAOQ

A estratépia da descrigio funciona
“como grafo das modalidades do estar-aqui®
de um objeto cuja existéncia ¢ pressuposta”
(SCHAEFFER, 1996, p.118). Ela traz a foto-
grafia no seu mais puro estaco indicial, sendo
que, segundo Schacffer, pode ser realizada
“com mais facilidade em imagens que
maximizam a funcio analogica ¢ o poder de
resoluciio”. Como exemplo, o autor indica a
fotografia de arquitetura € 05 inventirios fo-
togriticos dos servigos de administragio do
territorio (SCHAEFFER, 1996, p.118).

Das trés estratépias, a descrigio € a mais
clementar e simples de ser apreendlida. No mais
das vezes, cla apresenta somente uma 1nica
unidade visual, apresentando os planos de ex-
pressao ¢ de conteudo fixos, sem nenhuma

mobilidade ou possibilidade de relagao,
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Deste modo, caracterizamos na descri-

o as fotografias da Secretaria da Agricultura
produzidas para catalogar totograficamente
LA |:|T':|].L'\'f|. Unlil]:ldl_'.| COMTI Y, pnr l.‘.".‘{{':l'l'll'rlll"l-,‘ as
totos de suinos, bovinos e egiiinos, da Dire-
toria de Indistria Animal, oo ainda, as fotos
de culturas diversas, de espécies de pragas etc,,
da Diretoria de Agricultura. Estes documen-
tos podem até possulr uma legenda, porém,
no mais das vezes, cla nio € suficiente para
dar conta do seu conteudo, o qual,
extrapolando a propria imagem, tem o seu sig-
nihicado atrelado a funcio que rerou o doca-
MEnt.

Com relacio a série de Mara Amélia,
submetemos a desericio os retratos de esti-
dic de meio corpoe sem artificios, que
:lg:l[]]h.‘:l'l'ﬂ.'.:l'l]'l ﬂ]'.H:E'I;'lH i} F]’E-fll'rri'l'} I'I;,‘Iml,'ﬂl;_{{}.
Comao nas ﬁm:gmﬁ:m da Secretania, tais retra
tos nao possuem nenhuma mobilidade ou pos-
sibilidade de relagio entre as unidades visuais,
VISt que Si0 COMPOSOS POF W unica entl-

clacde

A ESTRATEGIA DA APRESENTACAD

Ja a estratéma da apresentacio estabe-
lece a imagem como manifestacio simbaoli-
ca de enndades apreendidas como efeito de
conjunto: carthes postais, albuns fotogrifi
cos temuiticos, catilogos de produtos comer-
ciais, retratos de personalidades pablicas.
Dando preteréncia & impressio de conjun-
to sobre a resolucio de detalhes, a apresen
tagio, como coloca Schaeffer: “tematiza a
mmagem fotogrifica como manifestacio da
realidade na plenitude da coisa de seu estar-
aqui, tratando-se de objetos, paisagens ou
pessoas” (SCHAEFFER, 1996, p.131).

Nesta estratépia, situamos as foros da
Secretaria da Agricultura que foram produ-
#idas enquanto instrumentos de propagan-
da politica do Estado — “as imagens oficias
do poder” — ¢ ainda as fotos de edificacoes
¢ construgies que captam aquilo que foi
construido pelo homem e que merece ser
apresentado de maneira a destacar esta acio.

Tais imagens correspondem aos ide-

Edificio da Secretaria
da Agricultura. 580 Faulo, SF,
entre 1900 & 1905,
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ais de monumentalidade arquitetonica, sen-
do que o recurso da perspectiva & utilizado
exaustivamente. Nestas foroprafias guase nao
encontramos o elemento humano, sendo gue
quando este existe, ¢ apenas para reforcar a
unidade visual em destague.

Para a colecio de Maria Amelia, per-
tencentes ao género “fotos de familia®”, sub-
MEtemos 4 APresentacio os retratos de est
dicn. Em geral, tais retratos possucm cntre as
suas unidades visuais ‘atributos simbdlicos’
carregados de sentido, os quats compoem a
cena fotoprifica.

Sobre este aspecto, Carlos Lemaos
aponta: “Aos poucos, 05 ‘Tegistros’ SAcTos
dos Santos da corte celeste e também as
esculturas passaram a incluir na propria imea-
gem, ¢ ndo no pano de fundo, aquilo que
hoje chamamos de atributos, isto €, objetos
portadores de significados identificadores do
retratado (...}, Um liveo da status intelectual
ao retratado, CTCUANTD 4 Pona © o tinteiro ja
o fazem um escritor” (LEMOS, 1983, p.5(0-

1).

A ESTRATEGIA DD TESTEMUNHGO

Por fim, a estratégia do testemunho, a
qual, segundo Schaeffer, € a fungio mais im-
portante da imagem fotogrifica. Definindo o
testemunho enguanto um género jornalistico,
o autor assinala: “E a mensagem jornalistica
gque acompanha a imagem que nos fornece a
narrativa csperada e, por meio dela, situa a
imagem em seu universo de remissio e no
acontccimento global de onde se orgina. A
funcio da narracio é crucial: pelo fato da
indeterminacio da mmagem pelo conhecimen-
tor lateral do receptor, $6 o conhecimento de
um terceiro permite completar a sequicncia dos
acontecimentos. Na ausencia de qualquer men-
sagem para-iconica, a fensiao visual permane-
ce inteira” (SCHAEFFER, 1996, p. 128).

Localizamos na estratégia do testemu-
nhe as fotos das colecoes da Secretaria da Agri-
cultura e de Maria Amcha que indicam a pre
senca do clemento humano relacionado ao scu
meio ¢ vice-versa, o que significa uma repre-

sentacio mais complexa,

enire 1910 & 1820
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Diesta forma, assinalamos que das foto-
vrafias da Secretaria situadas no testemunho,
podemos aprender processos e produtos de
trabalho, a ocupagio do solo, o emprego da
mico-de-obra, a subsisténcia do homem. Elas
E'H.}:'i-!'i-uf_‘f'['l L1ITkA {;:Lr‘:l:_‘rcrl'.*:t'rm {]l_.l{" as LIiE{'T{"I]{i
am das fotografias regidas pela apresentacio.
Trata-se da presenca do elemento humaneo. Di-
ferentemente da apresentacio, onde figura
OIS l:'.{l.‘ll':'ljl.l."-":!l'lh‘.‘f,‘ 1']'! :Idt_"'mf:lﬁ p{‘rcr:]_j::.r NCEsas
imagens gue o elemento humano esti inte-
erado 4 mensagem visual.

Ja nos instantancos da colecio de Ma-
Ti:l ."llln:l'll\'.-'.“.:l tfﬂr’dcfﬁ‘fi:ﬁ‘.lf_‘il':lﬁ s tl:‘E.t'I:ln'l,t‘l':lhl::I,
também figura o elemento humano envol-
vido com algum tipo de atividade, sendo
possivel verificar através destas, além da
forma de representacio da familia, os cos

tumes, o cotidiano doméstico, o lazer etc.

A pareir desta discussio ¢ de uma mai-
or compreensac do funclonamento dos
conjuntos fotograficos nas instituigoes-me
maria, visa-se uma representagio
documentiaria que, através dos possiveis
significados do conteddo da imagem,
potencialize o uso da fotografia como in-

formacio.
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