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Discutir 0 uso de fotografias em projctos
pedagdgicos é o objetive do presente texto.
() artigo conclui gue, enquanto suporte
privilegiado dos trabalhos envolvendo a
memdria, a fotografia, como documento,
possibilita o registro ¢ a construcio de
conhecimentos no cotidiano, seja da escola

Ou nao,
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ApsTrRACT

The purpose of this article is to dicuss the
usage of photography in pedagogical
projects. This article concludes that
photographs, acknowledged as documents,
allow recording and construction of
knowledge at school on a daily basis, being
a priviledged aid to works involving

Memerry.
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ste texto [1] apresenea a utilizacio da fotografia em virios projetos que
envolvem a produgio de conhecimentos no cspaco da escola, assim
comao em espagos de educacio nao-formal.

Os projetos focalizados serio: Resgate socio-historico de Trupeva — P e
Jarinu tem meméria, ambos realizados em patceria com as prefeituras das cidades
envolvidas ¢ o Centro de Memaria da Unicamp, visando a formacio continuada
de professores; o projeto Leitura do espago: um olhar eritico sobre a cidade de
Franca, realizado pela professora Mara Madalena Gracioli em conjunto com alu-
nos da 1* sére do Ensino Médio da ETE Dr., Jilie Cardose da cidade de Franca,
¢ os trabalhos de CASSIANO (1998) sobre as Folias de Reis em Campinas ¢ de
FEENANDES (1998) sobre o brincar realizado em uma instituicio de educaciio
nio-formal em Pavlinia — SP

Todos os trabalhos priorizam o uso da fotografia como possibilidade
de registro e construcio de conhecimento por parre dos envolvidos no
processo pedagogico. Concomitante is apresentacies dos mesmos, assumi-
mos o desafio de refletir sobre a possivel educacio do olhar visando a uma
utilizacio da imagem gque possa ultrapassar a mera ilustracio dos textos ¢
projctos.

Os projetos sob os titulos “Resgate s6cio-historico de Itupeva-5P7 ¢
“Jarinu tem memaoria® tiveram por objetivo efetuar o levantamento sicio-his-
torico e cultural de cada cidade através da formacio continuada dos profes-
sores envolvendo alunos, comunidade ¢ meios de comunicaciio. Pensamos que,
a0 prionzar a formacio do educador como pesquisador, estamos investindo
em parcerias que possibilitam o exercicio da profissio em um mundo que se
modifica rapidamente, exigindo um perfil extremamente dindmico dos pro-
fissionais em geral.

Ambos os trabalhos focalizaram o estudo dos bairros pois assumimos que

“0 bairto se inscreve na histéria do sujeito como a marca
de uma pertenca indelével, na medida em que ¢ a configu-
ragio primeira, o arquétipo de todo processo de apro-
priagio do espaco, como o lugar da vida cotidiana pablica
(---) € 0 lugar de uma aprendizagem socal decisiva que, da
mesma forma que a vida familiar, escolar ou profissional,
introduz, de maneira particularmente poderosa, a apren-
dizagem da vida cotidiana™ (MAYOL, 1996: 44).

(s projetos foram implantados na rede municipal de Itupeva ao final do
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ano de 1994, permanecendo até o téemino de 1996, e o de Jarinu, iniciou- sc em
1998, permanccendo em execucdo até a presente data. A escolha pelo eixo
explicitado acima pretendeu extrapolar a diseussiio que rotula tal pritica como
sendo trabalhos de histdria local ou mesmo topicos que encontram-se inseridos
na disciplina Histdra. Bascando-se nos estudos do cotidiano de Michel de Certeau,
pensamos que podemos delinear uma historicidade das/nas priticas pedagdgicas
que costumeiramente ocorrem deslocadas da vivéncia cotidiana e, dessa maneira,
acabam artificializadas em situacBes de sala de aula,

Através de uma metodologia de ensino que esti de mios dadas com a
pesquisa, buscamos a reconstrucio dos fatos, lugares e pessoas que represen-
tam a historicidade e o cotidiano dos habitantes da cidade. Partimos, cntre
outros pressupostos, do da cidadania. Nada melhor e mais necessirio para se
exerce-la ou para pensar em cxercé-la que o conhecimento do meio no qual se
".-']I_".-'E_

Professores, pais, criangas e as equipes pedagogicas das prefeituras trans-
formaram-se em pesquisadores atuantes, levantando informacdes, fotografan-
do, discutindo em sala de aula com a finalidade de desvelar a cidade e, através
deste conhecimento poder propor mudancas que visassem a uma melhor qua-
lidade de vida nos ambientes onde as pessoas em questio se encontravarn
inseridas.

Trabalhamos com espacos que se trasformaram em lugares, viraram bair-
ros. Os bairros re-surgiram através de seus nomes, como suportes de cons-
trucao ¢ reconstrucio de memdoria para as criancas e, de reconstrucio e
construgio de memdoria para os velhos, Esse processo, vindo do nome dos
bairros, movimentou as lembrangas dos velhos levando ds imagens guardadas
em bails, gavetas etc; ao passo que, para as Cringas, 0s NOMes PASSaram por
imagens nos passeios dos alunos, até chegar nas lembrangas. E para nio per-
der as lembrancas ¢ preciso compartilhd-las. Para fazer viver imagens € preci-
s0 movimenta-las...

A area de educagio infantil desenvolveu um trabalho centrado na busea
de causos, cantigas, brincadeiras e historias coletadas com avos, pais, mies,
tios, funcionirios das escolas e alunos. No projeto desenvolvido na cidade de
Jarinu, um grande avango do trabalho ocorreu por ocasiio do contato entre
os alunos da supléncia com os da educagio infantil. Verificou-se que a pro-
posta propiciava um trabalho envolvendo a auto-estima dos alunos da su-
pléncia, que chegam i escola muito deserentes de seus saberes. As atvidades
propostas contribuiram para restaurar a alegria e a auto-confianga através das
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troCcas COMm 05 Pequenos.

Um dos produtos dos projetos acima descritos € uma exposigio realizada
apos o primeiro ano do projeto. Poderamos afirmar que € algo realizado ha tem-
pos, como maneira de socializar um trabalho produzide com a comunidade.
Porém, no presente caso, tratam-se de pequenas cidades cujas redes de ensino sc
encontram pulverizadas por fazendas e arredores longinguos dos centros. Desse
modo, a exposicio ¢ uma maneira de recolha idenntiria que permite uma apro-
priagio do trabalho pedagomco, nio como um todo, o que seria  pretencioso
demais, mas como possibilitadora de um registro/ cendrio do que € a educagio na
cidade, assim como perceberem-se, no caso dos professotes, integrados a um
projeto coletivo registrado, registro esse dificultado normalmente pelas condi-
coes de trabalho extenuantes a que tais profissionals sio submetidos.

Para a realizaciio desse evento, a fotografia representa um suporte privilegiado
que, aliado aos depoimentos, constituird o apelo ¢ o selo de pertencimento a co-
munidade.

Os lugares escolhidos para a moneagem e exibigio foram os gindsios de
esportes, 05 maiores recintos fechados das comunidades. No caso da cidade de
Jarinu, por ser o dnico lugar destinado a todos os eventos, pudemos dispor do
mesme por apenas uma semana. Foi um tempo muito curto par uma exposicio
tio signifieativa. Passaram pelo local, aproximadamente, cinco mil pessoas, con-
firmadas pelo livro de assinaturas, Considerando que a cidade conta com uma
populagiio em torno de treze mil habitantes, podemos inferir aimportincia deste
EVEnto,

O ponto alto da abertura ficou por conta da sessdo de cinema orga-
nizada por Ubirajara Zambotto, morador da cidade, um amante da sétima
arte. Foram exibidos dois filmes, um mostrando um convescote na fazen-
da Mossa Senhora Aparecida, em 1957, e outro, de 1979, maostrando as
festividades do Ano Internacional da Crianga. A plartéia foi surpreendida
com um cendrio de cinema do qual fizeram parte musicas de fundo, gongo,
rompimento de filmes, enfim, tudo 0 que compoe esses momentos de pro-
|egio

Essa convivéncia com as pessoas falecidas que se presentificavam nowva-
mente na festa foi provocante, ultrapassando o mero saudosismo, Estava cla-
ro que clas fizeram/fazem parte integrante deste nosso momento historico.
Como declarou Ubirajara: “E muito im portante csse clima de emocio, de
conversas e saudades pois os filmes morrem um pouquinho por vez, ao
serem projetados”. Sendo assim, cles acabam sobrevivendo nas memorias
dagueles que os assistiram.,

42
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As exposigies foram elaboradas de acordo com o seguinte eixo: Apresen-
tacio, Historico do Municipio, Desenvolvimento Econdmico, Vida Cultural, Bair-
ros, Hducacio Infandl: Brincando e Fazendo Arte. Esses temas foram construidos
sobre ¢ a partir das vozes ¢ recolhas realizadas. Saliento que

“o relato oral estd, pois, na base da obtencio de toda a
sorte de informacies ¢ antecede a outras técnicas de ob-
tengio ¢ conservagio do saber; a palavra parece ter sido,
s¢ nio a primeira, pelo menos uma das mais antigas tée-
nicas utilizadas para tal. Desenho ¢ escrita lhe sucede-

ram”™ (QUEIROZ, 1988:16).

As fotos, objetos ¢ outros documentos, foram organizados
tematicamente com o intuto de oferecer uma narrativa imagética na qual as
pessoas possam s¢ ver, se reconhecer, Os sujeitos histdrcos, atraves de crité-
rios proprios, seletivos, elepem suas representages. Valorizam, omitem,
discriminam, cabendo ao pesquisador, em sua andlise, recompor percursos
nio focalizados.

A presenca de objetos do uso cotidiano do passado mostrou-se de grande
Importancia para a reconstituicio das praticas culwurals dos grupos de imi-
grantes Como se cozinhava, com as antigas miquinas de macarrio, moedores
de pimcnm; COMO S€ CACAVA PATA $€ COMET, COom I:!ipil'l.g“'..l!'d:l:i P;:s:td_:a:‘.J CIT-
bornais para colocar pequenas aves etc. Sujeitos que se véemn em um coleti-
vo, diluidos € 20 mesmo tempo coesos, numa identidade gue lhes confere
poder social, estabelecendo relacdes de pertencimento.

() acervo constituido atua, cntre outros aspectos, como “muletas da
memoria”. Uma vex exposto, congrega € provoca outras vozes que
complementam/suscitam informacdes outras. Mais que se ver em um dis-
curso imagétco, arrebanhar conterrineos provocados em suas lembrangas
que podem consttuir-se em memorias-historia.

A auto-cstima € constantemente trabalhada através de tal metodologia,
pois sujeitos historicos siio requalificados como tal. Velhos assumem sua
fungio social de portadores de memdria privilegados, todos imbuidos do
desejo de escrever uma historia que ocorren 4s matgens, que restou em me-
moas ¢ Yozes ¢ que, dessa maneira, através de um discurso polifonico assu-
mem sua historicidade, nio mais latente ¢ particular mas, sim, coletiva e
publica. Dividida ¢ geradora, aliciadora de novas vozes/memdria que ao
dialogarem com os materiais coletados expandem as redes, alarpando fron-
teiras e transformando espacos em lugares de pertencimento [2].

2 - Uma expanéncia
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& namatva,

Nas, educadores, ouvimos lamidras constantes sobre a nio-presenca de pais
¢ a respectiva indiferenca da comunidade quando o assunto é educagio. Por que,
cntio, em alpuns eventos pedagogicos as pessoas s¢ mobilizam? Cremos que elas
s¢ mobilizam quando esses eventos fazem /estabelecem sentido, quando os proje-
tos educativos sio coletivos, envolvern a comunidade na produciao de conheci-
mentos. Assim sendo, essas pessoas estarao presentes NAo para vor uma cXposicao
mas $im para Se ver nas exposigoes, uma vez que elas as constituem como sujeitos
historicos. Messas exposicoes, as fotos representam um suporte privilegiado, des-
tacado mais a frente.

E As PESSOAS SE VEEM

Ao nos depararmos com a foto entramos em um universo cuja
temporalidade é diferenciada, um tempo congelado, no qual literalmente
mergulhamos [3]. Esse tempo fica melhor explicitado quando pensamos
que, para 0s indios kamaiurd, a palavra que designa mito ¢ a mesma quc
designa fotografia. I o re-tornar presente. Esse “lado migico™ que nos joga
para além ¢ aquém do tempo.

Virios sio o textos que apontam proibigdes para a feitura de fotos ¢
para o espelho. Ambos captariam almas, poderiam levar i insanidade, uma
ver que somos possuidos pelas imagens.

Lembramos que o mito ¢ atemporal e se somos tomados por cle, o
tempo € outro. Nele hi a concomitincia, a presenga da auséncia. Logo, se
seria essa a temporalidade da foto, ao utilizarmos a legenda, cuja “escrita
linear” ¢ de uma temporalidade diferenciada, estarfamos cometendo o exces-
so de prafar o grafado, ou seja, a re-eserita da fotoprafia. Anexar pois, a foto a
fragmentos narcativos, pelo aspecto dessa narrativa que, segundo BENJAMIN
(1987:205)

“... durante tanto tempo floresceu num melo artesio-
no campo, no mar ¢ na cidade-, € ela propria, num
certo sentido, uma forma artesanal de comunicagio,
Ela nio estd interessada cm transmitir o “puro em si”
da coisa narrada como uma informagio ou um relard-
rio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retiri-la dele...”, pode representar uma estraté-
gia que tenta aproximar tempos mas, sem divida, ain-
da assim, resta a interrogacio colocada por NOVAES
(1998:114): “Como dizer o indizivel; como tornar o
inteligivel aquilo que &, antes de mais nada, do domi-
nio do sensivel?"”,
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As imagens sao portadoras de centelhas do passado e sua palavra é uma
palavra muda, portanto, poderiamos ler € escutar a naturcza ¢ nio medid-la pela
lingua que criamos. () mesmo se di com a leitura das fotos, das escrituras, da
pintura. () conceito de monada, para Benjamin, como sendo um objeto dnico e
singular que contém em si todo o universo, nio representaria a parte de um todo.
Nio hi nela sucessio temporal. A imagemn permitiria essa apreensio. Aqui esti o
sentido de fragmento para Benjamin. Ler as imagens como os adivinhos. “Ler o
que nunca foi escrto, Esse ler € o mais antigo: um ler anterior 4 toda linguagem,
cujo objeto sdo as entranhas, as estrelas, as doencas™ (BENJAMIN, apud
Rouanet,1981: 168).

Puxando fios ¢ tecendo, podemos alinhavar aqui também o paradigma
indicidario explicitado por GINZBURG (1989:153). Tal modelo
epistermnologico nascido/gerado nas ciéncias humanas traz, segundo o autor,
pistas traduzidas em sintomas, para Freud, em indicios para Holmes ¢ em

signos pictoncos para Morells

“...Mas por tris desse paradigma indiciirio ou
divinatdrio, entreve- s o gesto talvez mais antigo da
histona intelectual do genéro humano: o do cagador
agachado na lama, que escruta as pistas da presa.”.

Diante das fotos, suportes fisicos e quimicos, quedamo-nos, pois, ca-
cando almas e gestos capturados, caprurantes. Gestos esses de uma
temporalidade outra, que nos laga ¢ entrelaga ao objeto filmico.

Saber olhar, & novamente agui GINZBURG (1989:179) pode nos em-
prestar seus escritos, na tentativa de definigio desse olhar:

“Tratam-s¢ de formas de saber tendencialmente mu-
das, no sentido de gque como ji dissemos, suas regras
nio se prestam a ser formalizadas nem ditas Ninguém
aprende o oficio de conhecedor ou diagnosticador li-
mitando-s¢ a por em pritica regras pré-existentes. Nesse
tipo de conhecimento entram em jogo (diz-s¢ normal-
mente) clementos imponderiveis: faro, golpe de vista
¢ lntuigao.”

O autor traz a definigio de firasa, termo do vocabulido dos sufi [4],
designacao tanto das intulcdes misticas guanto das formas de discernimento
¢ sagacidade atrbuidas aos filhos do rei de Screndipe. Segundo ele, a firasa
seria o drgio do saber indicidrio. Sua nogiio é complexa e envolve a capacidade

4 - Zpcidio
de doulrina
pianteisia
antre 08
rmuGLimanos.
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Mos dias de festa
vinha o fotégrafo
gue colocava
uma colcha
pendurada como
parte do cenario.
Dia esquerda para
a direita: Amélia
Zambotto, Ragquel
Sigueira, Luzia e
Julia S.0. Moura.
Foto do ano de
1938, cedida por
Amélia Zambotto,
pertencente aco
acervo do projeto
Jarinu tem
memdria.

5 = fnohedarnas a
‘oitura do Cademno
Histaria Oral ¢
Peszquisa
Sociologica: A
Expenéncia do
CERL.

{Sa0 Paulo,

1858}

-

de passar imediatamente do conheado ao desconhea-
do, na base de indicios.

Virias sao as fotos gue compdem os acervos das
exposigics- fotos antigas sobre tematicas variadas- fo-
tos de mtuais familiares, de ntwas Pﬂ]fﬂuc:&_ Exﬁmlgmm
meios de transporte, estabelecimentos comerciais,
logradouros publicos, rituas religiosos, assim como fo-
tos recentes vinculadas ds temditcas desenvolvidas nos
projetos pedagdgicos, como por exemplo na Educagio
Infantil, o registro das “brincadeiras  de

antigamente ensinadas pelos avos,

As fotos geralmente sio emprestadas para que
sejam feitas copias, com negativos, Os lagos de ami-
zade garantem o5 cMpPréstmos UMa ver que, em ge-
ral, hi uma Gnica copia/testamento das historias das
familias partocipantes. Llm dos #‘I’:l['l(]l::i I:I-'I:'I:J]J]E:I'I'I.E.H €
o da devida identificagao das personagens fotografa-

das, de sua época, de informagoes que permitrio o seu uso como “documento

historico delimitado™, expressio aspeada para frisar outros possivels usos que

dispensem tais oo,

Metodologicamente, nos projetos focalizados, nos baseamos nos pressu-

postos da Histdria Oral, encarada como encruzilhada de disciplinas

(LOZANO, 1996} ¢ possivel jungio de método e técnica,

A Historia Oral [5] € uma historia construida em torno
de pessoas. Ela langa a vida para dentro da propria his-
toria € isso alarga scu campo de agao. Admite herdis
vindos niio 0 dentre o5 lideres, mas dentre a maiona
desconhecida do povo. Estimula professores e alunos a
se tornarem companheiros de trabalho. Traz a historia
para dentro da comunidade e extrai a histaria de den-
tro da comunidade. Ajuda os menos privilemados, e
especialmente os idosos, a conguistar dignidade e anto
confianga. Propicia o contato- €, pois, a comprecnsio-
cntre classes socials e entre geracoes. [THOMPSOIN,
1992:44).

Aliamo-nos ds vozes do grupo da comunidade, participante do projeto

“latinu tem meméorna”, que ¢ um grupo do qual participam muitos wdosos

que se misturam a vinas faixas etirias (chamo atengiio aqui para a necessida-
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de dessa polifonia). Trabalhando com depoimentos, elegeram o tema: Festas Re-
ligiosas. Falaram do sagrado e do profano. Das rezas e procisstes ao “footing™ ¢
as paqueras, das comidas, festeiros cte.

Cranmparam velhas fotos, identificaram-nas num trabalho criterioso, pois in-
meras delas tinham mais do que vinte pessoas tepresentadas. Geraram um arquivo
de fotos para a Prefeitura Municipal de Jarnu e para o Centro de Memdrnia da
Unicamp, que organiza acervos da regifio de Campinas-SP

Indiscutivelmente, hi especificidades no papel do velho ¢ dentre essas
estd @ de lembrar. E lembrando, dentro de um trabalho mais amplo e siste-
matico, constroi-se conhecimento. Construindo ¢ reconstruindo histdrias.

Auvidades orentadas para “idosos”, tais como participagio em gru-
pos de danga, gindstica ou jogos sio importantes ¢, mais do que isso, sio
direitos de individuos inseridos em uma socicdade. Além disso, queremos
crer que existam “fungdes sociais produtivas”™ para os velhos, no sentido
capitalista dsta expressio ¢ uma delas € lembrar que cles podem/devem fa-
zer parte do processo educativo, envolvendo-os em um processo de co-edu-
cagio que nada tem de filantropico, mas que pretende reivindicar papéis
para aqueles que a sociedade atual exclui.

Tal posigio social visa superar a condigio cxplicitada por Chaui para a

l_]ui::"."it‘._lﬁ:

“Que & ser velhor... em nossa sociedade, ser velho é
lutar para contonuar sende homem. Come se realiza a
opressio da velhice? De maltiplas maneiras, alpumas
explicitamente brurais, outras tacitamente permirid{as.-_
Que ¢, pois, ser velho na sociedade capitalista? E so-
breviver. Sem projeto, impedido de lembrar ¢ de ensi-
nar, sofrendo as adversidades de um corpo que se de-
sagrega 4 medida que a memdria vai-se tornando cada
wver mais viva, a velhice, que ndo existe para si mas
somente para o outro. E este outro ¢ um opressor.”
(CHAUI, apud BOSI, 1994:18-1

As eriancas da rede piblica municipal, da educacio infantl as séries
miciais, recolheram com membros da comunidade, dentre os quais avds e
avas, historias, cantigas, brincadeiras e causos. O objetivo principal nio é o
da simples recolha, mas sim o de possibilitar que essas pessoas participem
do/no cotidiano da escola, gerando situagdes de convivéncia que permitam
uma re-significacio dos papéis sociais atribuidos daqueles que constréem
conhecimento, redefinindo, assim, as diretnzes dos curriculos escolares.
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G- Duas
butairecinas, duas
funciondrias da
Frefeifurg ¢ urmi
pess0a oF
conmuriidade fovam
preparadas pela
pesquisadara Marly
Marcondes, da
Charriro de Mamdria
da Unicamp, para
frabwaliver com &
restavracio e
manutancio das
fotos,

Mina-Bairro da

mina. tupevalSP.
Foto cedida pela
Familia Ferraz,
pertencente ao
projeto Resgate
socio-historico
de Hupeva - SP.

() Centro de Memdria da Unicamp possui hoje um scervo fotogrifico
da cidade de Jarinu devidamente identificado, acervo este que representa
uma documentacio outrora inexistente sobre esta regiio de Campinas. To-
das as reportagens publicadas em jornais da cidade e regido, assim como
documento do memorialista Lizaro Siqueira, passaram, posteriormente, a
fazer parte da biblingrafia do projeto “Historia da Urbanizagio do Estado
de Sio Paulo”, coordenado, na época, pelo historiador José Roberto do
J‘"Ll'l']‘.lr".'ll I-:lpﬂ-

Para a cidade de Jarinu, o projeto geron um acervo com uma Carac-
teristica muito importante, pois a escolha dos materiais e fotos, feita pe-
los proprios moradores, garante que esse acervo represente a forma com
a qual pretendem retratar-se. Possuimos hoje material para uma
hemeroteca, documentos sobre a historia da eida-
de, documento sobre cscravos, etc.

Os depoimentos gravados ¢ transcritos permi-
tem quc se inicie um arquive de histdra oral contem
plando os sepuintes assuntos: a satde no municipio,
henzedeiras, primeiros farmaccunicos, parteiris, me-
dicos; loteamentos, histdrico de bairros; biog rafias de
velhos moradores; cinema.

() acervo fotogrifico [6] da cidade possu co-
pias € negativos sobre festas religmosas, romarias, ban-
das; transportes, imigrantes, bairros (omtem/ hoje),
agricultura, lazer e indistrias da regiao. Neste momen-
e estio sendo encaminhadas a organizacio, cataloga-
can e classificagio do matenal obtido, com o inmito
de facilitar o manuseio das pessoas que quiserem con-
sultar os arquivos na cidade. Sera elaborado um

“folder™ listando os materiais, que devera ter ampla

divulgacio em escolas, radios ¢ jornais.

() local previsto para abrigar tal acervo € o pre-
dio da antiga prefeitura, que se encontra em projeto de restauracio. Pretende
se gue no local, um futuro Centro Cultural, ocortam eventos que tenham por
objetivo a socializacio dos marteriais coletados através de virias situagoes
envolvendo a comunidade, fugindo assim do cariter depositario comum aos

TTILIS LS.
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FOTOGRAFIA-DOCUMENTOS, DENITNCIAS,

CONSTRUCAC DE CONHECIMENTO,

AUTO-ESTIMA. ...

Nos trabalhos focalizados, a imagem tem um estatuto de documento, scja
ela uma foto fria ou quente, caracreristicas cssas vinculadas, respectivamente, 4
foto sem informacdes complementares € i que as possui.

A utlizagio da fotografia como constituinte da produgio de conheci-
mento em um ambiente pedagogico expandido, no qual a escola se abre para a
saida dos alunos ¢ a entrada de membros da comunidade — alterando assim as
relagoes espaco-temporais da escola —, possibilitou vianas situagoes. Citando
alguns cxemplos, o trabalho da professora Daoris, que forograta com suas criangas
o casarao da fazenda Monte Serrat sendo reformado/descaracterizado. Suas pa-
redes de taipa cedem lugar a modernos tijolos, descaracterizando a construcio. B
impottante colocar que a dendneia encontra-se na foto a ser decifrada em sua
fungio, uma vez que o discurso da denineia ndo € verbalizado- o que € compreen-
sivel em uma situagio de pequenas cidades, em que as relagbes entre publico ¢
privado sc interpenetram.

O trabalho da professora Luciana que, ao focalizar as fotos e depoi-
mentos do bairro da Mina, possibilita a descoberta de um sistema de trilhos-
decoville-sobre o qual, sepundo declaragdes do Grupo de Estudos da Técni-
ca — CMU/UNICAMP, nio havia repistro. Tal descoberta gerou um estudo
que, bascado nas fotografias, pode produzir novas reflexies

A leitura da imagem, em suas pistas, pode desencadear relagoes ¢ des-
dobramentos que expandem e resignificam o trabalho do professor.

Com os alunos de educacio infantil trabalhamos com os causos, cant-
gas, historias ¢ brinquedos sempre vinculados ao tempo histdrico, isto
¢, compartilhando informactes de outras geragdes, com alunos do supletivo,
avos, pais, irmios mais velhos, valorizando a heterogeneidade, acreditando

que

“... a0 tomar contato com a memoria do grupo de
referéncia familiar, que traz em si a vivéneia experienciada
€I outras ¢pocas- as criancas sio impulsionadas a sair do
pensamento de seu proprio tempo para pensar outros tems-
pos, estabelecendo semelhancas e diferencas e, a partir dai,
reconhecendo transformagies e permanéncias (COE-
LHO, 1998:67)".

Os trabalhos realizados nas oficinas foram fotoprafados — fabricacio de
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brinquedos, brincadeiras — ¢ as fotos fizeram parte das exposigies ¢ dos
livros.

A relacio que sc estabelece entre os segmentos envolvidos no processo pe-
dagiigico, (professores, alunos, membros da comunidade) acaba re-significada.
(s pais comegam a enxergar de outra maneira o trabalho em sala de aula, perce-
bem que tém conhecimentos a serem compartilhados, sentem-se respeitados pe-
los professores.

O trinsito estabelecido entre os alunos da Supléncia, antigo Supletivo, ¢
05 da Educacio Infantil resultam em uma nova forma de ver dos adultos, nor-
malmente com uma experiéncia negativa dos bancos escolares, ¢ a introjegio
de um fracasso que pulsa dia apds dia, lembrando o tempo perdido.

METODOLOGIA = CAMINHOS POSSIVELS

“S6 Ihe falta expor esses belos pensamentos de forma
sisterndtica, mas um escripulo o retém: e se dai recor-
resse um modelo? Assim, prefere manter suas convic-
coes cm estado fluido, verified-las caso a caso e fazer
delas a regra implicita do proprio comportamento
cotidiano do fazer ou do nao-fazer, no escolher ou no
excluir, no falar ou no calar-se™ ltal Calvino

No projeto desenvolvido na cidade de Itupeva-SP trabalhamos com o
tema romaria. Em um primeiro momento varias foros foram encaminhadas,
sem identificacio. Elas foram espalhadas sobre uma mesa e um dos crténios
iniciais para agrupa-las foi o da aproximagio fisiondomica. Scparamo-nas por
séries: As familias registram sua histdria, o espago feminino nas romarias, ado-
lescentes /adultos, romeiros solitirios/ romeiros em grupos, mudancas nos mei-
os de transporte utilizados. Essas categorias elaboradas para o discurso
imagético foram oferecidas pelo proprio olhar mergulhado nas fotos,

Para compor o histdrico das romarias, somamos depoimentos ¢ textos pu-
blicados no jornal da cidade. No segundo momento, as identificagies
foram feitas com o auxilio de doadores.

A professora Silvia Porto Alegre [7] apresentou uma forma bastante pro-
vocadora de se trabalhar com imagens. Focalizando grupos indigenas, cortou as
legendas ¢ embaralhou as imagens com o objetivo de fazer um descolamento da
foto/escrito, juntando ainda pinturas para estabelecer um didlogo imagétco
que pudesse apontar para novos olhares. Segundo cla, a beleza das pinturas nio
coadunava com o discurso preconceituoso, utilizade como legenda, Do
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embaralhamento, do olho sensivel, resultam categordas possiveis para as repre-
sentagies dos indigenas- imagens da corporeidade, imapens da diversidade, or-
dem do mundo natural, bons e maus selvagens erc,

Estao nesse percurso as possibilidades de uso de um olhar expandido que
pode criar seu proprio material de pesquisa, trabalhando com a concepgio de que
as imagens podem ser encaradas comoe notas de um alfabeto visual 2 serem lidas
de um modo diverso da decodificacio “linear e ripida da escrita™.

BENJAMIN (198Y) descreve o trabalho do fotdgrafo Sander que pro-
duz uma selecio de sessenta reprodugdes, partindo do camponés, passando
por profissGes variadas. Para monti- la partiu da observacio imediata. O au-
tor busca nas palavras de Goethe a “fundamentagiio tedrica”para tal trabalho.
Segundo 0 mesmo, existe uma terna empiria que se identifica intimamente
com o objeto ¢ com isso transforma-se em teoria.

Pensamos, pois, que podem ser virios os caminhos para os mergulhos
fotogrificos, escapando da tentagio de produzir tudo em formato de texto,
como afirma CERTEAU (1990), pois a sociedade atual € do tipo
escrituristico, em que as narrativas (oralidade) se encontram vineuladas 4
nocao de atraso. Consumir o escrito €, pois, primordial para os processos
civilizadores rumo ao progresso ¢ a modernidade.

Garantir, pois, o cariter de cientificidade reconhecido & verter sempre
o discurso para o escrito. No caso das fotos, a leitura indicada pelo
fichamento de dados, que € importantissima como catalogacio, nio repre-
senta o “plonget” (mergulho) que nos seduz ¢ aprisiona diante de uma ima-
gem. Pensamos que a ordenacio por séries, por exemplo, pode provocar
uma dada leitura, independente de legendas deseritivas que poderio ser con-
sultadas a posteriori. () trabalho de Sebastifio Salgado, “Terra™ — nio es-
quecendo as discussdes que incluemn a estetizaciio da miséria — apresenta
uma série de pessoas emolduradas por uma temitica dividida pelos seguin-
tes eixos: Gente da terra, Trabalhadores da terra, A forga da vida, Migra-
ches para a cidade, A luta pela terra. Os dados sobre a produgio, local,
identificagtes etc, sio apresentados posteriomente, complementares, uma
vex que nio possuem o objetivo de aparelhar o individuo para o mergulho
desejado. () discurso utilizado entre as imagens foi composto pela introdu-
cdao do cscritor Saramago, de misicas de Chico Buarque — Brefo da Cras,
Assentamento, Levantados do Chas — wersos de Chico Buarque ¢ misica de Mil-
ton Mascimento. A escolha pela literatura/misica indica a busea de lingua-
gens que podem se somar buscando sentidos amplos, proprios das dreas
artisticas. Uma escrita gravitacional.
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Sepundo Salgado, em reportagem  publicada amalmente, sua pretensio é
que as pessoas saiam diferentes depois de “olhar”scu trabalho. E evidente que ele
direciona os olhares para uma meta-leitura. Nio escolhe qualquer miisico, € Chico,
engajado socialmente, que pode oferecer indicios desse objetivo do autor. Sensi-
bilizar tocando na carne, cobrando posturas. Mostrando a dignidade da miséria e

a brutal necessidade de sua superagio

GONSALES (1998) afirma gue podemos utilizar a imagem em virias fases
de uma pesquisa socioldgica, tais como no registro dos dados, na complementacao
das descriches obtidas, como detonadoras da memdria, como forma de retorno

dos dados da pesquisa para 2 comunidade.

As fotos coletadas podem ter seu fichamento técnlco, cm que cons-
tam dados como data, local de publicagio- jornal, revista, livro, catilogo,
documento ctc; periodo diurno ou noturno, local- interno, externo, pabli-
co, privado; tipo da foto- posada, instantinea, foto de estidio, monta-
gem; caracteristica-nitida, embacada, pouco contraste; condigies de con-
servacio, forma e lugar onde a foro esta arquivada; doador; fotdgrafo,

colecionador [8].

Ma ficha de conteddo podem constar o namero de personagens, sexo,
idade, cor, individual, grupos; sitwagoes registradas- trabalho, lazer, reb-
gido, transportes; foto em estidio- local, fotégrafo, decoragio; foto exter-
na-local; legenda fornecida pelo doador, outras observacies de pesquisa-

dores,

Em nossos projetos as fotos sdo comumente utilizadas como supor-
tes de memaria, com o intuito de desencadear lembrangas. Quando abor-
damos o tema Festas Religiosas, optamos por ouvir fragmentos de lem-
brangas do grupo para posterlormentc rastrear ¢ apresentar a fotografia,
ampliando as informacdes. Os motivos sio varios, dentre eles 0 emu-
decimento diante de certas imagens que capturam uma vida. Imagens ¢
Imagens. Diante de algumas falamos, diante de outras, calamos.Uma vez
que o grupo se compunha, em sua maioria, de velhos, lidivamos constan-
temente com as mareas de nossa finitade existencial. Assim sendo, as con-
versas no coletivo preparavam o olhar posterior para as imagens. A soli-
dariedade no grupo para com os momentos de emogio encarregava-sc da
socializagio das perdas. Portanto, é no coletivo, através da rede de rela-
giies, que cridvamos o clima para explorar lembrangas ¢ imagens, evitando

situacoes de emocio extrema.
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Tanto os depoimentos como a andlise das fotos no grupo impulsionam uma
re-tomada da memoria coletiva. () que um esquece, o outro lembra, o que um
lembra de uma maneira, outro lembra de outra, apresentando-se assim um rico
tecido que aponta patra as virias maneiras de vivenciar algo acontecido, depen-
dendo do lugar onde as pessoas se encontram Inseridas na estrutura social.

Meste processo, a maneira de lembrar de D, Mercedes [9], nesse grupo,
fornecen possibilidades para outras reflexdes. Durante os depoimentos, Dona
Mercedes materaliza os objetos de sua memonia. Ela, que antigamente fazia as
roupas para 08 grupos das congadas, repete o gesto refazendo os trajes para que
a5 pessoas 0s experenciem, tecendo assim um produto com os fios de sua memo-
ria. Ela fala de suas histérias encarmnando-as nos objetos que produz; licores, rou-
pas, flores. O movimento do trabalho encarna a memdria mais que a voz. Para ela,
s atos presentificam melhor as historias que as palaveas,

Durante os encontros, # lembranga do “fazer flores” foi apresentada
por dona Mercedes de maneira pritica, confeccionando as flores no grupo
{memdria encarnada). A estudante Francine Rondeico, que habitualmente vi-
sita a cidade, mostrou curiosidade diante das flores confeccionadas, apren-
dendo a téenica e socializando-a na escola paulistana onde estuda. Portanto, a
tradigio de fazer flores € reincorporada em um novo contexto, com outras
finalidades.

Uma metodologia de trabalho envolvendo fotos, muito interessante, €
a de colocar as méiquinas fotograficas na mio dos alunos para que eles foto-
grafem. Foi este o trabalho da professora Karia, ao estudar o centro da cida-
de de Jarinu-SP. Primeiramente cle coletaram ¢ manipularam fotos antigas ¢
posteriormente fotografaram os lugares como sio atualmente. De posse do
jogo das fotos fizeram uma discussio sobre as mudangas ocorridas nesse es-
pago.

Trabalho semelhante realizou a professora Madalena [10], com os alunos
de Ensino Médio, da cidade de Franca. Eles forografaram o espaco urbano
tendo como objeovo uma leitura do mesmo, problematizando as condigdes
dadas pelas contradicoes do capitalismo que se explicitam pelos contrastes en-
tre bairros, construgdes, infracstrutura, organizagio, desorganizacio, emprego
e subemprego, humanizacio/desumanizacio, velho e novo, feio e bonito. Os
alunos partem do principio de que a leitura critca do espago € imprescindivel
para a explicitagio das desigualdades constitutivas do espago das cidades, uma
Ve que sua organizacio iri determinar o movimento dos individuos, como tio

bem nos fala o poeta Drumond, em seu poema Ruar
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Foto feita pela PﬁquI;;ﬂﬂﬂ-!F_lEﬂElh-

Foto do educando Renato.

As fotos acima tém como referéncia bibliografica:
FERMAMDES, Renata 5. Enfre nos o 5ol = um
estudo sobre as relacoes entre infancia, cultura,

imagindrio e ludico na atividade de brincar, em um

programa publico educacional ndo-escolar, na
cidade de Paulinia, 5P°. Campinas, dissertacao
de mestrado, 1994.
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“Por que ruas tio largas?
Por gue ruas tio retas?
Meu passo torwo
I'on regulado pelos becos tortos
De onde venho”

¢} trabalhe realizado por CASSIANO
(1998), abordando as Folias de Reis em Campi-
nas, aponta para um uso educativo das imagens,
LIIT1EL Wt l'.'ll]ﬂ A% IMICSITIAN E;T{],.E[‘.!TI'I. COtre O :I'-I:!I“.-I'_H,‘.E,
indo para vinas adades levando informagoes, tais
COITHE L]I.H'_"ITL S O {:l}“{-ﬂiﬁ El'l"."{?['k'il'.ll::l!“i? 'l'l::ll.l.E]'ﬂ.H'_
aderecos utilizados, estandartes, aumento ou di-
minuicio do grupo, auséncia de pessoas impor
tantes. As andangas fotogrificas retroalimentam
lagos entre suas comumdades pots as imagrens tran-
sitam entre a cidade do evento (Campinas) e as
cicdlades de origem dos migrantes, maiora na fo-
lia (Parani e Minas Gerais). A manipulagao das
foros nas casas dos folides, prioca constante cm
finais de semana, permite a avaliagio de falhas ¢
propicia a fruigio das belezas de estandartes e
hﬂﬂi{-l‘.'inl}i- 'FIH'.‘E['IEI"IE['I.{](:I TH.'I"!.]L"."i- l]L’ {].l'.l-fl'l.ingﬂl ."JII.. Fl'rL'-
ocupagio com o envolvimento de jovens no pro
cesso assockou as fotos o uso de computadores ¢
videos, na esperanca de que novas tecnologias con-
slgam garantr as adesocs Necessarias para a con-
tnuidade da pranca.

Um aspecto importante levantado em seu
trahalho, :l‘[HI['Il‘“.’li'IH pr:|u.~'. folites, & o da necessi-
dade de o fotdgrafo ser “de dentro”, ow seja, um
foliio, para fotografar a folia, pois os “de fora™
5€ ProOCUPRIT COM COISAS (UC NA $30 IMpontan-
tes. A autora analisa as fotos que produziu comao
sendo constituidas por detalhes, com preocupa-
cOes estéticas, ao passo gue os folides valorizam
o aspectos prupals em detrimento de expressocs
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individuais de rostos, ete. (O aspecto coletivo da festividade é o primordial,
segundo eles. E tal aspecto estende-se 4 funcio das fotos que ndo sio guarda-
das, prioritariamente como lembrangas individuais, mas que circulam como a
lembrar o ciclo dos tempos sempre a retornar, religando os individuos aos
rituais sagrados, buscando sentido para sua existéncia no ambito do cotidiano
profana.

FERMANDES (1998), ao estudar o brincar em uma instituicio de educa-
¢2o nio-formal da cidade de Paulinia-SP, privilepia o uso da fotografia realizada
pelas criangas, educadoras e pela propria pesquisadora. O resultado ¢ bastante
interessante, UMa vez que 0s trés scpmentos apresentam uma visio muito diferen-
ciada do que significa o brincar. As fotos produzidas pelas educadoras siio objet-
vas, focalizando o ato em s1 do brincar. As da pesquisadora sio de maior euidado
estético, despregadas do ato em si, do brincar, como, por exemplo, uma foto de
um local de brincadeira vazio. As fotos das criancas sio inusitadas, mostrando
que ¢ brincar envolve muito mais que O ato em si, envolve um pensar, uma sub-
versao, quando, por exemplo, eles fotografam quem fotografa, transformando o
proptio ato de fotografar em uma atividade Iidica. Trabalhos como esse podem
indicar uma possibilidade bastante interessante e instigadora em atividades peda-
gridgricas na sala de aula, envolvendo discussies de conceitos mediante fotos reali-
zadas por docentes, discentes ¢ membros da Comunidade Educativa.

SIMSON {1998) coloca que algumas perguntas podem/devem ser feitas
quando coletamos fotos antigas com o objetivo de pesquisa de cunho histdrico-
socioldgico. Tais questes tém por objetivo mstrear a intencionalidade do fota-
grafo, dos fotografados, assim como aspectos da técnica de produgio ¢ dos usos
sociats da fotografia,

Alpumas questocs possivels sio:

- Por que foi feita essa foto?

- Quem a tirou? Fotografo profissional ou amador?

- As pessoas se organizaram para serem fotografadas?

- (Quem montou a pose?

- Em que condigdes foi feita cssa foto: divrna ou noturna, ambiente
cxterno ou interno, em casa ou estidio, espontinea ou posada?

- Por que voce j-_:__‘mardnu essa foro, o que ela .‘-:'lgniﬁt:i para VOICES

- Foi voce que produziu ou receben de alpuém?

- A foto foi comprada?

- Ha outras fotos iguals, com quem?

- Publicada em revista, jornal, boletim?
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- Fol transformada em poster, chaveiro, bindculo?

- Se vocé enviou a foto para alguém, foi com dedicatdria? Dizendo o qué?

A cada projeto realizado novas possibilidades emergem para o uso das ima-
gens ¢, tomando novamente as palaveas de BENJAMIN (198794, cnfatizamos

CJuEC

“apesar de toda a pericia do fotdgrafo e de tudo que exis-
te do planejado ¢, seu comportamento, o observador sen-
te a necessidade irresistivel de procurar nessa imagem a
pequena centelha do acaso, do aqui-agora, com a qual a
realidade chamuscou a imagem.™

Portanto, o desafio & o de educar/forjar olhos de ver para poder-
mos utilizar esse suporte em nossas atividades pedagdgicas, de forma a
compor discursos que possibilitem ampliar as formas de apreensio do
nosso cotidiano,
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