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ocalizado a oito quildmetros do centro
da adade de Caruam, regtio do Agreste
Pernambucano, o distrito do Alto do
Moura abriga hoje um dos nicleos artesanais
mais significativos do pais, onde pelo menos
metade da comunidade, cerea de 1000 pesso-
as, sobrevive direta ou indirctamente da
comercializacio da cerimica.
Despertou-me a atengio, apos alguns
anos de leituras e realizacio de matérias
jornalisticas na comunidade, que, apesar das
indmeras modificacdes sofridas em seu modo
de produciio em funcio de fatores internos c
externos que contribuiram para a transfor-
magio de um pequeno grupo de artesios
ceramistas utilitdrios num grande nacleo de
ceramistas figurativos, 0 grupo tentava man-
ter vivas as tradigocs de scus antcpassados,
alimentando, inclusive, a permanéncia des-
sas tradigocs atraves das relactes que manu-
nha com a sociedade mais ampla, mas que,
a0 mesmo tempo, travava batalbas silencio-
sas na tentativa de manter o seu poder sobre
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4 maneira propria de tazer ¢ de produzir cul-
tura. Eram conflitos subterrineos, nio mos-
trados ¢ nilo ditos, entre esses artistas do povo
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O men interesse recaiu, entido, cm reali
Zar uma pesquisa que pudesse avaliar as resis-
téncias dessa comunidade és tentativas de do-
minagio sobre o seu processo de produgio,
criaciio e comercializacio das pecas artesanais,
considerando o dilogo travado pele grupo
em relagio 4 manutencio de suas tradicoes ¢
da cniaciao dc espacos proprios, nas rclacoes

com a sociedade mais ampla.
A TRADICAO

A manutengio das tradigOcs para ©sses
artesios, longe de querer ser uma forma de
isolamento, de manter fronteiras ¢ de ser leal
a uma 1déia ou a uma Imagem, como observa
PAZ (1991:54-55}, relaciona-se diretamente ao
significado que o artesanaro adquiriu para o
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grupo. Esse significado para eles inclui ne-
cessariamente as suas relagdes, mesmo que
dialéticas, com o todo da sociedade, porque
dela fazemn parte os observadores, os aman-
tes da arte ou tio somente aqueles que que-
tem possuir uma pega figurativa porque es-
tiveram no Alto do Moura.

Essa dinimica de circularidade das pe-
cas artesanais na sociedade mais ampla, que
permitiu aos seus consumidores a atribui-
cio de diversos significados, ora enxergan-
do-as como arte naif, ora como artesanato
rastico, nio fol capaz de manipular seus
produtores fazendo com que esses
reelaborassem o significado proprio de seu
trabalho, em funcio daquilo que interessa-
va a0s Seus usudrios, pois os conceitos ela-
borados pelos seus antepassados e transmi-
tidos de geragiio para geracio permititam ao
grupo a resisténcia quanto i iNCorporagio
de novos ou diferentes valores sobre a sua
arte.

“(Js mais de duzentos anos que scpa-
ram a primeira ocupagio das terras
petnambucanas pelos colonos portugueses,
da sepunda metade do sécule XVII até o
inicio do sécule XX, nio impediram que as
técnicas materials (extracio, limpeza, trata-
mento ¢ manipulagio do barro), herdadas
dos indios Kariris” (PILLEGI, 1958:133) [1]
se mantvessem, entre 1 comunidade, atra-
vés da tradicio oral. Da mesma maneira
aconteceu com o significado do trabalho
artesanal que foi sendo incorporado ao lon-
ros dos anos no seio da comunidade.

Nesse sentido, a tradicio familiar € um
aspecto importante no significado que o tra-

balho com a cerarmica ﬁgurat'lv:i alcanca. B

no seio da familia que a grande maiora dos
artesios desenvolve ¢ incorpora o significa-
do conjunto de arte-trabalho-fonte de sobre-
vivéncia.

O trabalho conjunto, realizado em fa-
milia, normalmente dentro do espaco da
propria casa, faz com que se estabeleca um
forte didlogo entre a arte e o cotidiano do
artesio, ciando o elo entre o wrabalho, o
prazer ¢ a diversio. Portanto, quanto mais a
arte se integra ao cotidiano do artesio, mais
sentido ela passa a fazer em sua vida. Ela se
confunde com as outras atividades do seu
dia-a-dia, sem perder a importancia e pra-
zer, fornecendo, inclusive, a inspiracio ao
artista e refletindo-sc em suas criaghes.

Dessa forma, o ensinamento s 1orna
fator decisivo na construcio do sentido da
arte na vida do artesio ¢ comporta tanto o
respeito pela dignidade do trabalho artesanal
que os faz buscar a qualidade em detrimen-
to da quantidade. E, assim, por mais inten-
545 que sejam as suas relagdes com a socie-
dadc mais ampla, os artesios conscgucm
resistir ds tentativas de dominacio impos-
tas por essa sociedade.

A INVEMNCAO

Fssa resisténcia, porém, que cncontra
a sua base na tradigio familiar, envolve ain-
da o reconhecimento das praticas domi-
nadoras da sociedade, por parte dos artesios

A medida em que eles vio se relacio-
nando com cssa sociedade ¢ reconhecendo
suas praticas, passam a fazer uso de estraté-
gias para demarcar seu espago de criagio,
ptoducio e comercializacio ¢, a0 mesmo
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tempo, para garantr a sua fonte de sobrevi-
véncia, para manter ¢ observador e o com-
prador de sua arte. Sao pritcas silenclosas
que nio envolvem conflitos diretos, mas as-
ticias sutis, onde eles se n::Lpru::Pri:iTn dessus
praticas dominadoras, reinventando-as a sua
maneira, num jogo de operagoes titicas e
estratégicas [2].

A feira de Caruaru, primeiro espaco
de comercializacio das pecas figurativas pro-
duzidas no Alto do Moura ¢ manudo du-
rante longos anos pelos artifices, foi aban-
donada na década 80, silenciosamente e aos
poucos, como forma de resistencia 4 impo-
sicio do poder piblico que oz obrigava a se
manterem diatiamente na feira sem a reser-
va de um tempo para realizar com privact-
dade sua criagio ¢ sua produgio. Os artesios
preferiram receber seus clientes na propria
casa, que deixou de ser somente o cspago de
eriacio e produgio para agregar também o
espago de comercializagio.

Uma outra forma clara de resistén-
cia se apresenta na valoracio do prego das
pegas, utilizada por grande partc dos ar-
tifices, que afastam o intermediario e
aproximam o observador e o coleciona-
dor, que se dispdem a pagar precos mais
altos pelas pegas, propiciando, assim, ao
artista desenvolver a sua criatividade ¢ a
sua producic ¢m menor guantidade, e
com maior qualidade.

MNo caso da imprensa, por exemplo,
mesmo reconhecendo gue na maioria das
vezes nio sio expressos realmente o pon-
to de vista deles em relagio aos assuntos
mais importantes da comunidade, eles re-

cchem os jornalistas sem criar conflitos,

pois tém a consciéncia da importincia da
divulgacio do nieleo artesanal e tamhbém
do scu proprio trabalho, entretanto so fa-
lam ou se aprofundam em assuntos que
lhes interessem ¢ que SITVam a0s scus pro-
positos, seja de divulgacio, reclamacio ou
reivindicacio.

MNa verdade, esses sio apenas uns
poucos exemplos de resisténcia e cons-
trugio de espagos proprios, cntre os ind-
meros que fol possivel detectar ao longo
da pesquisa.

Desse modo, a conclusio a que sc
chegou aponta para linha de pensamen-
to de CERTEAU {1999:539-41) gue enten-
de gue 0 homem do povo nio € um su-
Jeito passivo a ordem dominante ¢ resis-
te 4 ela, reinventando seu cotidiano a sua
maneira ¢ sepundo seus fins.

A inventividade dos artesios do
Alto do Moura nip se manifesta tio so-
mente através da criacio de suas pecas,
mas também através da criacio e amplia-
¢io de cspagos coletivos ¢ individuais ¢
de pequenas praticas r:aprn[&ri:ichm em
suas relacSes com a sociedade mais am-
pla.

Essa inventidade & mowvida pela tra-
digio ceramista que vem sendo repassa-
da, através das geragdes, desde o tempo
em que 05 indios Kariris habitaram a re-
giio. () que nio quer dizer, entreranto,
que essa tradicio se apresente de manel-
ra fechada, pelo contririo, ela faz parte
de um processo que incluiu a seleciio ¢ o
acimulo das experiéncias vivenciadas in-
dividualmente ¢ na coletividade, ao lon-
go da sua trajetoria.
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NoTas

1- O grupo indigena que habitou a
regiio onde hoje se localiza o Alto do
Moura, pertencia a nagio Karir. Um povo
itinerante, praticante de longos desloca-
mentos dentro do territério nordestino.

2 - Titicas e estratégias neste traba-
lho tém a conceituacdo claborada por
Michel de Certean em A Invenpdo do Co-
tidiano: Arter de Fager. Trad. Epraim
Ferreira Alves. Rio de Janeire: Vozes, 1994,
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