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RESuMO

Com base em alpuns fundamentos da
semiorica ¢ da antropologia visual, este
artipo procura oferecer elementos para uma
melhor compreensao da l:l::'l‘i‘.'g!':aﬁ:l. a p.'lriii'
do encontro fotdgrafo-fotografado. Para
fazer uma andlise mais atenta, clenco e
classifico as imagens em cinco categorias de
fotos: ‘negociada’, ‘consentida’, ‘nao-
consentida’, ‘predatdria’ e ‘denincia’,
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Antroplogia visual

ABsTRACT

Based in semiotic fundamentals and Visual
Anthropology, this article shed some light
in the elements which favor a better
understanding of photography, after the
meeting between the photographer and the
one who is photographed. For this
purpose, five categories of photos were
:lll‘.l]}'!itl'l: the “negotiated” ones; the
“consented™ oncs; the “predatory™ ones;
and, finally, the “accusation”™ ones.
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presente ensaio parte de um questionamento aparentemente

simples. Por que, diante de uma colecio ou de um dlbum de

fotograhias, algumas imagens provocam algum tipo de inquietagio?
Seria o cendrio gue compoe o gquadnkitero? Seria a expressao ou o olhar do
fotografador Seram as mformagoes, como um todo, sobre a superficie lisa?
Oun, simplesmente, = o que convenhamos nio ser ficl alcancar — a beleza
11[:55&(::3 da imagem;:

Faco esses questionamentos a partir da observagio de um universo
de 250 fotografias produzidas por mim como fotdgrafo ¢ pesquisador
vinculado ac projeto “Persisténcias e Mudancas no Viver Urhano
Campinciro: Cambui ¢ Vila Industrial” [1] que visava registrar, por meio
de imagens fixag, o cotidiano de dois bairros com caracteristicas bastante
diferentes no contexto sociocultural ¢ urbano de Campinas. De um lado, a
Vila Industrial, bairro proletinio cuja origem esti na ferrovia que corta a
cidade ¢ que, apesar da evelugac urbana, ndo tem vivenciade em larga
escala o processo de migracio de seus antigos moradores, mantendo, assim,
costumes ¢ caracteristicas de décadas atris. De outro, o Cambui, regifo
nobre da cudade que, Cnguanto alva de especulagiio imobiliiria, “expulsou™
antigos moradores que permutaram casaroes centenirnos por aparimentos
ou salas comerciais em edificios ou trocaram a agitacio do bairro pela
tranquilidade e sepuranca oferecidas pelos diversos condominios horizontais
localizados nos arredores de Campinas. [2]

Sempre que observo esta colecio de fotografias, noto gque um conjunto
de cinco imagens (apresentado ac longo deste ensaio), por alguma razao,
me convida a uma observagio mais ateata. Numa maremarica simples,
clas representam apenas dois por cento da colecio, mas as considero muito
significativas a partir das informacoes nelas contidas, alpumas de modo
cxplicito, outras que me levam a refletir sobre aquilo que nio esea estampado
sobre o papel, mas que pode ser observado quando se procura fazer uma
leitura verticalizada do presente objero de estude. Segundo o antropdlogo
visnal Ftenne Samain, em l]::]:_':-ﬂrrl promovida pelo Instomco Itan Culoureal,
em Campinas [3], a fotograhia pode ser observada sob duas formas: na
horizontal ou na vertical. Ele compara a leitura horizontal ao ato de assistir
a um filme em que as imagens “passam”. MNa observacio horizontal, &
como se estivéssemos olhando superficialmente as imagens em uma
exposicio fotogrifica. Fotos que ndo nos sensibilizam “passam™ rapidamente
diante de nossos olhos, nos tornando “viajantcs ¢ navegadores™ (SAMAIN:
1985: 114) Algumas fortos, entretanto, nos convidam a uma leimra vertical.
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[4] Podem nos deixar inertes, provocando um olhar mais atento, de cima 4 - Chamo de

ohsandacdao verlic

i1 hntura feifz A

¢ argquedlogos” (idem:] 14y A leitura vertical nao € facl de ser feita — requer e de uma finfia
L e : . ; = verfical imaginddnla,

paciéncia, persisténcia. Nio enxergamos 48 COISas o0 CAPEUTIOS 45 NfOrMacics  que apresenta na

para baixo, como se penetrissemos em suas camadas, nos tornando “analistas

numa primeira observagao. Quanto mais observamos, mais nos tevelig - AEMIGHGS

: : ) supenior ofF olfnas oo
fotografia. O olhar torna-se mais agudo, o gue permite desenvolver uma teoria  observedor e na
axtramidade rleno
% . 0 objeto observado.
As cinco imagens que me convidaram ao mergulho em suas camadas  Essa linha que

penetia o ohjsto

sobre essa Imagem.

retratam aspectos do cotdiano da Vila Industral. Para organizar cssa arcilise,

divido as fotografias em cinco categorias e s rotulo como “Toto Megociada”  temparafidade e
: ; . : : Z b ; . dirmgnsionalidade
i L1 = . 1 L] T " oy ]

(imagem 1), “Foto Consentida”™ (imagens 2), “Foto Nio-consentida” (imagem  prspnag

3), “Foto Predatétia™ (imapens 4) e “Foto Dentncia” (fuagen 5), cujas leituras
seran apresentadas no decorrer desee ensaio. As cinco imagens que “mexem”
comigo nio sio necessarlamente as gque “tocam” oulro observador.
Considerando a ambigtiidade do sentido da foro, cada pessoa a vé sob diferentes
ingulos. Assim, torna-sc lugar-comum afirmar gue tio subjefiva quanto a
producio das imagens € a forma CoOmo Procuro COXcrgar categorias ou rotular
essas imagens. Subjetivo porque esse ronlo nio se configur apenas enquanto
observo o produto final, mas também a partic de minhas percepges e sensagoes
do momento do registro fotogrifico,

As imapens nio sdo exatamente 0 que se vE, 0 que se pensa que ¢ real —
si0 o polissémicas gquanto as palavras. Elas t€m, sim, “sipmificados evidentes,
perceptiveis a um primeiro olhar, que lhe conferem uma comunicagio
instantinea, imediata” (LEITE, 1988: 24). Todawia, ¢ que procurc ¢ ir além
dessa comunicaciio instantinea e do imediatismo da fotografia. Pretendo
analisar o significado dessas imagens no contexto social em que foram
produzidas, o condicionamento social que as determinou e assim ampliar a
gama de informacdes que elas podem proporcionar ¢ as inferpretagoes que
podem permitir. Almejo tornar visivel o invisivel,

Ma busca desses clementos torna-se de vital impotrtincia nesse processo
minha participagio como agente responsivel pela producio das fotografias. I
a observacio do presente (andlise da forogmfia) gue remete 2 um passado nio
muito distante (o ato do registro fotogrifico) que permite reconstituir na
memoria os instantes que antecederam & imortalizagio dagquele momenta. O
relato do fotderafo pode elevar o siafes da imagem ao patamar de docamento
histérico — ocorrénecia pouco comum quando da andlise de fotos antigas, quase
sempre desprovidas de depoimentos verbais do fotdgrafo, dos retratados, de
descendentes ou de colecionadores — portanto, descontextualizadas do
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momento em que foram realizadas.

Ao observar o encontro entre o forografo ¢ o forografade dento do
contexto socloculmral e urbano da Vila Industrial, faw-se necessano reconstour
a relacao entre os dois elementos na visio do ensaista Roland Barthes. Segundo
cle, ao se analisar vma foto, és aspecros devem ser considerados: o “greraor”
(fordgrafo), o “ghectaror” (espectador) e o " (fotografado). (BARTHES,
1984: 200 Assim, ao sair captando imagens, levo em consideracio dois aspectos:

® (Juanto & minha postura: devo ser percebido pelo fotografado e, assim,
dar-lhe a oportunidade de reagir & minha presengar

® (Juanto 4 reacao das pessoas que observario a imagem: toda fotografia
¢ feita para ser obscrvada,

SONTAG (1983 12) afirma que “embora a maiquina fotografica seja
um posto de observacio, o ato de fotoprafar significa mais do que mera
observacio passiva’” Como se pode observar, o desempenho do fotdgrafo
COMO agente que promove recortes na histdra ¢ mais importante do que a
qualidade ou os recursos do equipamento forografico. No ato do registro
totogrifico o foco estd sempre no olho do fotdgrafo e ndo na reproducio
final {qualquer fotografia, mesmo destocada, foi dotada de foco inicial, ou
seja, do olho do fordgrafo). Essa afirmacio, no entanto, nio abre mio da
qualidade técnica minima da fotografia, proporcionando condigtes para uma
observacao mais deralhada.

Definindo o enquadramento supostamente ideal, revelo a constante
preocupacio de incluir no foco o elemento humano. Sendo assim, acabo
por invadir a privacidade do fotografado e, sem premeditar qualquer ato,
acabo imprimindo ao instante registrado certa dose de apressividade. Essa
agressividade € imposta pela simples presenga da cimara, Afinal, posso
capturi-lo em situacdes ou dngulos em que jamais possa se cnxergaf.
Aproprio-me desse momento, embora pertenga somente a ele.  Esse ato
indevido de apropragio assusta-o. Afinal, ele — ou o momento dele — passa
a pertencer 4 um desconhecido, no caso, o fordgrafo.

INTERPRETANDO AS IMAGENS

Percortendo pracas, estacio de trem, calcadas e becos, desnodo o
movimento urbano e, alpumas veres, documento o dco, o fdmal familiar, as
mazelas da sociedade. Enguanto fotografo, elimino as fronteiras da inibicio
¢ intervenho, afinal, a simples presenca da cimara fotogrifica constingl uma
intervengio. Documentar o instante € intervir. Entretanto, nio compete ao
fordgrato char um fato ou modificar uma situagao — o que desvirmalizatia o
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assunto e abriria mao dos poncpios que nortelam

0 presénte E1Sak0,

As fotos nio podem scr trabalbhadas,
analisadas como um todo. Devem ser classificadas
a partit dos momentos por elas revelados. Assim,
procuro interpretar a primeira das cinco imagens
por mim selecionadas. Chamo de “Foto
Negociada™ a que mostra um casal de notvos nurma
praca publica (fmagem 7). Procuro analisi-la sem
perder de vista que, no ritual de registros de familia,
a fotografia de casamento, quase sempre fapr-::su.:nni;nl'.t
em dlbuns ou num porta-retrato disposto sobre
uma mesa ou cstante, ¢ o momento de esplendor e

glorificacio das pessoas estampadas na imagem.
Descrevendo a imagem: um casal de notvos
simula um beijo apaixonado para um fotdgrafo na
Praca do Teatro Castro Mendes. Uma palmeira e
um coreto “flustram™ o pano de fundo. Toda a cena

- dd b RN

¢ refletida num espelho d’agua a partir do &

posicionamento estratégico do fotografo. A direita da imagem, outro norvo - Imagem 1

Foro NEcoClADa -
Um casal de

a parceira que posa sozinha para ourto fordgrafo. Mais ao fundo, na calcada a0 poivos simula

um dos cinco que s¢ reveravam nos cenddos da praga naquela tarde — apuarda

pé do coreto, crancas bastante familiarizadas com essas cenas — afinal, isso se  um beijo
i ; 5 apaixonado...
repete semanalmente —, andam de bicdcleta, arculando entre noivos e fotdgrafos,
Fssa iniciativa dos noivos me causou inquictagio. O que impulsiona
o casal, ao deixar o local da cenmdnia, a realizar umna seqiéncia de fotos
em praga publica? (O que para algumas pessoas ¢ motivo de vergonha ou
de chacota, para esses fotografados ¢ motivo nao s6 de alegna, como também
de orgulho. O comportamento, na verdade, revela uma prova de relagio de
identidade e de pertencimento entre o bairro e a classe operaria. (O casal, e
rampouco o fotdgrafo, suponho, nio se dio conta disso. Os noivos sio
estamulados pelo l'l-l,'ﬂﬁ."i}i-i.l::l!'iﬂE que garante gue o album ficard mais bonito e
“diferente/criatve™ se forem incluidas imagens que fopem do lugar-comum
(diante de altar, ao lado dos padrinhos e de familiares ou colocando as aliangas).
“0 exame de posigoes ¢ planos das fotos poem i mostra a interdependéncia
entre fotdgrafo, fotografados e as condigdes técnicas da fotografia — aspecto

habitvalmente ignorado nos estudos que tém por objeto a imagem
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fotogrifica por si mesma.” (LEITE, 1988: 27) I a foto “negociada”, em que
o casal quer ser fotografado — portanto, estd pagando para isso — ¢ acata todas
as sugestoes (uma cspécie de ordem) do fordgrato que idealiza a composicio
petfeita entre o homem ¢ a natureza, apoiada no dominio da téenica que
permite o equilibrio de lux, cor, contraste, brilho e reflexo — a imagem reflenda
no espelho ddgua ¢ a determinante para a criagao do cendrio. Trata-se da
reproducio de um fato a partir da construcio de wna cena.

A foto “negociada”, mais do que todas as outras, é produzida para ser
observada. F essa observacio pode levar a diferentes interpretacdes a partr da
forma como ela ¢ apresentada, devendo considerar, por exemplo, o suporte
gue constituird o posto de observacio. Fotos de casamento, pratica muiro
difundida, geogrifica e socialmente, nao raro, sio apresentadas em dlbuns,
simples ou sofisticados, mas que ém a fungio de reescrever nas piginas do
tempo 4 memoria gue serd preservada por um membro da familia, o guardiao
de imagens. Ao procurar transportar a imagem que tenho em maos para uma
das paginas do dlbum de casamento, ponho-me na posigio do gpedater de
Barthes que esti folheando a colegio, ¢ também na posicio do fotografado, o
shectram, que esti com um olho na foto ¢ o outro no observador. Para ambos,
conforme assinala LEITE (idem: 27) “a fotografia ¢ unlizada para reforcar a
integracio do grupo familiar, reafirmar o sentimenio que este tnha de 51 ¢ de
sua unidade. Tanto o ato de timar retratos como o de contempli-los assumem o
valor de um rimal de culto doméstico em que a familia pode ser vista, ao
MESmo fempeo, como sujeito ¢ objeto”, ¢ este nmual como fator consttuidor
do proprio grapo.

Ha décadas, a cena composta de noivos, pajens e damas-de-honra
desfilando pelas calgadas da Praca do Teatro Castro Mendes se repete, sempre
nas tardes de sibado. E uwma espécie de “rolo compressor” em que o fotdgrafo
que esti “montando” a cena deve agir ripido, porque atris tem outro fotdgrafo
¢ seus “nodvos” para a composicio do mesmo cendrio para a foto “diferente /
criativa”. A tarde vai ¢ a noite avanga impiedosamente, © que compromete as
condigies de luz para a composicio da imagrem idealizada. Nesse exercicio de
briga contra o relogio, o fotografo deve coordenar as agoes dos noivos e de
seus acompanhantes com um olho no visor da cimara & outto no movimento
das ctiancas que circulam com bicicletas atrapalhando sua concentragio ¢ a
dos forografados. Conforme assinala LEITE (ibidem: 28), “a semelhanca e a
repulanidade de retratos de familia fertos em lugares e épocas diversos revelam
que eles se impuseram como forma estereotipada tanto nos temas de sua
predilecio como no fAtmo da pritca, na estética implicita, no significado que
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lhes & atnbuido e na satisfacio
psicologica que propiciam™, E
a negociacio explicita entre o
fotdprafo e os nowos. Enquan
to o profissional esta vendendo
um produto, fazendo um
I'Ii_'gi:rl;'.'ll'll. 05 contratantes, no
caso 08 noivos, estio em busca
de uma satsfacio social ¢
psicoldgica. Mais: os notvos
vislumbram naquele instante
congelado uma forma de
protecio contra o tempo (as
pessonas envelhecem, se separam,
morrem...mas a imagem permanece), de comunicagio com os outros (a foto,
insisto, ¢ produzida para ser vista), de expressio de sentimento (“veja como
estivamos felizes™) e de prestipio social (disponibilizagio de recursos materiais
para criar o ritmal do casamento ¢ pata que um profissional registrasse todas as
etapas daquele fato social). E a foto negociada revelando papéis socials, marcas

de posigio social nos cendnos que lhe sio i:imll'mt{‘-'uiﬂ.

A segunda ¢ a terceira imagens, as quais totlo como “Toto Consentida”
(fmagery 2) e “Foto Nio-consentida™ @mmgen 3), por terem como foco pessoas
idosas (somente nesse aspecto se assemelham: enquanto um “fugiu™ do registro
o outto fez “pose”™ para o fotdgrafo), pata melhor compreensio desta proposta,
devem ser analisadas conmjuntamente.

Descrevendo as imagens: a “Foto Consentida™ (fmapene 2) mostra um
homem idoso (sexagenirio, talvez) sentado no banco da antga Estacio
Ferrovidria de Campinas (Fepasa). Com uma teleobjetiva de 200 mm, de baixa
luminosidade, posiciono o fotografado contra a hez, provoco um contraste
acentuado que acaba por desenhar o cendrio que compoe a imagem. Ao jogar
o foco no rosto do fotografado, cujo chapéu permite apenas uma pequena drea
de luz (o rosto, portanto, é quase que totalmente escondido pela sombra),
imprAmo i imagem uma certa dose de mistério ¢ de indefinicio. Com o uso
da teleobjetiva diminuo sensivelmente a profundidade de campo e coloco,
num mesmo plano, o banco anterior a0 que ele esti sentado, tendo ao seu
lado instrumentos de trabalho como vassouras ¢ galdes com produtos de
limpeza. Essa composicio ¢ emoldurada pelo arco do telhado da estacio que

Imagem 2

Foro CoRseENTDN -
Um homem &std
sentado no banco
da Estacao de
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Imagem 3

Foto Mao-
COMSENTIDG - Lim
homem esta
sentado nos
degraus que dao
acesso a4 sua
CASA...

48

s¢ torna negro diante da explosio da loz externa. A
esquerda da foro, veé-se a silhueta de um homem,
totalmente desfocado, que observa o ato do registeo
forogrifico.

A “Foro Nao-consentida™ (fmapewe 5 contém
Informagoes que seguem na contramao da magem
gue acabo de descrever. Retrata um senhor idoso
(aparentando entre 70 e 8 anos) sentado nos
degraus que dio acesso 4 sua casa. Calea e camisa
de manga longa, chinelos de dedo, braco esguerdo
sobre a coxa apolando o queixo, Olhar distante.

O3 degrans escuros num primeiro plano ¢ a porta
descascada, quase sem pintura, entreaberta as costas
do fotoprafado, reproduzem um jogo de linhas
honzontais (degraus) ¢ verticais {portas, batente ¢
coluna da parede) que valorzam a composicao da
unagem. Todavia, o “pencten”™ (BARTHES, 1984:

46} desta imagem esti no olhar distante do

forografado, que em duas ocasites, ao se dar conta
de que era alvo de minha camara, levantou-se,
entrou na residéncia ¢ fechou a porta

[nconformado, stmalel vma desisténcia ¢ pa:l_'l_'i, Bastou uma volta ao
quarteirio para gque mew alvo B estvesse novamente, Posicionei-me no outro
lacl da calcada, a uns 30 metros de distincia, e sem que fosse pereebido, saque
da teleobjetiva ¢ fiz a foto. Tinha, assim, vencido o desafio lancado pelo proptio
fotografade ao mostrar relutinca diante do meu interesse, Tecnicamente, a
imagem deixou a desejar. A pouca lurminosidade da teleobjetiva obrgou-me
ac use de uma velocidade muite baixa, resultando numa fotografia rremida,
Todavia, neste caso, mats importante do que a foto mostra ¢ o que ela projeta,
o que cla alude.

[istamos, assim, diante de duas fotos que, mesmo sem o relato pelo
fotdgrafo das condigbes em que as imagens foram produzidas, mostram
claramente o comportamento dos fotografados: um olha decididamente para
a abjeiva ¢ o outto nem a percebe. Rowlo a imagem produrdda na Estacio da
Fepasa como toto “consentida” porque o fotografado diante da presenca do
fotografo, prestou-se ao jogo social ¢ posou (difere, portanto, da foto negociada,
em gue o fotogmfo tnha autonomia pata guiar of passos ¢ orentar a postura
dos fotografados, no caso, os noivos). Embor nao tivesse ocorrido nenhum
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dislogo (apenas um lacénico “bom dial™), o homem da Fepasa, ao perceber
minha intengio, apoiou-se com o braco esquerdo no encosto do banco e
fitou a objetiva. Seu olhar vai diretamente ao encontro do observador,
“como se nao tvesse ocorrido a mediagio do fotdgrafo e da miquina.”
(LEITE: 1988: 30) Na produgio desta imagem, por mais que o fotografado
se empenhasse em se ‘construir’ para o fotdgrafo, o resultado final fugina
totalmente de seu controle, conforme assinala BARTHES (1980 22): A
partit do momento que me sinto olhado pela objetiva, mdo muda: ponho-
me a ‘posar’, fabrico-me instantancamente um Outra CoTpo, metamorfoseio-
me antecipadamente em imagem. Fssa transformacio é adva: sinto que a
fotografia cria meu corpo ou o mortifica, a seu bel-prazer.”

A indiscricio, todavia, estd presente na producio da foto “nio
consentida”. E o olhar indiscreto disparado por um desconhecido, o
fotografo, que vai se apropriar dagquele momento independentemente da
vontade do fotogratade. Neste sentido, afirma SAMAIN (1998: 112): “A
fotografia nao gosta da indiscricio, mesmo que ela a induea muiras vezes.
F:, talves, pot essa razdo, que resistimes i objetiva quando nos aponta, que
estamos raramente satisfeitos da imagem que fabricou de nds. Ela dizia
‘demais’, ‘o que nio queriamos dizer, revelava ‘o que nio devia mostrar’.
I por essa razio, ainda, que as fotografias se acumulam como tesouros,
dentro de pastas, de caixinhas, de armirios, que elas se escondem dentro
de uma carteira. Elas sio nossos pequenos refiigios, os envelopes que
guardam nossos segredos. As pequenas peles, as peliculas, de nossa
existéncia. As F:utc:gr:r.ﬁ:m sa0 confidéncias ¢ memonas,”

A relutineia diante do olhar indiscreto do fotdgrafo ¢ acentuada na
velhice. Normalmente, as pessoas idosas, nio muito satisfeltas com o
presente — muitas afirmam: “velho estraga a foto” — nio se deixam forografar.
“A velhice &, de todas as fases da vida, aquela em que os efeitos e as marcas
adquirern maior visibilidade. Num modelo de sociedade em que beleza e
juventude atuam como valores fondamentais, o corpo que envelhece vai
tornando-se decrépito.” (FERREIRA, 1998: 419)

Quando se deixam fotografar, os wdosos procaram ambientes Jcendros
que tenham algum significado, algo que remeta a um momento de felicidade,
de dominio, de conquista. Entre as fotos de pessoas idosas que povoam o
ambiente doméstico, ¢ bastante comum a cena com filhos e netos, o que
denota a valorizacio da instiruicio familiar; na igreja, o que remete i
religiosidade; no antigo local de trabalho, evidenciando que foi o
responsivel ou que contribuiu para a criagio dos filhos; ou num espago da
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casa gue Possa transmitir idéia de
statzr social. Isso pode explicar a
relutincia & foto por parte do
homem sentade nos degraus da
casa. A porea da sala quase sem
pintura que compde o pano de
fundo da imagem nio remete i

nenhuma das "I:H]']I.lui.:‘ihlﬁ-l i

descritas.  Se tomarinos  esse
peasamento Comao verdade, pot
qual mogvo o homem da Feprasa —
também uma pessoa de aparéncia
bastante sitnples — teria se fabricado

Imagem 4

Formo PREDATORLA -
Urn hormem
dorme no banco
do jardim...

para a foro? Numa primeira
tentativa de resposta, compartilbo da afirmacio do fotografo Jilio Alcintara
(in: CHINALILA, 2001: 36) quando assinala que “om detalhe do ambiente
pode compor uma trago explicito na personalidade de uma pessoa fotogratada
e significar um acréscimo de informagio”. Ao ser fotografado com seus
utensilios de trabalho {vassouras e produtos de limpeza) ele procurou rransmitie
a idéia de uma pessoa ativa, que de alguma forma estava sendo dal 4 sociedade

¢ assim negando o estereotpo do velho em nossa sociedade.

As fotos “Predacoria’ {fasgesr 4) € “Dentincia” wagew 3), a exemplo das
duas anterores, devem ser analisadas em conjunro. Nio fol necessano pedir
licenga ou o consentimento aos fotogrfados por uma razio bastante simples:
ambaos dormiam. Portanto, agl com hberdade para fabncar a imagem. Podia
me aproximar, buscar diferentes angulagdes ¢, até deformar, sem ser
importunado por eles, sem sofrer a censura ou ser questionado ou ntimidado
pelo alhar, que podena ter sido desfendo para a objetiva do fotografo.

Descrevendo as imagens: a foro “Predatoria™ mostra um homem
dormindo no banco do jardim da Praga do Teatro Castro Mendes sob a sombra
de um arvore frondosa. Sono pesado, de uma pessoa embriagada que parecia
ndo se importar com o desconforto da “cama” improvisada. O corpo tenta se
aninhar nas ondulactes do assento de concrera. Palerd xadrer deshbotado, calea
jeans justa ¢ suja ¢ teénis surrado revelam a condigio sodal pouce favoravel do
fonoprafado. O rosto inchado denuncia um estado de embnaguez que conduz
i marginalizacio pela socedade. O banco ¢ a sua sombra, o corpo do homem
¢ o muro ao fundo imprimem um grafismo honzontal que é quebrado pelas

20
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hinhas sinuosas da arvore
Visualizo esses elementos para
a composicio da cena. No ato

do regisro tenho a sensagio de

estar cometendo um L.
Roubo a tmagem de modo
covarde, sem dar ao K rrragr:tﬁldi-
(uma espécic de presa im
potente) a minima chance de
FCAGAN. o atague do predador
diante da presa merte.

A foto ‘Dendneia’ tam

Dt mostra wim coOTp e SO

|_‘.|:|.}F|_1nd-:] no chio do amjm:

tinel de pedestres da Fepasa. Impossivel wentificar s¢ ¢ homem ou mulher,  Imagem 5
Foro Dexincia =
e 9 Um corpo estd
no pé descalgo. O tom artificial da luz imprime coloragio diferente, como s¢ - em sono

Prefiro ndo me aproximar. A explosio do flash produz uma superexposigao

pé ¢ MAo NA0 PErfencesscm ao MEesmo corpo. Mesmo dormindo, a mao F'rqfundcr no

; chao do antigo
esquerda segura o chinelo de dedo, talvez, um de seus raros perrences. Paredes  ys0a1 de
pichadas (¢ possivel identificar 4 esquerda a inscricio “re amo mume” ¢, 4 pedestres da
direita, “Luisa™), revelam expressoes ¢ homenagens que, suponho, hd muito B b
nio sio difgidas ao forografade. Falhas no sistema de iluminacao do ninel
“provocam” novos arcos ¢ maior profundidade de campo, alimentada pelo
brilho da cerimica desgastada que reveste o piso. Ao fundo, vejo a sithueta de
um homem que caminha em minha direcio, As minhas costas, ouco 08 PassOs
de outro que se¢ aproxima. O temor por uma emboscada aumenta.
Rapidamente, registro minha “dentincia™ das mazelas da sociedade, guardo
men equipamento ¢ saio em direcio oposta a da silhuera que agora esta a
POuCOs Mmetros de mim. A penumbra ¢ o eco dos passos tornam o loeal ainda
mais sombrio.

Vale destacar também gue no presente trabalho, embora nao tvesse em
sua esséncia um carirer subversivo, as imagens acabam por passar essa
conotacio. Com a cimara nas mios, no momento de captacio das imagens
procuro ter o discernimento entre a foto-documento (proposta do projeto,
quande digo “isto foi”, “isto acontecen”) e a fotogratia subversiva, conforme
assinala BARTHES (1984: 62): “No fundo, a fotografia é subversiva, nio
quando arerroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando & pensativa”.
Vai além quando afirma que “a foto € perigosa. I dotada de fungies como

RESGATE (11), 2002. Camicel, A_ p.41-54 51



Articos & Lnsaios

52

informar, representar, surpreender, fazer sigmificar, dar vontade™ (idem: 45-
49). Fazendo uma leitura mais atenta, vejo que na tentatva de documentar o
real, torno-me, guardadas as proporgdes, um agressor, um agente que denuncia,
como ji foi mencionado, as manchas, as maculas da sociedade. Como meio de
expressio, essas imagens “transcendem a funcio documental ¢ passam a
despertar consciéncias” (CARNICEL, 1993: 143) Sdo fotos que falam dermais,
fazem refletir, provoeam incdmodo, sugerem um sentido.

Fasas attibuictes das fotografias em andlise, ainda na visao de Barthes,
somente sio perceptiveis pela acio surpreendente do fordgrafo: “imagino (é
mdo o que posso fazer, j4 que ndo sou fordgrafo) que o gesto essencial do
aperaior € o de surpreender alpuma coisa ou alguém (pelo pequenc orfico da
camata) e gue esse gesto &, portanto, perfeito quando se realiza sem que o
sujeito fotoprafado tenha conhecimento dele.” (BARTHES, 1984: 5)
Considerando, neste contexto, o fotdgrafo como um agressor e a cimam como
wm instrumento nvasivo, vejo duas formas de captar a naturalidade durante o
registro fotografico: quando me apresento e congquisto a confianga do
fotografado, ou quando o supreendo. Em ambas as fotos, “Predatdria’ e
‘Demincia’ ndo me restaram alternativas, o clemento surpresa foi determinante
na claboracio do rabalho.

SUBJETIVIDADE EM TRES DIMENS0OES

Meste ensaio, me transformo em trés pessoas: aquele que fax a foto, aquele
que ohserva a foto e aquele que analisa 3 foto. Portanto, a subjetvidade ¢ aqui
apresentada cm tres dimensoes:

® Como fotdgrafo: na escolha do que fotografar ¢ na angulacio
ﬂr'll'.f}!'l!"l'ﬂl:{ﬂ;

® Como observador: a0 merpulbar nas camadas da imagem, apontando
coisas/detalhes que somente sio possivels a partir das informacdes fornecidas
pelo fotdgrafo;

® Como pesquisador: na leitura ¢ na categorizagao das imagens, embora
a anilise se dé a partir de teonas e propostas desenvolvidas por diferentes
pensadores da fotografia

“A fotografia ¢ o resultado de um proeesso de eriacio/construcio técnico
cultural-estético de uma realidade imaginada, dramatizada de acordo com a
énfase pretendida em funcio da finalidade ou aplicagio a que se destina.”™
(KOSSOY 1999: 51) Nilo importa para que se desting uma producio fotogrifica

a imagem congelada sobre a superficie de papel seri sempre resultado do

assunto que o fotdgrafo elegen. O elemento forograado & produto da escolha
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idenldgica do fotdgrafo. O assunto fotografado ndo € 56 a opgio pelo elemento
observado, mas também o que despertou no fotdgrafo alguma sensacio diferente
e detrimento do que foi olhado desapercebidamente, Comeo afirma SONTAG
(1983: 3): “Ao ensinar-nos um novo codigo visual, a forografia ransforma ¢
amplia nossas nogdes sobre o que vale a pena olhar e o que efetivamente
podemos obscrvar. Constitoi ela uma gramitica ¢, o que € ainda mais
importante, uma étca do ver.” Esse novo cOdigo visual sugerido pela ensaisea
& fruto da bagagem cultural do fotografo, ou seja, a opgio pelo registro ¢ algo
refletido, muito distante de vm documento despretensioso, feito ao acaso,

Por teis da cimara fotografica hd um agente que, ao acionar o obturador,
deixa aflorar toda uma bagagem cultral, seja ela em tom de denincia, de
agressividade e até mesmo de ingenuidade. Em entrevista ao matuting capixaba
A Gageta de Vitgria, Sehastiio Salgado, um dos fordgrafos mais expressivos do
mundo ma atalidade, afiema: “existe uma corrente que diz que a fotografia € o
objetivo, representa uma realidade, nem mais nem menos, Lla ¢ imparcial e
mostra a realidade total, Nio & verdade. Isso ¢ a maior mentira do mundo.
Vocé ndo fotografa com a sua miaguina. E a coisa mais subjetiva que existe,
Vocé fotografa com toda a sua cultara, os seus condicionamentos ideologicos.
Voos aumenta, diminui, deforma, deixa de mostear.,” [5] Pssa adéia & reforgada
por CHINALIA (2001: 8), quandoe afirma: “0 chamado documento fotogrifico
nio & indcuo. A imagem fotogrifica ndo ¢ um simples registro. fotoguimico ou
eletrdnico do objeto fotografado, como previram seus inventores. Ela fot sempre
uma representacio do real, intermediada pelo reporter fotogrifico que a produz,
segundo sua forma particular de compreensio do real, seu repertorio, sua
ideologia”™ Ratficando esse pensamento, Carter-Bresson diz: “Quero que as
pessoas tenham consciéncia de que o objeto usado & uma simples ferramenta;
o que realmente conta sao seus olhos, sua sensibilidade e a forga das tormas
que eria” [6] Embor Bresson ndo faca nenhuma alusio declarada i ideologia
o bagagem cullural que se expressa dentro do quadrlitero da foto, evidencia
a subjetvidade do fordgrafo, independentemente do suporte técnico de que
cle dispoe para a realizacio do trabalho.

Como se percebe, as foros apresentadas neste ensaio ndo foram analisadas
como um todo. Procurel rotuli-las a partr dos momentos por clas revelados.
Opred, ainda, por uma leitura orientada por um trabalho de desconstrucio
quando destaqued € isolei deralhes que considero representativos. Busques
detalhes que “falam™, que oferecem mformacoes que permitem tornar visivel o
invisivel. Todavia, para analisi-las individualmente, estabelect uma ordem/
organizacio to subjetiva quanto a producio das proprias imagens. As fotos

5 - "A fotografia &
urma fovmma de vida®
(A Gazeln de
Witana). Im:
VASQUEE, Padra.
Fotografia:

Reflexos e
Reflexdes, Povlo
Alegre, LEPM, 1986,
p. &8,

6 - ‘Camar-Brasson,
LT T okas
imagens”. Im; O
Eslado de

5. Paulo, p.0-5, 25
ohe agoslo de 1995
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foram reunidas de modo a estabelecer uma sequéncia que van da glonficacio
ou da apoteose — como prefere Minam Moreira Lette quando analisa fotos de
casamento — 4 degradagio do ser humano apresentada em estado de indigénca,

Segundo SONTAG (19830 65), “o fotdgrafo saqueia ¢ a0 mesmo tempo
preserva, denuneia e eonsagra”. Ao circular pelo bairro, captando armosferas ¢
entregando-me as impressocs ¢ aos acontecimentos que de alpuma forma me
sensibibizam, sinto-me win favesr, espécie de inimigo da pressa. Apesar da
aparente despretensia, a0 observar mais atentamente as imagens deste ensaio,
acabo cometendo simultaneamente os quatro atos “percebidos™ pela ensaista.
De fato, ao fotografar, apropno-me do momento; presetvo a imagem de algo
que num futuro se extinguira ou, numa hipotese menos remota, se
transformard; denuncio o estado do objeto ou da pessoa de meu foco; e consagro,
congelando aquele momento para a crernidade.
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