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Acr longo do séeulo X1X foram se somando
as descobertas que permitiram o
desenvolvimento da tecnologia necessana
para o registro das imagens em movimento, O
século XX viu a consolidacio do cinerna
como diversio de massa, levando 3 difusio de
novos hibitos sodas ¢ a universalizacio de
uira forma de expressio por imagens em
movimento gque hoje conformam, de certa
rmaneiri, o nosso modo de olhar o muondo

As recnologias de imagens subsegientes
romaram-no come modelo. Entender o
mundo moderno é também refletir sobre o
sigrnficado do cinema. Considerar seus
primordios permite entender 4 Maneira Como
o CINema atenden CXpeCcta FIWEES © CIicl fvviLs
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ABsTRACT

The XIX cenrury witnessed many discoveres
which allowed the development of a
necessary technology to the imprint of
images in movement. The XX century
witnessed the consolidarion of the cinema as
a mass cntertainment, which spread new
social habirs and the universalization of a new
way of expressing images In moverent.
Mowadays, the new image technologies have a
great influence in our way of looking to the
wotld. To understand the modern world is
also to understand the meaning of the
cinem:. To focus in the history of canema
means to understand the way in which the
cinema met the expectations of the time and
cnated new ones.
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fasa de doutorado _ .
de Cristia Bruzzo: o longo do século XIX foram se somando as descobertas que
“) minama na
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permitiram o desenvolvimento da tecnologia necessiria para o

sobre a persisténcia das imagens sejam do séeulo XVII e as lanternas magicas
& as sombras chinesas jd existissem hd muiro, fou

— = no século XIX que, em diferentes lugares e sem

contato entre s, viarios homens inventaram
cnpenhocas que desafiavam as imagens cstaticas.
() século XX viu a consolidacio do cinema como
diversio de massa, levando i difusio de novos
hibitos sociais ¢ a universalizacio de uma forma
Je expressio por imagens em movimento que hoje
conformam, de certa mancira, o nosso modo de
olhar 0 mundo. As tecnologias de imagens
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Farender o mundo moderno & tambem refletic

Exibigao de} X sobre o significado do cinema. Considerar seus primordios permite entender
Lanterna Magica r 1 : i h
(litografia de a1 maneira como o cinema atenden gxpectativas € crlou novas, cujas
1870) possibilidades estavam no ar. [1]

() surgimento da fotografia, em 1839, trouxe um estimulo s tentativas
de caprar o movimento ¢ as primeiras sequéncias do galope de um cavalo

foram registradas em 1872 pelo fordgrafo ingles major

..... -—rm | Fadweard M uybridge, a partir de vinte ¢ quatro cimeras

3| forograficas acionadas pela passagem dos animais, Tal

{| cxperimento, na verdade, buscava atender o desejo do

_; rovernador da Califérnia, Leland Stanford, que fizera

lj:I uma aposti sobre o modo como o cavalo se move no

3| galope —aspecto em que havia muita controvérsia, De

b ":’_""_"w"'.."r"_'r"”_'_';- - 1| qualquer maneira, 56 em 1878 tal registro fol possivel,

y '-TF%'::J::—:=':-;iHj:-~:_:'F-E l porque muitos 1'.-1'::-h|t:Tn:i.~i FECTIICOS jnuﬂpcradns
alongaram o resultado (SADOUL, 1983: 37-43). No dia

Segiéncia de 26 de setembro de 1881, Muybridge apresenta suas projegdes luminosas cm

fotografias feitas - : : 2 N R
EMbridge Paris, na casa do fsiologism Enenne-Jules Marey para um seleto piblico que
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incluiz o famoso fordgrafo Félix Nadar. Sio projeradas imagens inspiradas
pelos estudos de Marey sobre o movimento. Muybridge montou um tipo de
lanterna migica que projetava numa tela desenhos feitos em disco de vidro,
a partir das fotografias do animal em galope. Esta sessio entrou para a histari
do cinema, embora a projegio de fotografias fosse conhecida desde 1857,
com os Panoramas de Charles Langlois pelo menos. A novidade estava nas
IMAgens SEretn provenientes de fotografias sucessivas, [MANNC NI, 1995: 6)

Entender o movimento dos seres vivos era a meta de Marey, que em
1882 inventou o fuxil forografico, com o qual cra possivel fazer 12 imagens
sucessivas por segundo. Pesquisador incansavel, Marey desenvolven
cronofotografia que reunia na mesma fotografia uma séric de imagens
sucessivas, na fregiiéncia de 10 a 50 imagens por segundo. Em 1890, Marey
apresenta o primeire filme em celuldide com forografias sucessivas tradas
por uma caméra cronofotogrifica, As placas fotograficas usadas pelo
fisiologista eram fornecidas pelos irmaos Lumiére, industriais do rameo, Marcy
dedicou-se ao registro de animais ¢ homens em deslocamento, produzindo
um conjunto notivel de fotografias, cuja dimensio artistca fol perechida
o al;lrun:: de seus ::::unt-:,'nai'.-nrﬁlll_‘i:-s- 5 incluindo o prﬂ-pf‘li} Marey L mntitulon
uma de suas publicagtes, de 1873, Hawdos de Piviafagia Artistica, () historiador
de cinerma, Henri Langlois, disse sobre Marey: “Ele analisa, ele disseca, ele
descobre com uma minieia, em cuidado excteemo ¢, de sabito, com a
impulsividade dos poetas, ele cria..."[LANGLOIS, 1986: 319

MNos Estados Unidos, Thomas Alva Edison, inspirado nas cimeras de
7‘-'{:11':.‘}'., desenvalve entre 1891 ¢ 1893 o k'lm:'[i}!i‘-'-‘ap.l” que era uims caixa de
madeira de 123 centimetros de altura que continha filmes de 750 fotografias
sucessivas numa pelicula de 35 milimetros. A inovagio eram quatro pares de
perfuragiies por imagem gque garantiam a tragio da pelicula com nitidez da
imagem. O kinetoscdpios foram explorados comercialmente a partir de abril
de 1894 nas pesny arvades, salas com diversoes variadas gue custavam um
peny - que eqiiivale a um centésimo de dolar. A grande caixa determinava
uma visao solitiria das imagens em movimento, mas ali era possivel ver os
primeiros filmes de ficgio, comédias, peliculas historicas ¢ erdticas. Na metade
de 1895, Edison acoplou um fondgrafo aos kinctoscopios, possibilitando a
existéneia de filmes sonoros, além de filmes coloridos, pintados & mio sobre
a pelicula.

O cinematdgrafo viria a piblico em 1895, com a exibicio no Grand
(Café, em Paris, de um conjunto de filmes dos irmios Lumiére. Um deles era

2 filmagem da saida dos operirios da fibrica da familia Lumiére, em Lyon.

Fuzil fotografico
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O filho fordgrato, Lous, registrara em um manuato “as
operanas, da saas largas e chapéos de plumas, os
operirios a pedalar nas bicicletas {...). Depais do pessoal
vinham os paredes, numa carreagem puxada por dols
cavalos. E o porteiro fechava os portoes”™ (3AIDOLUL,
19835 44

Lowis e Auguste Lumiére fizeram no mesmo ano

vinos destes repistros da realidade. T'ot um grande

SLCCSE0 I'_"]l."'.&i I:I,'-;_'"i,l,'_li;'l_l'il;l'l'l !'I'ILI'iT-l'i-:‘-i I'}l'll;,‘:l'lili‘l.d'rT{!H lflﬂﬁl SLI1AN

mdcquinas. stas se destacavam pela levera — apenas

Filme dos irmaos 45 kg, coquanto, nos Estados Unidos, Edison construira aparcthos nuito pesados —
Lumiére A Saida

dos Operdrios da ' :
Fibrica Lumigre  presenca dos dnegrafistas, tomando reglsiros nas ruas, passou i Ser Ui cena comii.,

[= Pr‘:-'l [i(?i(il!li_{t':l ['H"I'iH STV Ry P:.'ll.".l FI!['HI!.T LTI 1]:[1."‘.'[ E'I'TIZIIiL'f:lI!' L= C(lETjﬂT. ]..'i.lg’:_'liil dl

(1895) Eira até wmna estratégia dos Lomiére para aumentar o piblico das sessdes noturnas.
Durante o dia scus operadores ficavam parados nas esquinas mais mu'-.'j.lm_':lll'.ld;ls,
fingindo filmar, e os transeuntes lotavam as salas buscando-se nas telas, (dem: 52-33)
Um ano depois da primeira sessio piblica, as mequinas de filmar dos Lumiére
jd cram conhecidas em Pars, Lyon, Bordéus, Londres, Berhm, Viena, Madn, Lisboa,
MNova Iorque, Moscou, Brmelas ¢ Belgrado. (ARAUJO, 1986: 6)
A imprensa caroc, em junho de 1896, :Lr"11|_'r‘_'ij‘.l:1r.|.:].m-_'nll_' prepara o publico
para a chegada da novidade no Brasil. De certa forma era apenas mais uma diversio
disponivel para o grande pablico.,

“Conforme vejo anunciado, brevemente teremaos ocasiio
de admirar o cinematografo, uma das maravilhas deste
fim de século. Todos nos vimos os E:i:LL*.H:.*i{:f}pic: de
Edison, o qual reproduz o movimento por meio da
passagem ripida, em frente 4 retina, de uma séne de
Fnrngmﬁmc instantineas. Mas no kinetoscopio as ﬁ.__L|"I.JE1:‘1'
eram pequeninas, € s0 uma pessoa de cada vez podia
aprecia-las. O L'.inqtrn:lmgrﬂ’r'c:,, mventado pelos rmaos
Lumiére, apresenta-nos as figuras em tamanho natural,
podendo ser vistas por um numere qualquer de
espectadores. FEsta maravilhosa lanterna magiea da Ciéneia
fard passar perante os nossos olhos, nas suas exatas
dimensdes, um trecho dos ‘boulevards® de Pans, no scu
continuo movimento de vaivém, homens, mulheres,
criancas, carros, Onbus, animais, tudo. Em meio da
muladio, podemos descobrir pessoas conhecidas que por
acaso ali se achassem durante 2 operacao do Fﬂnﬁgmfﬂ.”

(FERREIRA, 1986: 17)

hs AESGATE (11), 2002. Bruzzo, C. p.65-78



ﬁrl:igm; & Ensaios

Figuras em tamanho natural, os bulevares de Paris em suas exatas
dimensoes, a possihihdade de descobrir pessoas conhecidas no vaivém da
multidio, realizava-se a ilusio do cinema. As pessoas conseguiam ver, ou
esperavam ver, naquelas imagens tremulantes em preto e brance, em poucos
minutos de exibicio numa rela bem menor do que as atuais, a reproducio da
realidade. Apesar dos primetros registros cinematograficos terem sido de
cariter documental — cimeras paradas filmando o movimento — o universo
imaginario das pessoas se mobilizava.

Georges Méliés, presente a primeira exibicio pablica dos irmios
Lomiere em Paris, deixou testemunho de suas impressoes. A maravilha
desperiada pelo movimento era acrescido o impacto provocado pela situacio
da projecao: a sala é pequena e ocupada por mais ou menos 30 pessoas, ao
apagrat as luzes, uma imagem fixa é projetada na tela e Méliés acredita eratar-
se de uma sessio de projecoes forogrificas; repentinamente “um cavalo
puxando uma carroca COmMEGOU a 5¢ Mover na nossa diregdo, em seguida
vieram outros veiculos, depois pessoas, enfim toda a animagio da rua.”
(PINEL, 1995: 12) Apesar de um registro da realidade, os irmios Lumiére.
criaram © clima que esamulava a imaginacio.

Além do aspecto encantatorio das extbicoes, a propria visio das cenas
cotidianas era uma novidade. I bom lembrar, as fotografias s6 apareceriam
nos jornais a partir de 1904, portanto os filmes de atualidade despertavam
enorme curiosidade. E bem verdade que muitas destas peliculas nio
correspondiam a filmagens no local do acontecimento, mas eram encenagoes.
Em 1902, Charles Urban realizou um filme sobre a coroacio de Eduardo
V1I, encarregando George Méliés da realizacio. Este filmou diversas
“arualidades reconsamidas™, embora nic as apresentasse como verdadeiras.
Em 1899 filmou O Case Dreyfas, ¢ antes havia reconsttuido cpisddios da
puerra preco-turca. (SADOUL, 1983 62)

A encenacio de r.-.pi:u‘}diusi histdricos e a reconstitnicio de
acontecimentos da amnalidade pelo cinema sio topos de filmes que 1nstgam a
pensar na complexidade das pridcas sociais de recepgao dos filmes pelos
-:_:.‘-i]'.li"'t'.T:'lIL‘IlZ!lTII':H & Iaas TII':E:lI;:II_!IﬂH l!!irlihi?lti:;:(hl!—i entre Pl?l}}lllt'.ﬂl L = ﬂ.!:l]i.l:] :':I{{r_‘ 1'-I.I'I'.|'!|1{'.:l.
Aqui estamos frente ao poder das imagens para evocar a realidade, vale
lembrar da retorica das imagens discutida por Barthes a proposito da
totografia. A ambigtiidade destes filmes suscitou a desconfianca dos atores
mais conhecidos que, segundo depoimento de Méliés, recusaram-se a
participar de seus filmes, considerando uma decadéncia submeter-se a estas

produgoes. (LANGLOIS, 1986: 355) Mais tarde o cinema tera no filme

RESGATE (11), 2002. Bruzzo, C. p.65-78

69



Artipos & Ensalos

70

histérico uma de suas modalidades mais prestgiadas.

()5 simuladores de cenas da amalidade, deve-se reconhecer, também
tiveram seu papel na exploracio dos recursos do cinema. Mite hell, nas cenas
de guetra ¢ nas perseguicoes, costurnava desenhar estrelas nos negativos para
acentuar os tiros. No fim do século X1X, quando Estados Unidos ¢ Espanha
disputavam a posse de Cuba, viros filmes apresentavam o desempenho das
tropas americanas nas trincheims. Até mesmo uma batalha naval foi “filmada™
um recipiente cheio de dgua, com barquinhos de papel sobre os quais tinham
sido coladas forografias dos navios de guerra, ¢ a fumaga de um cigarro
completon o clima da batalha. Se o publico acreditava no que lhe era
apresentado ou percebia os artificios, é dificil analisar. Possivelmente as
pessoas estivessem mais interessadas na diversio proporcionada pelo
espeticulo cinematogrifico.

Cedo, os efeitos especiais, ortundos dos espetaculos de magia e
prestidigitacio, produzidos pelo génio de Georges Mclies, encantaram a
platéia, como iagem & L, de 1902, cheio de trugues ¢ criatividade. Mélics
era prestidigitador e levou para o cinema as trucagens do teatro, criando
filmes que se destacavam dos habimais registros do condiano. (SADOUL,
1983: 56)

() cinema era um passatempo bem a gosto das platéias curopéias e
americanas do inicio do séeulo que iam ds feiras itinerantes. Estas eram as
fontes de novidades e diversdes baratas, com as exibigoes de animais selvagens,
muisicas ¢ representacoes teatrais melodramarticas. E os primeiros filmes em
barracas que acomodavam, sentados ou em pé, alpumas centenas ¢ pessoas.

Rapidamente, o cinema foi se espalhando também pelas principais
cidades brasileiras: Juiz de Fora, Campinas, Curitiba, Niterdi, Petropolis. Em
Sio Paulo um dos primeiros registros € de uma cxibigio em fevereiro de

1898 no Teatro Apolo, num conjunto de atragoes da

“Grande Companhia de Novidades Excéntrcas: o jovem
PROF OSCAR, artista brasileiro, prestidigitador; a
MULHER PASSARCQ, cxecutado pela gentl Srea. Carmen
e apresentade por Mlle. Yvonne; a VOLTA DE
CANUDOS, cantado em portagués por YWONNLL, a
célebre mulhes-baritono; o verdadeiro CINEMA-
TOGRAFO LUMIERE, o melhor que até hoje tem
aparecido no Brasil, segundo a opiniio do piblico ¢ da
imprensa” (ARAUJO, 1981: 29)
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() cinema era um passatempo atraente, mas ainda nio o suficiente para
sustentat um espeticulo exclusivo.

Fm que contexto sarpe o cinema como diversin? Pensando na capital
paulista, ndo havia muito o que fazer. No Bras ¢ no Bexiga jopava-se bocha;
s ingleses, empregados nos estabelecimentos bancirios ¢ comerciais da
cidade, tentavam introduzir o criquete ¢ o futebol, mas o esporte familiar era
o ciclismo. Com fregiiéncia irregular apresentavam-se espeticulos circenses
e de varedades — n;;mnpanh_ias dramaticas, museus de cera, COncertos, cantores,
exposicoes de animais exoticos e nem tanto, sem falar nas corridas de touros.
Havia ainda as lanternas magicas e fondgrafos.

Fistas eram as atragoes publicas; nas residéncias das familias mais
abastadas havia as diversdes privadas. Pessoas traziam das viagens a Puropa
a5 lanternas migicas com virios discos de movimento, “como o do bigodinho
dorminhoco, enpulidor de camundongos.” (BRUNO, 1984: 1234)

As vezes, uma comemoracio especial fornecia a ocasiido para gue
acontecessem exibigoes priblicas dessas lanternas migicas particulares, como
a festa do Divino Espirite Santo, em 1897, na Vila de Santo Amaro, conforme
noticiado pelo jornal O Coméngo de Sde Panfo: “as oito horas da noite serd
cxibida no Latgo da Matriz a reprodugio de vistas de uma lanterna mégica,
de propriedade do Dr. Luis de Soura, que gentilmente 2 oferece ao festeiro
para recreaciio do publico.” (ARAUTO, 1981: 19)

) cinemna foi recebido comoe uma novidade técnica do mesmo tipo que
os fondgrafos, os diferentes tipos de lanternas miagicas, kinetoscapios, ou
mesmo aparclhos de Raio X,

“y maior ¢ mais assombrosa descoberta do séoulo XIX
no ramo das ciéncias. Com esse aparclho, que & de
construgio BRASILEIRA pelo Sr. HENRIQUE
GRUSCKA, pode qualguer pessoa reconhecer as
deformidades, 2 sua orpanizacio, ¢ sem abrir, o conteido
de uma mala, de caixas, erc. Os Raios X constituern uma
patantia para os espectadores e fazem conhecer as altimas
novidades da ciéncia.” (idem: 8G)

() cinema coincidiu com a descoberta dos raios X: sibado, 28 de
dezembro de 1895, aconteceu a famosa primeira ses5ao de cinema para uma
platéia pagante no Grand-Café, no bulevar des Capucines, em Paris,
apresentando a invengiio dos irmios Lumiére; no mesmo dia o fisico alemio
Wilhelm Conrad Roétgen anuncia sua descoberta i Universidade de
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Wirtzburg. Logo o resultado de ambos os trabalhos serd exposto como
curiosidade nas feiras. Entretanto, os raios X ultrapassam a simples
demonsiragio: por uma pequen: quantia as pessoas podem levar para casa
uma radiografia da propria mio. Nao apenas o simples publico das feiras
interesson-se pela descoberta de Rontgen, o czar ¢ a czarina da Rassia também
se renderam a maravilhosa descoberta, mandando emoldurar as radiografias
de suas respectivas mios imperiais. (SICARD, 1994: 3)

Sucesso junto ao piblico, os raios X também impressionaram o mundo
cientifico. Nao se deu o mesmo com o cinema: nem arte, nem ciéncia. A
Academia Francesa publica o primeiro artigo sobre o cinema somente em
1925, tratando da polémica sobre a autoria da invengiio, embora a fotografia
e 08 raios X tivessem merecido centenas de comunicagoes. (idem: 3)

A transformaciio do cinema na diversio predileta do pablico deu-se
aos poucos, partindo da introdugio dos filmes no meio de outras atracoes
do teatro de varedade ¢ até mesmo como complemento das corridas de
touros. As “vistas” chegavam com relativa freqiéncia, permitindo, pelo menos
na capital de 5ao Paulo, uma variedade na programacio.

O Teatro Sant’Ana apresenton a 24 de abril de 1901 Grande Programa
em quatro atos, a Expespde Universal de Paris em 1900 Intervengao Linropéta na
Chinta, Crander Funerais de Umberto T e o quarto ato de a Uliima Novidade ens
Cores foanna IV Arc — grandioso drama historico, sendo protagonista Mile.
Rejane, celebridade francesa. (O critico de espeticulos da secio especializada
“ Palcos ¢ Circos” do jornal O Coseéree de Sdo Pasedo, do dia seguinte, observou
que os “episodios copiados das cenas reais impressionam sempre muito mais
os espectadores. Assim ¢ que os funerais de Humberto 1 e as vistas da
exposicao de Pars dveram grande accitagio, ao passo que o drama Joamsg
¥’ Arc mostrava, a todo momento, que era copiado de atores e comparsas
o mediocres uns como o3 outtos” {:\Rﬂlrl_l{ 3, 1981: 63)

A critica cinemarogrifica também surgiu nos primdrdios do cinerma,
nem sempre atenta ds mudangas mais significativas da nova arte, afinal o
vein impaortante do cinema, como indastria ¢ como meio de EXPressio, cstava
na ficcio.

Desde cedo o cinema mostrou ser uma induistria lucrativa e para tanto
era necessario manter o pliblico presente as exibigtes, Assim, ¢ natural que
as formulas de sucesso fossem cxploradas 4 exaustio. Porém, se a realizacao
cinematogrifica era bastante atraente como negdcio, também era um campo
interessante para desenvolvimento de técnicas e explotacio de recursos da
que seria chamada linguagem cinemarogrifica,

72
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M inicio do século XIX, Louis Lumiére desenvolveu um processo de
cor, chamado autocrome, empregando um sistema de dupla exposicio usando
filtros vermelho ¢ azul, Também fez experiéncias com telas de grandes
dimensdes. Géorge Mélies costumava colorir 4 mio as peliculas. Durante a
Exposicio Pan-americana de 1901, em Bifalo, virias companhias
cinematogrificas estavam presentes ¢ realizaram filmagens. Edwin Porter,
que cra cinegrafista da empresa de Edison, filmou A Terre Eftrica, registrando
cada quadro durante dez :ﬂ:g.mdn:%. Conseguin a primeira tovmada noturna,
mostrando a2 torre iluminada. No mesmo ano, Porter documentou todas as
ctapas da demolicio de um teatro, num registro continuo,

A sociedade ndo tardou a perceber a imensa potencialidade do cinema.
Surgiram os filmes institucionais ¢ os de publicidade — Méliés fex comerciais
para Mostarda Bornibus e Corpetes Mystere. (SADOUL, 1983: 66) As
possibilidades politicas do cinema também foram percebidas: McKinley ¢
Teddy Roosevelr usaram o cinema em suas campanhas, em 18%6G,

Na Inplaterra, Person Smith, em 1909, fez experiéncias de filmagens
com lapsos de tempo pata repistrar o desabrochar de flores, usou
fotomicrografias e filmou a mobilidade dos insetos. Isto sem falar nos recursos
de movimento de cimera ¢ montagem largamente usados nos filmes de ficgio.

Miriam Hansen em importante estudo sobre o espectador do cinema
mudo norte-americano aponta a telagio entre as exibigdes da lanterna migica
¢ os primetros filmes, com destaque para a fungao do projecionista gque, em
ambas as situacdes, ordenava as imagens, tendo conrrole sobre a narmatva ¢ a
continuidade espacial: justapondo, mismarando géneros, indicando formas de
interpretagio, explicando ¢ orientando o espectador. (HANSEN, 1991: 42-43)

Inicialmente como uma das atracoes de uma noite de espeticulo, o
cinema fol se constituindo como uma apresentacio capaz de atrair platéias.
Aos registros documentais foram se somando os filmes que contavam
histérias. O interesse pelos filmes de amalidades, entreranto, 56 acabaria com
o advento da televisio, considerada mas :lprni'ﬁriﬂdﬂ pata a rransmissio dos
acontecimentos nacionais ¢ mundiais,

(s filmes comegaram a contar histdrias ¢ o narrador gue, ao vivo, 1a
explicando as imagens, desaparecen. Assim, bem antes do cinema falado,
fizeram-se dramas, comédias, documentirios ¢ filmes clentificos, ficgao
cientifica, filmes de propaganda, filmes histdricos ¢ de atualidades. E nio
faltaram os filmes erGticos, em sessoes “s0 para homens”™, numa adapracio
dos “assuntos cspeciais™ — dancas do ventre, em trajes minimaos, que atraiam
a clientela masculina das sessdes individuais dos kinetoscopios de Edison,
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comercializados desde 1894, que viriam a influenciar
1 producio posterior, muito mais do que os flmes
dos irmaons Lumicre. Fstes temas integmavam o vasto
repertonn das diversdes populares que proliferaram
no final do século XIX com a crescente
mdusinalizacio e concentracio das pessoas no meio
urbano (guase um tergo da populagao européia na
virada do séeulo). Eram pecas burleseas, espericulos
de dancas e acrobacias, sessoes de lanternas magicas

que projetavam imagens scqienciais em salas

escurecidas, acompanhadas de som. {idem: 29)

e S E nao podemos csquecer os faroestes, O precursor dos sesfern fol feito
Grande Roubo ! e
do Trem, de por Edwin 8. Porter, um americano que trabalhava com Thomas Edison, em

Edwin 5. Forter 1903, Toi O Grarde Rowbe do Trem (The Great Train Robbery), apresentado como

se fosse a reconstituicio de um fato real. Porter bascara-se num filme de
Mottershaw, comerciante de carviio e depois feirante inglés, que dirigira virios
filmes de perseguicio, dentre os quais O Rowbe de [-agde Correio (Robbery of the
Maz! Coach). Em 1905, o filme de Porter foi projetado numa sala alugada de
um bairto popular. Operirios lotaram a sala em sessoes permanentes de meia
howra, desde as oito horas da manhd até a meia noite. Até 1915 este filme foi
o campedo de bilheteria nos Estados Unidos,
tenco custado apenas IS8 150, Eszre fol1 o sinal de
largada para a expansac das mckelodeons, salas onde
os filmes eram exibidos por um niguel; que € a
moeda americana que vale cineo centavos de dolax.
() cinema ja ndo era diversao de feira.
Tratava-se de um divertimento popular -
panhava-se US55 10,00 por dia de trabalho -,

acessivel 4 crescente camada operaria ¢ aos
imigrantes europeus gue desconheciam o dioma

ingles. Pouco a pouco formavam-se cadeias de

mickelodeons (o0 five-cent meopie ihealers), i que os

* lucros permitam gue os mais bem sucedidos comerciantes abrissem duas

salas novas por més. Em 1909, os Estados Unidos possuiam dez mul salas de

exiblcio enquanto que, no resto do mundo, elas nao chegavam a wes ol
(SADOUL, 1983:95)

() tempo de duragio dos filmes se estenden de dez minutos para uma

E'I.IZ:ITEL @ alée mais J;:['I.:ITIZEIJ.['II:H.\, (8] IJ!’i]{:llJHP]'l'.‘.ﬁ :l‘i[li‘ll! CCATTE ]_Tlitgliilﬂi ['IIZ:IT TTLCETL) II‘III:'
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negativo todado ¢ os filmes eram feitos em dois dias ou mesmo numa manhi.
Messa época, os estadios dispensavaim tratamento semelhante para atores,
cendgrafos, chimeras € carpinteiros.

Surgem os grandes estidios. Charles Pathé, antigo feirante e respon sdvel
pela industrializagio do cinema na Iranga, definin com a clareza de um
homem de negocios a relagio entre 2 indistria cinematogrifica e seu piblico:
“metade do nosso piblico ¢ formado por pessoas que gostam de brutalidade
ou comédia, a outra metade sio eriangas” (Declaragio presente na série de
televisiio exibida pela TV Cultura, Imagers em Movimente, dingida por Diavid
Maden ¢ Noel Chanan). E a primeira década do séeulo, o espago de projegao
dos filmes ainda sdo as feiras, é a época em gue um filme se pagava com a
renda de uma vintena de copias. Mais tarde, Pathé faria um balanco da
rentabilidade do cinema: “com cxceciio das indistrias de guerra, nio creio
que exista outra na Pranga que se tenha desenvolvido tio rapidamente como
a nossa ¢ que tenha dado aos seus acionistas dividendos tio elevados” (idem: 54)

Em 530 Paulo, os filmes nio chegaram como diversio de feira. Eram
projetados nos poucos teatros da cidade. Os promotores das primeiras
exibicoes no Brasil adquiriam as fitas, alugavam salas e projetavam os filmes
aré que 2 novidade se esgotasse. Dai iam para uma outra cidade As condighes
de exibicio nio eram as melhores; copias de flmes mutiladas, projecoes
desfocadas, piblico barulhento,

Fmn agosto de 1910 a empresa Serrador organizou em Sao Pa ulor sessoes
para alunos, atendendo solicitagio da Escola Normal. A exibican apresentou
filmes de paisagem, costumes, microbiologia, astronomia, fendmenos
geoldpicos ¢ vida de pessoas famosas, (ARAUJO, 1981: 187)

Neste mesmo ano comecam a ser construidas na capital paulista as
salas de cinema, buscando o conforto dos espectadores num ambiente
moderno ¢ luxuose — hd a mudanga Prnﬁmda de compottamentos, para um
moda de ser do frequentador de cinemas comao um par ticipe do espeticulo
cinematogrifico. O piiblico gosta de exercer sea papel e até os anos 50 a
progressio do cinema é formidavel, e ir ao cinema & muito mais do que ver
um filme,

“() piblico acorreu a nova casa de espeticulos satsteito
por se ver pela primeira vex cercado de um ambiente de
luxo, arte, gosto, conforto e higiene, diante de um “écran’
em que cram projetados os seus artistas favoritos. Deu-
s, com 2 inauguragio do primeiro cinema digno desse
nome, um facto extracedinddo: familias que jamais haviam
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freqiientado os cinemas do centro da cidade passaram a
ir 2 todos os programas, dando i sala do Capitdlio um
aspecto mundano ¢ encantador, como 56 se encontra no
municipal. Tornou-se um hibito ‘chic” frequentar o
Capitolio, a cuja porta paravam todos os dias centenas
de automovels particulares, reveladores da classe social
que se aglomerava no interior.” (VIEIRA e PEREIRA,
19386: 30)

Em menos de meio século, a arquitetura das salas de cinema paulistas
seguia o modelo dos centros exibidores ameticanos e europeus, O cine Metro,
inaugurado na capital paulista em 1938, correspondia aos da Broadway e
Champs Elysées, assim como os demais cinemas do circnito Merro,
construidos em Bogord, Cidade do México ou Havana. {f-;IMfH-LS, 1990: 109
0 publico paulistano era mais numeroso do que o de muitas cidades curopéias
e a5 salas eram projetadas para acomodar grande niimero de pessoas. O cine
Universo, no Bris, concluido em 1938, era o maior cinema de Sio Paulo,
com quase 5.000 lugares ¢ uma clarabdia que podia ser aberta nas noites de
ccu estrelado. (idem: 45)

Ir ao cinema, agora, era cobrir-se de glamour,

Dre certa forma o espectador de cinema nasce junto com a possibilidade
dos tilmes, porque o cinema dos primérdios guarda muita semelhanca com
vartadas formas de entretenimento que se multiplicaram ao longo do século
XIX, embora a lanterna magica existisse hi pelo menos 200 anos (o jesuita
alemao Athanasius Kircher, que viveu entre 1602 ¢ 1680, é considerado o
scu inventor: imagens desenhadas em pedacos de vidro, colocadas entee uma
fonte de luz ¢ uma lente). Eram as possibilidades que estavam no ar. Nem
passivo consumidor da nascente inddstria de massa nem pleno senhor de
suas cscolhas, o espectador encontrou nos filmes as convencoes narrativas e
imnagéticas s quais ji se habituara ¢ o movimento que estava inscrito nas
formas fixas das figuras projetadas pelos inimeros artefatos usados nos
espeticulos populares, que ordenavam as imagens ¢ inseriam um controle tempotal
sobte a forma de recepgio por parte da plaréi. (FTNSTON, 1996: 25)

Por isso nido surpreende que em uma vintena de anos os realizadores
tenham experimentado tantas idéias e desenvolvido esta linguagem
cinematografica que conhecemos, expressio da forma moderna de estar no
mundo. A chegada do som ¢ das cores viria dar forma aos descjos das platéias
avidas pelas ilusdes proporcionadas pelo cinema e pela realidade que os filmes
aprescntam, espelho dos sonhos de que o mundo possa ser 4 imagem ¢

RESGATE (11), 2002. Bruzzo, C. p.65-78



A rrjgﬂs & Enzaios

semelhanca dos hilmes.

(Quando o cinema ji tinha feito importantes avangos na procura de
uma forma especifica de expressio, afastando-se lentamente do tearro e da
literatura, o ar passou a conduzir as ondas sonoras do ridio. Depois da
Primeira Guerra Mundial comegou a expansio da radiodifusio. Em 02 de
novembro de 1920, a Westnghouse Electric and Manufacturing, de East
Pittsburgh, Pensibvinia, comegou a operar a primuiru estacio radiodifusora
regular. No Rio de Janeiro, a Ridio Sociedade foia pioneira, em 1923, dirigida
por Edgard Roquerte Pinte, mais tarde responsavel pelo Instituto Nacional
do Cinema Educativo, criado em 1937 por Gustavo Capanema, no governo
Vargas.

Na década de 50, a radio Difusora criocu o programa Crvema e Cada,
que serviu de modelo para a Radio Bandeirantes langar Cimema emr som Lar,
Segundo pesquisa de Flavio Luiz Porto e Sikva, tals programas

“representavam a vanguarda do riadio de entao.
Basicamente, Civemer e Casa transpunha para o radio s
de filmes No inicio, Otivio Gabus Mendes revezava-se
com Ivani Ribeiro no trabalho de transposiciio dos sofpfr
cinematogrificos para a inguagem radiofonica, enguanto
Walter Forster lidetava ¢ ditipia o elenco de radicatores
que atuavam no programi. As Pr{’:PrJ':L:-: distribuidoras
cinematograficas consideravam que a radiofonizacao da
histomia do filme era publicidade, e cediam a emissora
interessada os waperdas fitas que estavam para ser lancadas
(18 | L]'I,.!I',,': SO CNCONITaviarm em 'E'K‘ih"il:".al.} r: (ﬂﬂ'i}-lfl Eﬂﬁl"fl._
Crmezna e Caasa procurava faxer juz a seu slogan pretensioso:
‘a mais perfeita tela do “eter’.” (SILVA, 1981: 12)

O que leva um espectador a “assistir’” um filme na “tela do éter”? Nio
importa qual seja a motvagio, de todo modo € muite estranho este modo de
querer o cinema, ainda que sem imagens. Estranho, muito estranho é o
espectador.
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