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|
:L;-:-,-::lrnr_nj fol um cineasta das mas- |

sas ¢ para as massas. Cnticado por

muitos, o Jeca matuto de Mazzaropi
foi 0 personagem que travou o mais perfeito
didlogo entre o publico brasileiro ¢ o cnema.
Dono de um carisma dnico ¢ de uma inter-
pretacio afinada com a realidade brasileira,
Amicio Mazzaropi for também um dos gran-
des nomes da producio cinematogrifica. Sua
produtora, 2 PAM Filmes foi responsavel por
inmeros sucessos do Jeca e um exemplo e
distribuicio ¢ controle. Chamado de
primirio, imbecil, vulgar ¢ incipiente
por criticos de sua época, Mazzaropi
buscava um Brasil brejeiro, que falas-
se a lingua do povo,

Sempre se reinventando, ele
CONSCEUIN PErMAnCoer POT Muitos
anos produzindo seus filmes com for-
mulas muito parecidas e apoiado em
sua interpretaciio. Fosse cle o cabo-
clo, o sertanejo, o gaicho, o chofer ou o cai-
pira, suas estorias atingiam o povo brasilero,
seja no sitio, na pequena cidade ou no bairro
familiar,

Apaizonado pela figura e papel de
Mazzaropi, o socidlogo ¢ mestre cm

Multimeios Glaveo Barsalina, escreveu o hi-
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Glavco Barsalin

vro Magzarape: () Jeca do Brasil MNeste traba

lhoy, ele resgata a importancia historica deste
diretor, ator ¢ produtor. A autonomia ¢ 2 au-
tenticidade conguistadas por Mazza-
ropi foram motivos para a realizacio
| da pesquisa que sustenta o livro, Ele
| acredita que Mawea, como cannhosa-
mente se refere ao diretor, fol um dos
grandes icones da cultura popular bra-
sileira ¢ insubstituivel neste sentido.

Seus filmes, guase todos eles sucesso

e y : E
de bilheteria, eram aclamados pelo pua-

blico. Mesta entrevista, Glauco fala da

firura e da importinca de Mazzarop ¢ pro-
g P

porciona uma peguena viagem ao nterior do

Brasil.

* Thiago P. Ribeiro & jornalista
e editor do site cinemando.com.br

Crédito da foto de Mazzaropi: Olga Rodrigues
Nunes de Souza (arquivo pessoal)
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Revista Resgate — O
que te Mmotvou a pesquisar
a vida ¢ a obra de Mazza-
ropi?

Glauco Barsalini — Sou
formado em Clencias Socials
e acho que nao existc céncia
imparcial. Hsta coisa de neu-
tralidade da céncia ndo exis-
te. Todos os “clentistas”™ tém
que ter uma posicio politica,
quer quelram, quer nao. A
cultura brasileira ¢ as produ-
cOEs Nacionais tém muito va-
lor, mas somos acostumados
a niio dar valor para isso. So-
mos um pais colonizado até
hoje. Mas nds temos que ter
um pouco de brio. Todo
mundo pode se tornar adul-
to. Ser gente grande. E ser
pente grande significa ndo sc
submeter aos outros. Muito
pelo contririo, significa res-
peitar 0§ Outros, mas, tam-
bém, se respeitar. Entao, o
que me motivou a fazer o tra-
balho toi isso. Mazzaropi for
gente grande, produziu repre-
sentou um cinema brasileiro,
de qualidade. Deixou uma b
cdo de como trabalhar co-
mercialmente no Brasil, o
que era uma de suas princi-
pais propostas. Com uvma cri
tica de fundo social acentua
da, seu trabalho tem uma for-
ca idecldpica muito grande,

tem uma sintomia fina muito
grande com o gue a popula-
¢ao pensa, como cla age cul-
turalmente no Brasil. Tenho
um encanto pela cultura bra-

siletra, pela producio que o

Mazzaropi fol
gente grande,
produziu e
representou

um cinema
brasileiro, de
qualidade.
Deixou uma ligao
de como
trabalhar
comercialmente
no Brasil, o que
era uma de suas
principais
propostas.

nosso pais € capaz de gerar e
pela crenga da possibilidade
de autonomia deste pais. Au-
tonomia sem ufanismao. Isso
me motivou, eu olhel o
Mazzaropi e enxerguel justa-
mente esta resisténcia de cul

98

tura de um povo que € bri-
lhante, mas que as pessoas
teimarn em dizer que nio é.

Resgate — Ao construir
seu personagem, ele tinha
nogio deste papel? Como
surgiu o Jeca? De onde vemn
a inspiragio de Mazzaropi?

Barsalini = Falar de re-
flexdes intimas de Mazzaropi
& um P dificil, porgue cu
nunca dve contato com ele ¢
basicamente o matetial ao
qual tive acesso, em gue cle
se expressa pessoalmente, ¢ de
entrevistas escritas, de jornal.
Percebi que o Maxaropi os-
cila um pouco entre essa acio
de resisténcia consciente ¢ in-
consciente. Tem hora que a
pessoa do Mazzaropi nio
percebe muitas vezes que esse
Jeca pode significar tanea re-
sistencia, Tem outras horas
que ele percebe. Numa das
PHLLL"'H.H EI‘![’I’!‘:".-'!.HI'H.‘i FIHTE a T‘lf'l’
Mazzaropt diz textualmente;
“olha, eu fago cultura popu-
lar, o povo me émr_*ndu, O que
eu gero pro cnema € dinher-
ro, eu pago tributos, o gover-
no que invista na educacio”™
Quer dizer, ele tem uma
conscicncia do papel social
do Jeca, do papel social do
cineasta Mazzaropi, tanto o
personagem do Jeca, como o
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cineasta, que € merivel. En
acho que ndo importa @nto
se¢ for consciente ou Incons-
clente esse Processo, impor-
ta o que fol E muito claro
que o personagem do Jeca
simboliza essa resisténcia cul
tural, porque a todo o mo-
mento cle esti no meio de
histdrias cm que existem con-
flitos sociais, aonde ele estl
sendo massacrado, ¢, no fim,
ele di a volta por cima. 8
evidente

it iS50 na

filmografia do Mazzaropi

Resgate — Como ele
construiu esse Jeca?

Barsalini — Foi mais
pela tradigio do teatro popu-
lar mesmo. Ele entrou em
contato com Cormndélio Pires,
com o4 irmaos Arroda, com
Olga Crutt, que tinha uma
companhia de teatro ¢ fazia
esse tipo de teatro popular,
depois com o Mino Nello,
com suas pecas de género
italo-brasileito, que tinha
sempre a posicio do imi-
grante italiano, muitas vezes
massacrado por alguém de
farnilia quatrocentona da ca-
pital paulista. E o caipira
também estava nesse meio.
A estrutura dramairica do
textor dele é toda baseada no
teatro.

Kesgate — E verdade
que ele nunca soube fazer
cinema tecnicamente. Ele
sempre tinha que contar

com o auxilio de alguém?

;o i ']':.;!___..'. "4

Mazzaropi sabia
fazer argumento,
roteiro, produzir e
distribuir. Sabia
atuar, tinha carisma
e feelingdo quea
platéia queria ouvir.
Agora, fazer plano,
contraplano, usar

OS recursos
filmicos e técnicos,
até onde pesquisei,
posso afirmar que
ele nao era eximio
nisso nao.

Procede a informagio?
Barsalini — Acho que
até procede. Nio que ¢le nao
dominasse a técnica do cne-
ma. Eu acho que o Mazza-
ropi cra genial, mas ele nao
era um deus. Ele era um su-

j:.-im que sabla montar um ar-
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gumento precisamente ade-
quado dquela estrutura do
drama, do teatro anarquista
¢ do teatro da comedia do
género livre, que tem a ver
com o teatro de comédia de
costumes. Ele fazia essa crin-
ca, sabia montar areumento,
sabia fazer roteiro. Ele sabia
muito produzir ¢ distobuir.
Ele sabia aruar, tinha carsma
¢ feeding do que a platéia que-
ria ouvir dele. Agora, fazer
plano, contraplano, todos os
recursos filmicos e téenicos
mais aprmorados, ainda que
influenciasse nessa produgio,
até onde pude atingir com
minha pesquisa, posso afir-
mar que ¢le nio era eximio
nisso nio. Alids, produrtores
e diretores de tempaos mais
distantes como da época da
Vera Cruz, como Agostinho
Marting Peretra, afirmam: “0
Mazzaropi nio sabia fazer
isso ndo, nio sabia fazer fil-
me.” Mas, por exemplo, hi
umn filme que o Maszaropt as-
sina como diretor, Portzgal
Minba Sawdade, de 72. F um
filme lindo. Todos os planos,
os faker. O fAlme tem uma
plastica muito bonita.

Resgate — A critica da-
quela época nio gostava
dessa historia de fazer fil-
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me para o Brasil ¢ nio do
Brasil. Como aquela frase
em que ele diz: “Cinema &
agio compadre, e ndo me-
ditagfio”.

Barsalini — Exato. Gos-
te1 dessa definicio. A crinca
nao gostava que bizesse filme
para o Brasil; s6 accitava fa
zer filme do Brasil. Bu até
acho que £ TTIEG ju:;ﬁ,ﬁl:ﬁw;],
nesta ¢poca de ditadura, esse
pr::-::-:tm] com ¢ssa cabega, E
justificivel nesse momento,
nio cnxergar direlto qual era
a do Mazzaropl. Nao enxer
g.III [t ﬁ['ll'_} Tt ATy 1'_1..‘1_ -
sisténcia culmural que estava
por tras do Jeca dele. Porque,
na wverdade, ele fazia um
filmio comercial, com come-
co, meio e fim, drama, o api-
ce do drama, a comédia e o
happy end. Entio, 150 inco-
modava o pessoal que era k-
gado ac cinema realista, ac re-
alismo ¢ ao neo-realismo ita-
liano, por exemplo, isso in-
comodava. Por outro lado,
ele criticava a critica, cle cra
muito magoado com ela.
Acho que cle ndo conseguia
entender direlto porgue o cn-
ticavam tao negatvamente.
Parte dos criticos ou entio
mesmo  daqueles que
]jﬂ}rﬂw}mﬂ.\"m [} Tl'l{'l'lr"i'l'l'.il',_‘.'l'_l.-
to Cinema Novo, fol para a

Embrafilme L]u:m{]ﬂ ela foi
fundada. O Mazza falava:
“Po, mas cu me sustento, en
sustento o cinema, cu fago
CINema pani o Povo, el pago
UMPOSto, €U SUsento uma sé-

e de colsas ¢ e nao omo

Um grande mérito
de Mazzaropi foi
tornar-se
empresario, o que
se classifica na
sociologia como
“capitao de
inddstria.”

E aguele sujeito
que controla tudo.
Ele tinha 80
funciondrios sé
em Sao Paulo.
Tinha fiscal

de fiscal.

dinheiro emprestado.”

Resgate = Qual foi a
maior contribuicio dele
para o cinema nacional?
Teria sido o seu pionei-

nsmo, de produzir, coorde-
nar a exibigiio ¢ controlar o
dinheiro das bilheterias?
Barsalini — Proneiro.
Esse fol um grande mérito de
Mazzaropi, tornar-se empre-
sario, o que se classifica na so-
ciologia como “capitio de in-
distria.” I aquele sujeito que
controla tudo, e esse € o gran
de salto do cincasta Mazza-
ropl. A0 mesmo tempo em
que ele era ator dos bons,
rambém cativava, como pou-
cos, o piblico. No que per-
cebia  fragilidade, buscava
reforgo, profissionas compe-
rentes. Mazzaropl nio me-
dia Invesomentos em seu ci-
nema: trazia artplex, micro-
tones, aparelhos de dlima ge-
ragio. Até porque ele nio
gostava de dublar, entio fa-
#ia tudo ali. Os atores
IMPOSEVAM 4 vor Por causa
disso. Mesmo porque se ele
dublasse...Com a dublagem
se perde bastante da comédia.
Entio ele trama equipamen-
tos de dltima geragio. E, fun-
damentalmente, tinha cssa
capacidade de distribuicio
dos filmes que era algo noti-
vel. Mazzaropt tinha 80 fun-
clondrios s6 em Sio Paulo,
Tinha fiscal de fiscal. Ia pes-
soalmente em muitas casas de
Cinemsa para ver como € que
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RESGATE (11}, 2002. Ribeirg, T.P. p.97-102



Entrevista

estava, COMO Nao estava, se
a estavam roubando ou nao.
Crablew Crarcia, produtor de
alguns dos filmes em que
Mazzaropt atuou, revelou a
mim essa dinimica que ele
consepulu construir, de pro-
duzir um filme por ano ¢
receber o pagamento do ano
anterior daqueles maus pa-
gadores, a0 cnifegar o Novo
filme. I um negocio genial.
O Mazzaropi ¢ impar, Nio
tem igual. Eu nio conhego
na historia do cinema brasi-
leiro algum produtor quc
tenha sido ator ¢ que tenha
odo um projeto pessoal. A
atuagic dele era um projeto
pessoal. Por isso, ele fazia

AN SLCeE50

Resgate — Ele nio dei-
xou herdeiros?

Barsalini — Detxou al
guns, Mas estes ou nao reu-
niram condicdes ou ndo -
veram o perfil necessario
para dar continuidade ao tra-
balho de Mazzaropl. Aca-
bou o Mazzaropi, acabou a
PAM (Producdes Amicio
Mazzaropi), infelizmente.

Resgate — Ele deixou
aleum herdeiro, no papel
de representar o povo, de
ser um icone da comédia?

O humorista Renato Ara-
gio, com o Didi, seria esse
herdeiro?

Barsalini — I um ou-
tro contexto. B uma outra
maneira de fazer. Acho o Re-
nato Aragio muito bom,

Ninguém substitui o
Mazzaropi.

E digo mais: se ele
estivesse vivo
ainda hoje, eu acho
que ele ainda faria
muito sucesso
com a mesma

personagem.
Renato Aragao faz
outro tipo de
comeédia, nao
exatamente esse
resgate de cultura
brasileira.

mas cle ¢ um fenomeno da
televisio. Ele & de um mo-
ITIETLG I gue 2 Clobo esta-
va em franco processo de
crescimento, descnvolvi-
mento, Era o grande padrio,

a grande referéncia de pa-
drio do que € imagem e som
no Brasil. Mazzaropi fol
uma das pessoas que inicia-
ram a televisio no Brasil, O
primeiro programa de comé-
dia do Brasil fo1 o Rawmche
AAlegre, em que ele atvava,
com a Geny Prado, na TV
Tupi. E um sujeito dor ricio,
do circo, do teatro, do cine-
ma na época da chanchada.
Entio & diferente. O
Mazzaropi € unico. Nin-
guém subsom o Mazzaropi
naquilo que cle fazia, para
aguele nicho de espectado-
res. Renato Aragio pode ter
atngido muito mais pesso-
as com o crescimento da te-
levisdo., Mas ele fax outro
po de comédia, nio exata-
mente esse resgate de cul-
ta brasileira, de cultura de
raiz. E digo mais: se o
Mazzarop estivesse vivo ain-
da hoje, eu acho que ele ain-
da faria mutto sucesso com
a mesma personagem. Por-
que ele tinha uma capacida-
de fantistica de se ﬂdﬂlﬂm‘
ao0s momentos historicos.
Acho que ele ainda estaria ai
com sucesso. Danto ¢ que na
Bienal do Livro deste ano,
ceriancas de 8 ou 9 anos
aponiavam para a capa do
livre e diziam: “olha, o

AESGATE (11), 2002. Ribeira, T.P. p. 97-102
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Mazzaropi”. Ele virou uma
lenda, virou o sindnimo de

caipira.

Resgate — Como vocé
vé a critica hoje se
redimindo diante da figu-
ra do Mazzaropi? Seria
um pedido de desculpas?

Barsalini — Acredito
gque sin. O proprio Makea-
ropi dizta: “No funuro ain-
da vio falar que ew ful geni-
al. Esse povo me critica por-
q[l[" 11 '[t,'.!‘l]'ll::l tliﬂhﬂim“ Hfl
alpuns criticos que ainda
mantém a velha postura cri-
rica. Recentemente i um ar-
tigo que “desce a lenha™ no
Mazzaropi, Muitos faziam
critica negativa ou até eram
relativamente  1sentos e nao
tinham a clareza da impor-
tincia dele. Eu acho que &
um pouco isso, porgue as
FE‘EEE}EH ﬂmﬂ{i.LITI:CEmm tarm-
bém, e jd se faz distante
aquele momento de reacio
mais ligada até a guerrilha
urbana, por parte desses in-
telectuais. Muitos deles mu-
daram o foco de suas lentes
a0 olhar para o mundo, e
conseguem, hoje, enxergar
caracteristicas da filmogra-
fia do Mazzaropi que na
época estavam impossibili-

tados de perceber, por toda
a conjuntura politica que os

envirlvia.

Resgate—Na sua opi-
nido, qual o melhor filme
de Mazzaropi?

“No futuro ainda
vao falar que eu fui
genial. Esse povo
me critica porque
ey tenho dinheiro.”
Muitos criticos

nao tinham a

clareza da
importancia dele. A
conjuntura politica
daquele momento
nao permitia aos
criticos ter essa

percepcao.

27

Barsalini — D goste

muite do Portwgal.. Minba
Sawdade, mas nio &€ o prin-
cipal filme dele, Vinos fil-
mes me agradam. Acho que

Casinba Pequenina ¢ um
bl r.'.-:.tn'lI‘Jh} de filme de
Mazzaropl. Mas posso
elencar outros. (O Jeca Tatw
¢ um classico. Acho o Che
fer de Prage, o primeiro fil-
me quc cle fez pela PAM
Filmes, muito significativo,
ali tem essa coisa do
filodrama, cssa coisa do fi-
lho que rejeita o pat; ali rem
utna carga emocional mui-
to forte. Tem Cardinbs, da
¢poca da Vera Cruz, com a
direcio de Abilio Pereira de
Almeida, muito bom. Acho
Nadande em Dinbeire um
filme menor do ponto de
vista do significado da per-
sonagem Jeca, inclusive nao
revertendo muito em bilhe-
teria, apesar de scr um fil-
me Mmoo INeeressante, com
cenas surreais. I genial o fil-
me, mas nao teve o apelo
popular. Mex Japdo Brarifer-
ro faz uma critica forte da
questio das cooperativas, da
(*.u:rg:ani:r.m;iu dos rrabalhado-
res do campo, em contra-
posicio com o mandonis-
mo de coronéis. Tem viri-
os flmes muito nteressan-
tes, de maneira que se cu
escolhesse um 5O certamen-
te estaria fazendo injustica
COmM tantos outros,
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