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papel do reporter fotogrifico, di-

ante da nova configuragio dos pro-

dutos jornalisticos impressos, ga-
nha uma nova dimensio, na qual o mais im
portante nio ¢ mais o fato, mas sua represen-
tacio, sua plasticidade, muitas vezes em de-
trimento da informacio. As novas tecnologias
tém propiciado uma verdadeira revolucio nas
tormas de captagio e transmissio de imagens,
o que leva o fotojornalista a perder o contro-
le sobre sea produgio, pois, no processo de
elaboracio da informacio, seas imagens po-
I_ll:['l_'_l Hﬂﬂhﬂ[ NOYvoSs CONCOrnos, novos traca-
MICTCES P:Lﬁl. E}!lﬁ-{:ﬂr FE0 Soffente 4 fL"PfL'E-Eﬂ-
tagio da noticia, mas também para obter a
estetizacio e, conseqientemente, a manipu-
lacio. A fotografia torna-se espeticulo, para
se consepuir alpum objetivo através da infor-
macgio wvisual ou apenas alavancar vendas,
gerar lucros. Conforme assinala KOS50Y
(1999 31): “A forografia de imprensa é o re-
sultade de um processo de cnagiio/ constru-
gio técnico-cultural-estético de uma realida-
de imaginada, dramatzada de acordo com a
énfase pretendida em funcio da finalidade ou
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ﬂpl'ln;:‘.tc;ﬁn a gue se desrina®™.

As imagens jornalistcas sofreram mu
dancas radicais a partir do momento em gue
Eﬂ_ﬂhﬂfﬂl’l_‘] CAONCS, COTI kG TR 'I'.|'Il'.-':l'l2:ll'.IlZ:I!-i {:l‘l.!
impressao. (s cortes, m:m_]uﬂclra:rm:mns, al-
teracoes de todos os tipos ndo sio descarta-
dos na edicio final da imagem na pigina do
jornal. Toda fotoprafia para ganhar as pigi-
nas dos jornals ou revistas ‘l'rrl_':_"lﬁzk set
digtalizada ¢ as informacoes nela contidas se
transformam em NMimeros — zeros ¢ uns — que
podem ser profundamente alterados, dando
MArFem 1 novas construgces, manipulagoes
¢ possivels transformacoes parcials ou totans
na imagem captada.

() trabalho do fotojornalista, bem como
as pautas impostas ao novo fazer jornalistico,
sofree mudancas profundas a partir do mo-
mento em que a noticia deu énfase ao aspec-
to visual da pagina. Em meados dos anos 90,
0s grandes jornais passam a publicar as ima-
gens em cores, as fotografias impressas bus-
cam muito mais plasticidade que informacio.
ALC mMesmo 05 TeEISros  esentos mudam pari
acompanhar o espeticulo da imagem, con-
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forme afirma o ex-editor de fotografia da
Agéncia Estado, Silvio Ribeiro: "Nao sio
raras as vezes que uma forografia da orgem
4 uma maténa. Se eu tiver uma foto boa, cu
mudo o jornal. A foroprafia ganhou seu de-
vido valor nos dldmos anos, basta ver dia-
ramente o espaco que cla ocupa na primei-
ra pagina, is vezes cla ¢ mals importante gue
a manchete.”

Com as novas tecnologias mudaram-
s¢ 05 conceltos sobre as formas de represen-
tacio da realidade. A fotografia, antes vista
como documento do real, ou um momento
privilegiado eleito pelo fotojornalista, passa
a ganhar novos contornos que buscam co-
res mais intensas, ressaltam aspectos de cla-
O DU ESCUED que tma cena pode conter. Nao
apenas no aspecto estétco, cuja INervengio
se TOTn menor, mas o caso ¢ que quase tudo
pode ser rransformado pelas novas ferramen-
tas tecnologicas de captagio ¢ manipulagio
pos-produgio da imagem.

Hoje, as técnicas de manipulacio sio
tao simples que, virtualmente, podemos
unir pessoas que fisicamente estio distan-
tes, como s¢ estivessem num dialogo frente
a frente. O autor da imagem (o reporter fo-
tografico) ji ndo sabe se a fotoprafia trans-
formada via programas computador & real-
mente de sua autoria, s¢ cla representa ou
C'I,'_I-I_'_I_I,'j_ﬂl._]ﬂ ['I:,':P_I'{,‘;‘i-ll,,!rlmr]dl'} | rﬂﬂ{dﬂdﬂ d{.lﬂ- fﬂ-
tos. O leitor deveria saber que tudo pode
ser uma grande farsa manipulada segundo
os interesses de cada jornal. At mesmo nas
redacoes muda o perfil do editor. Para exer-
cer essa funcio é fundamental o conheci-
mento das novas tecneologias, uma vez que
este o auxilia a compreender o produto da

nova empresa jornalistca, filha do pos-mo-
dernismo ¢ da consequente espetacu-
larizacio da noticia. O editor ndo apenas
detém os conheclmentos dos recursos gra-
ficos, dos processos de fechamento do jor-
nal, mas conhece e estid envolvido com dre-
as diversificadas da empresa, amando com
ferramentas importantes, tais como a pes-
quisa, 0 marketing e as variaveis do produ-
ta, como a publicidade, o classificado e as
relagies piblico/jornal, Nesse contexto, nio
50 a fotografia, mas toda a informacio sofre
profundas mudancas diminuindo ainda mas
as distincias entre a noticia ¢ a publicidade,
entre a tealidade e ficgio (conforme pode
ser observado no gquadro “Fotografia e
Ressignificacio™ na piagina seguinte).

FOTOGRAFIA E INFORMAGAO

A forografia ao surgir no século XIX
IMAUGULA 4 VIS0 mecinica da narareza, com
suas combinagies quimicas, opticas ¢ fisi-
cas. B um produte, portanto, das ciéncias
emetpentes que buscavam formas de repre-
sentagio sem a interferéncia humana {o dis-
curso da mimese), sempre vista como o efel-
to da realidade bgado a imagem fotogrifica.
A fotografia, de inicio, s0 ¢ percebida pelo
olhar ingénuo da semelhanga. Num olhar
retrospectiv, tanto antes da forografia, como
depois dela, fica evidente a vocagio, ou me-
lhor, 2 obsessio humana pela reproducao
da imagem visivel, como descreve DUBOIS
(19494: 116): “Desde gue o ser humano, ain-
cla nas cavernas tornou-se capaz de fixar, atra-
vés do trago, uma imagem da namreza, o
mundo passou a ser, cada vez mais
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crescentemente povoado de duplos, réplicas
do visivel. A fotoprafia estd na linha de um
FTE?E{:SH-I’_'I- I'_]_Llﬂ FLACH COMQON] Nerm [I:‘I!'I'I'I'i!'ll:i[,]
nela. Para ficarmos 56 no umverso de repre-
sentacoes bidimensionais, antes dela havi-
am os desenhos na pedra, cerimica, couro
papel tecide etc.; havia também as pintoras,

as pravuras. Depois dela vieram o cinema,
as Impressoes graficas industriais, a televi-
sao, o video, a holograha e, hoje a computa-
¢iio prafica. Dentro desse contexto as inda-
pacoes sobre a fotografia devemos comegar
[mln St:guinr:t: nessa linha de continuidade
qual o rraco diferencial da fotografiar De

Urn examplo de fotografia jomalistica que se
transformou em imagem publicitdria dois dias
apds sua publicagao foi registrado na edicio da
Folha de 5. Paulo do dia 25 fevereiro de 2002, &
imagem publicada em trés colunas no alio da
capa, muite bem enguadrada, mostra o presi
dante Fernando Henrigue Cardoso com swa neta
Jdlia, em Varsdvia (Poldnia), tendo come fundo
um enorme cartaz de um fabricante de cosmiéti-
cos. Legenda: "o presidente FHC com a neta
Julia am Varsdvia, onde
pediua cormocagio do jo-
gador Romdrio para a se-
lecao brasileira”. Ao lado
da fologralia uma nola ra-
fifica alegenda reforgan-
do o pedido do presiden-
te sam mencionar mako-
res delalhes sobre Sua vi-
agem a Poldnia.

A lotogralia mostra o
presidente e sua neta
muito bem vestidos para
O AgAnasa mvarms local. &
neta adolescentes veste
urm casaco da pele, cha-
pey, cachecH e luvas, en-
guanto que Sau awvd ves-
te um elegante sobretudo
¢ luvas. Parecem que po-
sam para a foto de Séngio Lima [ Fotha Imagam),
Jquea dermanstrou habilidade ao enquadrar & bem
vestida Julia na imagem glamurosa de uma mo-
dalo no cartar da Avan.

Dpis dias depois, 27de fevarsiro, nas pagi-
nas A-6 e A-T da mesma Folha, & publicado um
anuncio de pagina espelhada com o fundo cor-
de-rosa. A mesma folografia, desta vazr muilo
maior & melhor definida, ocupa quase toda a
pédgina 6, &, na pagina aa lado, apenas uma fra-
sa: “Com Awvon vocé sai bem na foto em qual-
quer lugar do mundo®,

FotocraFia E REssiGN IFICACAQ

A fotografia original, cujo objetivo & comple-
meantar uma nformagac jornalistica em 2502,
ganha novos contormos dois dias depois. Perce-
be-se um nitido “tratamento™ na fotografia, ape-
sar de manter o enguadramento original. A ima-
gam ganha mais detalhes nas areas escuras e
com este efeito o casaco prato de Jdlia @ o so-
bretuda do presidente, bem oomo o grande car-
taz ao fundo, ganham detalhes quea ndo eram
notados na imagem jomalistica. Com o “trata-
mento” dado 4 imagem,
detalhes preciosos ga-
nharam visibilidade,
COmo requar uma fota-
grafia publicitiria.

Ma fobo original apa-
recem ainda duas pes-
50as, uma atras do pre-
sidente, & outra, atras
de sua neta, possivel-
mente dois segurancas,
gue liveram saus rostas
devidamente “"apaga-
dos™ para evidenciar
ainda mais o brilha dos
"modelos" famosos.
Outro detalhe importan-
te é que sobre a folo-
grafia nog andncio esta o
logotipo da Folha, numa
lentativa de fazer o leitor se lembrar da edicio
de dois dias antes, porém com a nova signili-
cacao imposta pela imagem publicitdria e com
uma nova legenda em duas linhas: “0 presi-
dente e sua neta em visita & Poldnia”. Na linha
de baixa: “Folhg de 5. Paulp, detalhe da capa
da edicio de 25 de fevereiro de 20027, dandao
ainda mais a ideia de credibilidade para a foto-
grafia, agora com nova leitura, Messa breve
andlise, o que se observa & gue a fologralia que
informa, acrescida de algumas técnicas digitais,
& a mesma gue vende.
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onde vem a forga do grande impacto que
ela foi capaz de provocar nos NOSSOS ante-
passados ¢ continua a provocar até hojes”

Como qualquer outra imagem, a foto-
grafia ¢ um signo, sendo, portanto, na sua
referéncia aquilo que esta fora dela, segun-
do SANTAELLA e NOTH (1997: 131},
“*Qualquer signo por sua NAatureza N sui
relacio com aquilo que € por cle indicado
o0 gue estd nele representado, € um rlupl-::.
56 pode funcionar como signo porgque te-
presenta, substitui, registra, esti no lugar de
alpuma coisa que nao € ele proprio, dai ser
necessaramente um duple™,

Yara MACHADO (1984 243, “os sip-
nos e, entre eles, as imagens sio mediagoes
entre © homem ¢ o mundo. Devido a sua
natureza de ser simbdlico, ser de inguagem,
ser falante, a0 homem nunca & facultado um
acesso direto e imediato 20 mundo. Tal aces-
so & através dos signos. Todas as modalida-
des de sipnos, inclusive as imagens, em o
propdsito ¢ a fungio de representar a reali-
dade, mais, ao fazé-lo, inevitavelmente, in-
terpiem-se entre  homem e o mundo. As-
SIT1 COMO 08 f5p:t|hc:5, A0 IS [EIMPO S
que os signos refletem a realidade, também a
refratam, quet dizer, ao refletir, transformam,
rransfiputam e, numa certa medida, até mes-
mo deformam o que € por ele reflendo™.

Com distinghes relatvas, as caracteris-
ticas acima, em maior ou menor medida,
siio comuns 2 todos 08 dpos de signos, in-
clusive os fotoprificos. Entretanto, a grande
novidade inaugurada pela forografia, em re-
lagio aos tipos de imagem que a antecede-
ram, £sta no faro de que com ela, pela pri-

meira vez, 4 imagem se viu oua ¢ crua, re-

duzida a si mesmo, livee de todas as
distorcoes, para melhor on para plor, im-
postas pela imaginacio, gracas a uma ma-
quina. Conforme assinalam SANTAELLA
¢ NOTH (1997: 131): “A forografia € tida
como o prolongamento de nosso sistema
Gtico ¢ pragas a efenos fisicos e rcagoes qui-
micas, constituemn pedacos do mundo —
mundo existente, material, fislco, concreto
— que 3 camera [ornou capaz de aprisionar,
congelar, multplicar ao infinito ¢ guardar
para sempre, para toda a eternidade. A co-
nexio fisica, dindmica e existencial da ima-
gem com os objetos reais que ela registra €
um fato incontestivel, Tio incontestavel
mente fiel a ponto de parecer um milagre.
() milagre de duplicar o mundo. A imagem
parcce, afinal, ter consepuido se libertar dos
limites impostos a todos os tipos de signos.
A fotografia surge assim como se fossc a re-
alidade, o proprio mundo capturado em
fafas.”

A descoberta da foroprafia produziu
efeitos de enforia, como se vé nas declara-
¢hes de Taine em sua Filosofia da Arre, 1865
(apud ARROYIE 1978: 74): “A forografia ¢
a arte que, sobre uma superficie plana, com
linhas e tons, imita, com perfeigio ¢ sem
qualquer possibilidade de erro, a forma do
objeto que ela deve reproduzir”. Em suma,
a reacio cufdrica ¢ uma reacio de creduli-
dade ingénua, celebratéria, inocentemente
apologética. “Sob tal ponto de vista a foro-
grafia aparece como uma reprodugio
mediatizada, uma monada capaz de fundir
imagens ¢ mundo, facilitando a apreensio
direta das coisas” (idem: 74)

Por outro lado, existiram posicoes nao

118

RESGATE (11), 2002. Chinalia, N. p.115-122



Combates & Rituais

tio euforicas, alpumas profundamente cri-
ticas, ndo a mera critica negativista, mas
instrutiva, funcionando como uma espécie
de diagndstico do carater signico da foto-
gﬂﬁﬂ. |'"|, TTRTEE dﬁ: 1 Wit l!.:ﬂpl'ﬂ_'iﬁl'_'i.{]ﬂillf GO0
SIgNO, ¢ MOSIrava 40 apresentar uma certa
ligacio direta e imediata com o mundo sen-
do, as vezes, capaz de quasc agarri-lo, toca-
|f'l-. ."JII. Fﬂtﬂgmﬁ:t I'H'_'.ll!. FITIITJ'IL'.ITH Vex, PEI'F 1
frente dos nossos olhos a brecha, a fenda
aberta, o hiato de separacio entre o mundo
¢ sen registro, fazendo ruir qualquer ilusio
de que o existente ¢ o fotografado, a vida e o
signo possam coineidit, comao se refetiu
BENJAMIN (1985: 189): “A fotoprafia pre-
patra este salutar movimento através do qual
o homem ¢ o mundo que o rodeta, tornan-
do-se estrangeiros um ao outro, abrindo
campo lvee em toda a inomidade, dao lu-
gar ao aclaramento dos detalhes.”

Um dos maiores criticos da fotografia
e de toda reproducio maquinica fol, certa-
mente, Charles Baudelaire, como afirma
DUBOIS (1994: 30): “A aversao de Baude-
laire 4 corrente realista e narmralist e 4 ide-
ologia ciennficisra, guia, evidentemente, seu
ponto de vista. Sua reagio @ fotografia esta
|ig;1f_1;|, ao fato de ele reconhecer na maiona
das producdes forogrificas de sua época a
forte infleéncia do namralismo, onde a arte
ora a pin:um “a ﬁ}rc:-gmﬁ:l era a industria®™,
detalhade por Baudelaire em sua obra Le
Public moderne ef la pbotographie’s (...)
“(Juando se permite que a fotografia subst-
tua algumas das fungdes da arte, corre-se o
risco de que ela logo a supere ou corrompa
por inteiro, pracas & allanga natural que en-
contrard na idiotice da multidio. E portan-

to necessario que ela volte ao seu verdadei-
o dever: que ¢ o de servir as ciéncias ¢ as
artes, mas de maneira bem humilde, como
a tpografia e a estenografia, que nio cria-
ram nem substituiram a literatura Que ela
entiqueca rapidamente o dlbum do viajante
e devolva a seus olhos a precisio que lhe
falton na memdria, que orne a biblioteca
do naturalista, exagere os animais micros-
copicos, fortaleca até com alpumas informa-
¢oes as hipoteses do astronomos; que seja
finalmente, a secretina e o caderno de no-
tas de alpuém que tenha necessidade em sua
profissio de uma exatdao material absolu-
ta, até aqui nac cxiste nada melhor. Que
salve do esquecimento as ruinas oscilantes,
os livros, as estampas € 05 manuscritos que
o tempo devora, as coisas preciosas cuja for-
ma desaparccera € que mecessitam de alpum
lugar nos arquivos de nossa memoria, sere
mas gratos a ela. Mas se lhe for permitdo
invadir o dominio do impalpavel e do ima-
ginano, mdo que s € vilido porque o ho-
IMILITY “'It' ACTOSCENT A ‘.I.lITII!.,. {_].'I.]L! I:,h.'.:iﬁTH.l;li
para nos”

O que ¢ Importante apontar aqui & a
chvagem que Baudelaire estabelece com wi-
O entre 3 Fnrngmﬁﬂ COMTIO 15 5irr111|q;5 irs-
trumento de uma memoria documental do
real ¢ a arte como pura croagio imagindria,
na qual, para ele o papel da fotografia é con-
servar o twaco do passado ou auxliar a cién-
cia para melhorar a apreensio da realidade
do mundo, Em outras palavras, na ideolo-
gia cstética da sua época, Baudelaire coloca
a fotografia em um lugar restrito. Ela é um
auxiliar {(um servidor) da memoria, uma
simples testemunha do que foi, ndo deven-
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do nunca pretender “invadic” o campo re-
servado @ criagio artistca. Para Baudelaire,
LT ll"l-hﬂ'l; [0 PU{]&! ST 20 TTIESTITIO !Em‘[}l}
artistica ¢ documental, pois a arte ¢ defini-
da como aquilo que permite escapar do real,

Por outro lado, cle acerta em cheio na
I:,'lL]I:_'.'EI.“":I.U {!3 :I'-UIUE_’?THEH COMTICY LT rug'ﬁlrf: I'.].-I.J-
passado quando a relaciona i memdria
como um “setvidor” ou testernunha do que
foi, ou como um “cadernc de notas para
quem necessita em sua profissac de uma
exatidio absolara, até agqui nao existe nada
melhor” Baudelaire parece ter previsto que
a imprensa passatia a trabalhar a fotografia
como prova de um fato. Em suas criticas ao
mecanicismo das reproducgdes do real,
Baudelaire levou a imprensa a perceber que
a exatidio da imagem podena também dar
credibilidade ao texto impresso. Credi-
bilidade que pode ser conferida a informa-
Gio através das fotografias que passaram a
scr publicadas a paror de 1855 nas paginas
do jornal.

De todas as manifestacOes artisticas, a
fotograha fol a pomeira a surgir dentro do
sistema industrial. Seu nascimento s6 se tor-
nou imagndvel frente 4 possibilidade da re-
produgio. Pode-se afirmar que a fotografia
nio poderia existir como a conhecemos,
sem o advento da inddstria, buscando ann-
gir a todos. Por meio de novos produtos
culturais, ¢la possibilitou a maior democra-
tizacio do saber

A nova Invencao velo para ficar. A
Furopa se viu aos poucos, totalmente
reproduzida pela imagem fotogriafica, O
mundo tornou-se, assim portidl e ilustra-
do. O homem moderno diante desse novo

cenito, tinha que ver para crer! Nio podia
mais contar com a lentidio e imperfeicao ¢
escassez das imapens produzidas atrresa-
nalmente por desenhistas ¢ pintores de sua
EpOCi.

A socledade européia levou musto tem-
po para compreender o real valor da produ-
can fotoprifica. Em 19 de agosto de 1839, a
Academia Prancesa mal anunciava publica-
mente 3 invencio do Daguerreoopoe ¢ o pin-
tor Paul Delaroche ji declarava enfatcamen-
tez “De hope em diante, 2 pintura est morta”.

Baudelaire negava publicamente a fo-
toprafia como forma de expressio artistca,
alegando que “a fotograha nio passa de re-
higio de todos os pintores frustrados™, e,
sarcasticamente, celebrava a forografia
“como uma arte absoluta, um Deus vinga-
tivo que realiza o desejo do povo... ¢
Dapuerre fol sen Messias.. Uma loucura, um
fanatismo sc apoderou destes novos
adoradores do soll™. Naquela época, somen-
te era possivel produzir imagens com auxi-
lio da Iuz solar

Com e¢stas declaragoes, Baudelaire re-
fletia o impacto causado pela fotografia na
intelectualidade européia da época. Um ar-
ugo publicado no jornal alemio Lesperger
.Fiaa"dan;*:r::grr, atnda na altima semana de
agosto de 1839, ajuda a compreender me-
lhor este confronto: “Deus coiou o homem
4 sum Imagem e a magquina construida pelo
homem nico pnd{; fixar a ima.gt;m de Deuns.
E impossivel que Deus tenha abandonado
scus principios e permitido a um francés dar
a0 mundo uma invencio do Diabe™. [1]

A nova concepgio da realidade con-

lut‘hf‘:u L8 l'l":ll.lﬂ{]{,'l {:l,.[ltl.]'l!'“’..{.l == artf&ti:;u LN
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pew. Como entender que a fotografia viesse
para ficar, a ndo ser em substtuicio das tra-
(li:f_'i.{l['liliﬁ EIZZIT]'I"I.‘.IE {]l‘. TI:,."I'IT{:.‘ilf.'.I'li'Hqi-lU':':'

Ja se haviam gastas viis sutilezas ten-
tando decidir se a fotografia era ou nao
arte, mas preliminarmente, ainda nio se
perguniara se csta descoberta nao trans
formava a naruresa geral da aree. Novida-
de numa época em que as artes plasticas,
o teatro ¢ a literatura passavam pot uma
série de mudangas com proclamagoes ¢
manifestos de diferentes “i1smos”, nasce
ram novas perspectivas na linguagem fo-
[(Jgfiﬁl’.’ll.

Como nio se poderia obter os resul-
tados desejados pela simples aplicacao dos
processos tradicionais, comegam a sc de-
ﬁ-t']'l"r'f?]'l.-'t'l' TS rl':"'.'CI""IiT_'I!H I}:l:jﬂﬂd:ﬂ..‘i LI
grande variedade de recursos, principal-
mente quimicos, novas técnicas de
enquadramento e iluminacio. A forogra-
fia wval aos poucos [,'u.:r:fq;ndt_;r Se1l CATater
de “copia do teal™ para ser mais subjetiva,
intimista, interpretativa, valorizando o
discurso de seu propro autor. As objeti-
vas, por outro lado, foram reescudadas,
COT1 4y i.[]‘lLli“} II:|.1.! S0 l}.l'.l“.!]' E1TT:al 'ITH!II.'IIZZII'
qualidade de imagem e uma focalizacio
mails suave. A fotografia trouxe consigo a
aura da veracidade ¢ seo surgimento con-
tribuin diretamente para que todos os seg-
mentos artisticos, literirios e intelectu-
415 passasscm por uma profunda reflexio,
evidenciando um dado importante que
ate :11.111:.‘.]{: MOMmMEnto Permanccer
ntacto: “a concepcio que o homem -

x

nha de si [Trc':upriu' . conforme observa

FREUND (1976: 78).

A fotografia revela detalhes que fo-
gem a0s olhos ¢ congela momentos que
Jamals poderio ser recompostos, tornan-
do-se as vezes a testemunha ocular da his-
tora. O que Baudelaire nao previu € que
a fotografia ¢ bem mais que uma impres-
sio luminosa e mecanica do real. A foro-
grafia, desde seu nascimento, revelou aos
olhos atonitos do ser humano imagens
quase mdgicas, de povos ¢ lugares remo-
tos, fixou momentos mais simples ou cs
peciais da vida familiar. Parentes se conhe-
ceram por fotograhas, colsa impossivel
antes do século XIX, E ao longo do tem-
po a fotografia tornou-se o testemunho fiel
dos acontecimentos sociais e politicos.
Mas a popularizacido desse meio permitiu
que qualquer cidadio se convertesse tan-
te num consumidor de Imagens como em
produtor delas.

As facilidades tecnolégicas atuais
permitem que todos possam fazer seus re-
glﬁl‘n}:—: f:m:gr:lﬁcmi, :nguns que dominam
um pouco mais as possibilidades fazem da
fotografia uma forma de expressio com-
parada a de profissionais. A fotografia ele-
tronica trouxe consigo uma verdadeira
reinvenciio da fotografia ¢ do fazer fow
grafico. A computacio transforma a foto-
grafia em digitos. “As possibilidades de sua
[ni!ﬂil}ulﬁl&:llﬂ l'.[L'i.Rl'”'['I {:Il'.': S0T P{!T.Iﬁ;‘!'i{'.:l.ﬁ L =
passas a ser um assunto central” confor-
me afirma VICENTE (1993: 48). [2] Para
cle, toda imagem fotogrifica, para ganhar
a5 Paginas Imprcssas, precisa ser transfor-
mada em codigo bindrio (digiealizacio).
Cuando digitalizada, pode ser alterada
parcial ou totalmente sem que tenhamos
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possibilidade de descobrir as alteragoes.

Diante destas novas configuracdes, o
registro fotografico pode ser alterado de dife-
rentes maneiras, podendo, entio, buscar uma
cstética, antes, durante ¢ apos o registro da
imagem. As novas tecnologias permiten,
hoje, solucionar problemas técmicos comple
x0s. Para a imagem digital ndo é necessano
que exista o faro real — a realidade pode ser
criada ou recrada, baseada na existénca real
on no ficcional. A cada dia o leror entende
mais sobre as possibilidades da era digieal ¢
actedita menos naguilo que vé impresso. A
chamada era da imagem pode se transformar
na ora do descrédito

Noras

1 - Artigo publicado no jornal alemso
Legpzier Stadtanzeiger, em 26 de agosto de
1839, pag. 1.

2 - VICENTE, Carlos Fadon., “lFoto-
grafia eletronica, uma reinvengio da
fotografia™.In: Trigfase. (n° 46, pp. 48-49), 1993,
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