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REsinro

Este artigo baliza alpumas priticas corporais
do Hip-Hop. O movimento € visto através do
prisma do sujeito, da comunicacio e do
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p|:1mfnrn|:a tetries necessara & analise do tema.

Para tanto, utilizamos como referencial os
estudos culturais do condiano realizados por
CERTEALI {1994), a andlise da crise identitiria
do smerto feita por HALL (200007, além da
leitura de CANEVACCI (1993) sobre os
elementos comunicatives gJue se disseminam na

interioridade urbana.

Palavras—chaves: Hip-Hop. Hibridizacao.

Cultura Urhana

ABsTRACT

This article focuses nn some body practices in
the Hip-Hop tatooimng, We consider this
movement from the point of view of the
individual, the communication process and the
mirket consumption, which are the necessa ry
basis to analyse this subject. For this purpose,
we use as reference: the everyday culwaral
stucdies Pi:rﬁ:rnlu1 by CERTEAL {1994, the
analysis of the identity erisis done by HALL
(20060 and the communicative clements from
the urban lite, according to CANEVACCI
(1993).

Eey words: Hip-Hop. Hibridization. Urban
culture
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INTRODUCAD

Tendo o espaco urbano como pano de fundo, o presente trabalhe [1]
pretende balizar algumas priticas que emergem na cidade, sob a otica do sujet-
ta, da eomunicacio ¢ do consumao.

O estudo é parte de uma pesquisa maior, desenvolvida na cidade de
Pelotas (RS), que visa, por um lade, a exumar algumas priticas corporais de
rua ¢, por outro, a oferecer novas formas de analise ¢ entendimento do eSpaco
utbano na atualidade. Além disso, levanta alpumas hipoteses sobre as formas
comunicativas que se disseminam a partic da interioridade urbana ¢ as cons-
tantes relaghes de forgas existentes entre a ordem social imposta ¢ a parcela
consumidora da sociedade.

Nesse complexo campo pritico-discursivo da cidade estio imersas as es-
téticas do movimento Hip-Hop, foco empirico da pesquisa, que jogam, se
esquivam e ressignificam as priticas sociais a partic de inventividades ¢ asraci-
as — taticas do fraco contra as coercoes da Inddstria Culrural.

Mo exercicio de andlise, tendo em vista o pensamento a ser desenvolvido
aqui, utilizamos o referencial de alguns autores que ajudam a compor 1rés
eixos tedricos primordiais: 1% - os estudos culturais do cotidiano, em especial
a leitura de Certeau (1994) sobre as pritcas astuciosas do homem ordinario
em contra-ordem i alegoria fantasmagdnca do consumao, 27 — a2 desconstrucio
do sujeito na modernidade tardia [2] ¢ sua conseqlente crise identitiria em
um contexto cultural, apresentada por HALL {2000); 3% — a comunicagao ur-
hana como um agente disseminador das represenragies e fragmentador do
entendimento de cultura, analisada por CANEVACCI (1993) através do seu
entendimento “polifonico” das metripoles.

() texto deste artigo teve como ponto de partida algumas imagens de
priticas corporais observadas nas ruas da cidade, que foram filmadas e organd
radas tendo em vista a necessidade de elaboracio de um diagnostico. Fssas
imagens, além de fornecerem em seu conjunto wm rico material para 2 analise,
possibilitaram também a elaboragio de um audiovisual cujo roteiro visava i
construcio de um mapa das priticas corporais espontineas imbricadas no seio
urbano.

F importante salientar que o estudo e, em especial 4 eserita desse texto,
resultam da unifio das imagens, das narrativas e das reflexoes tedricas.

As narrativas foram construidas pelos autores a partir dos registros da
experiéncia de observacio e sio problematizadoras da discussio. A primeira

cena — “A Ciclovia™ — traz a discussio do sujeito descentrado da pos-
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maodernidade ¢ a constituigio de uma identidade fragmentada pelos elemen-
tos comunicativos urbanos que compdem uma cultura, Sobre esse patamar
do qual paromos, faz-sc necessario guestionar: quais sio as forcas subjetvantes
que regem as priticas corporats do homem urbano? Como cle usa {ou conso
me) os espacos de lazer da adade? Como se da a {rejutilizagao dos espagos
urbanos? Como esta (rejutilizacio € principio da construcio de tvatcas de
resisténcia e asticias do homem comum?

A segunda cena — “0 Onibus™ — traz a discussio de como a comunica-
¢ao, fendmeno intrinseco da vida cotidiana, contribui para a constimigio do
cenirnio da cidade, assim como contribuiu para 2 ruptura da ordem existente,
que transformou as cidades industriais em cidades-culturas. Este termo ¢ ugi-
lizado por CANEWVACCT (1993), para apresentar as constantes mutacies que
as cidades estio sofrendo, tendo como principal agente as novas tecnologias
de subjetivacio emanadas pr:|:1 F.:*.lr:tfr:rn:lli:t midiatica tecnicamente
reprodutivel, por cabo ou satélite, no atal contexto contemportineo. Para
Ao se Fl-r:r-a;]t'.r de visra o tema da pesquisa, cabe levantar, partindo dos clemen-
tos problematizados nessa cena: quais elementos comunicativos estiio em pro-
funda metamorfose na cidade ¢ como eles se manifestam na producio de cul
turas metropolitanasy?

A terceira cena — “0) Show™ — traz a tentativa de coesio entre as hipote-
scs tedricas levantadas ¢ um esforgo em alinhavar os eixos narrativos, apresen
tando um painel de algumas priticas corporais urbanas ¢ suas relagoes de for-
ca, que se disseminam em uma repiio quase invisivel, afinal nio se mostram
COMTIO rrru::-thn:us da indistria cultural, mas por maneiras de usar, asticias,
estratéerias de luta que atuam como pano de fundo para a encenacio das esténi-

cas do movimento Hip-Hop: o Grafite, o Break, o Rap ¢ o I2: [3]

Cena 1- A CicLovia

ID sibado, O sol pinta a avenida em tom amarelo surrealista. Um antigo
corredor de onibus, que nunca chegou a ser utilizadoe come tal, transforma-sc
em auto-pista para as magrelas. Asdrubal ji csti com as pernas doendo ¢ o
trasciro ¢m “carne viva”, O corpo que agora se esforca para pedalar alpumas
quadras, nem de longe lembra o de alguns anos atris, mas vale o esforgo para
ver o parotio alegre. “Olha como cle desvia dos buracos, esse é o meu garo-
tol”, pensa o pai com orgulhao.

() peso da cerveja, da amante, da sogra, do trabalho torna-se evidente, Sc
nio fosse a rigida educacio cawdlica que recebera, certamente ndo resistiria,
Jogaria tudo para o alto ¢ comegaria vida nova. O emprego até que pio ¢ mau;
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vende produtos originais paraguaios, mas teme que seu filho, guando for mais
velho, nio sinta orpulho de sua prohssio.

Uma freada na pista ao lado arrepia-o até a alma: cicatrizes ainda visiveis
de um acidente ccorrido hd alguns anos sem muitas seqoelas aparentes, so-
mente a dor ainda ndo lhe sai da cabega, Como um missil, passa por ele uma
figura estranhissima, com uma parafernilia de penduricalhos. Parece um
mosaico psicodélico montado em algo que algum dia ji chamaram de bicicle-
ta. Essa cidade esti perdida, virou um manicomio. Lembra-se imediatamente
de vma pintura que viu dias atris, mas ndo lembra onde. Na casa da amante,
na TV? Ou serda na parede defronte ao camelédromo onde trabalha? Felhz,
sente a imagem pousada em sua mente, como em uma fotogratia. Numa des-
595 Noites, saiu ¢ nio havia nada. Quando voltou pela manha, estava la. Passa o
dia inteiro olhando e ndo vé.

“Olha o parotiol”. Que familia! Vai empolgado...

'l:}]_,l-'(.‘l.RE‘_';;., DIFERENCAS E COMNSUMIDORES

“A cidade € o lugar do olhar. Por esse moHvo, 4 comu-
nicaciio visual roma-se seu trago caracteristico. Supera-
se 4 velha dicotomia (para mim sempre ambigua) entre
comunidade e socedade: o olhar significa nio somente
olhar, mas também ser olhado. E a grande cidade de-
senvolve ao maximeo essa dialérica, inserindo esse duplo
olhar sobre outro duplo panorama, intrinsecamente me-
tropolitano: os panoramas cletronicos e a sua réplica
ou conflito nos panoramas visuais urbanos. Por isso, os
olhares desejados estio dentro da metropole ¢ nio na
genérica rede mundial da seble ey, em que falta o exa
gero sedutor de observar e ser observado.”

(CANEVACCI, 1993: 43)

Gostariamos de iniciar a discussio sobre as pratcas que envolvem o ho-
mem urbano, mas antes disso, por questdes de método, iremos anunciar a ferra-
menta da qual lancaremos méo para transitar por entre as virias facetas do tema
proposto, O “olhar” povoard ubiquamente gs articulagoes teorico-metodologicas
deste trabalho, Terd funcio tanto de objeto, na forma dialogica citada por
CANEVACCI (1993), na gual o sujeito que olha a cidade também ¢ olhado por
ela, quanto de instromento. A andlise foi feita a partir de observagdes e de um
mapa construido em forma de audiovisual. O passeio etnografico visava localizar

possiveis locais de priticas corporais € encontra nas estétcas do movimento Hip-
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Hop clementos emblematicos para a problematizacio de questdes urgentes da
nossa sociedade,

A escrita deste ensao estd atmvessada por uma certa “condigao de expe
rimentagio”, tanto pela escolha do rema, como pelo didlogo com os autores,
mas principalmente pela imersio por entre os espacos da cidade e sua comple-
xa rede de priticas corporas, Por isso demarcar o “olhar”, este olhar curioso,
obliquo, que (rejdescobre a cidade na mesma intensidade em que é
metamorfoseado pelos seus fluxos subjetvantes.

¥ olhar ¢ recortado das cenas com dupla possibilidade: seja pela condi
¢in de se enxergar uma estética urbana (haja vista que os personagens estio
sempre em relacio de tensio, de estranhamento eom uma priatica urbana),
seja pela condigao de tornar-se “sujeitos” a partir da cxperiéncia com as
tecnolorias subjetivantes da eidade | Cabe, entio, ter bem claro gue esta rela-
¢ido nunca € passiva ou docil, € sempre uma luta, uma vontade de dominagio e
uma tentativa de esquiva. Neste momento € necessano abrirmos um parente-
se ¢ discorrer sobre o proprio sujeito: gual sujeito emerge deste campo pra-
co-discurssivor

Para tanto, apropriamo-nos de algumas reflexoes propostas por HALL
(2000)), o qual analisa o descentramento do sujeito na modernidade. Esse alumoe
tratado aré meados do século XX como parte integrante de wma cultura
globalizante, redutivel a um atomismeo social & sew objeto Glimo, vé-se encurrala-
do quando oz focos de andlise se voltam para a diferenca. O “sujeito esséncia®,
fator enunciativo de uma teoria social, construia idenudades fixas, passiveis de
onganizagio em esferas também imdveis dentro das “macroestruturas”™ que eram
eonsideradas as socledades. Quando alguns estudos trabalharam com a possibi
lidade da existéncia de valores diferentes, contraditoros dentro do proprio sujei-
to {um dos fatores que implicaram o descentramento do sujeito cultural modemo
toram os estudos psicanaliticos de Freud), a propria sustentacio dessas hipoteses
surgiu como necessidade de ruptura paradigmidtica e, em seu lugar, criaram-se
NOVAS CRPeC tAtivas,

Messe novo paradigma estd o sujeito plural e fragmentado, gpénese de uma
nova teora que recria nas cidades puernlhas idenntarias, tensoes mal resolvidas,
que se chocam ¢ se Fmgrnttn tam mum constante devir,

Situando o sujeito que olha, nio se pode derxar de reafirmar que esse olhar
¢ sempre deformado pelas lentes ‘capitalisticas” do consumo. (GUATARRI &
ROLNIE, 1996), Esse pressuposto mercadologico encontra nas midias escrita,
televisiva, falada, esfdeors, ete, um importante mecanismo produtor de subjetivi-
dades. Pela Internet, um site sobre moda juveni] anuneta: “10% do famaramento
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do mercado nacional de vestudrio € de artigos relacionados ao surf, & maioela
destes consumidores nio é praticante do esporte.” [4] A midia € a principal
ferramenta disseminadora do mercado, veiculando imagens virtualizadas ¢
forjandoe valores,

Mas nio pensemos que os consumidores, gue sio dirctamente atingidos
pela paraferndlia polissémica das midias comunicativas, assimilem essa don-
nacio de uma maneira passiva ou docil. Para completar essa andlise, oferece-
mos um outro dngulo para se observar: o “sujeito da modernidade tardia.”
{HALL, 20000 Acrescontamos @ €5sC patamar o que o consumidor culmural
produz com as imagens das representagies no momento que delas fax uso,
Nio se pode ter um panorama claro desse esquema; o que o eonsumidor cul-
tural fabrica ndo se apresenta aos olhos, ndo deixa rastros; apresenta-se como
asticias que se insinuam de maneira sub-repticia na forma de usar os produs

tos da ordem imposta, sendo estas, por 1550, “escondidas”.

“MNesta realidade, diante de uma produgio mcionalizada,
expansionista, centralizada, espetacular e barulhenta, pos-
ta-se wma producio de tipo rotalmente diverso, qualifica-
da como “consumo”, que tem como Caracterisicas suas
asticias, seu esfacelamento em conformidade com as oca-
sites, suas “piratatias”, sua clandestinidade, seu murmu-
rio incansivel, em suma, uma quase-invisibilidade, pois ela
quase nio se faz notar por produtos proprios fonde teria
seu lugar?), mas por uma arte de utilizar aqueles que fhe
sio impostos” (CERTEALL 1994: 94)

Tendo bem claros os panoramas que cercam o sujeito cultural da atuali-
dade, iremos tecer algumas consideraghes sobre o movimento Hip-Hop e as
suas produgdes estéticas no corpo metropolitano, que poderio servir de sub-
sidios para as discussdes sobre priticas educativas ¢ de lazer, bem como para
pensar possibilidades de intervengoes no campo da educacio nio-formal.

Cena 2— 0 OniBus

A cabega parece pesar uma tonelada, 0s buracos fazem os seios da mulher,
que umn dia foi miss, balangarem em harmonia hipndtica. Alguns bancos 3 frente,
o semblante de um senhor reaviva imagens quase apagadas da memdria, tempo
onde as peladas de rua ndo concorram com o agito urbano atual. “O velho nunca
devolvia a bola; tinhamaos que pular o muro e pegi-la. Ele a colocava em um lugar
estratégico para que tvéssemos aquele trabalho”. Apora ele esed muito tmais dis-

tante do gue os dixis bancos.
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Olha para fora, vé aquela sujeira que emporcalha a cidade, “nio passa de
pichacio desses moleques baderneiros, que tinham que estar na escola e levar
urn bom corretivi para deixarem de ser subversivos”, pensa com um pequena
resfolegar causado pela agitacio repentina. A janela sc confunde eom a TV, os
sutedoers parccem propagandas animadas, o wransito ¢ uma novela sem fim, ele
ndo sabe mais o que & real. Isso talvez nio importe.

Repentinamente, um carro corta a frente do “pav-de-arara metropolita-
ne™. “Deveriam por um sinal neste ponto. Um sinal como aquele da rua de
baixo”, pensa.

Os sinais, senhores dos fluxos urbanos, decidindo os que vao ¢ os que
ficam do alto de suas torres, em uma selegao infindavel, controlando o tempo
das ruas, comunicando-se através de sua rede incompreensivel de fios, segun-
do uma légica propria, articulando formas de deixi-lo parado em todas as
esquinas da Avenida Bento Gongalves, sistematicamente, todo santo dia quan-
do volta para casa. Nio que tenha muito que fazer, mas aquilo o irrita profun-
damente. Um abre, outro fecha, “E melhor ndio por sinal nenhum™, fala sozi-
nho. Um ar de lovcura controlada o envolve, como em um mecanismo de
bomba reldgio que, quanto mais tempo acumula, mais perigosa fica.

Mais um solavanco ¢ o onibus pira. Mais um longo dia se acaba; mau...

“QUEM NADQ SE COMUNICA...”

“Toda verdade ¢ simples (univoca). — Isso nio & duplamente uma menti-
ra?” (NIETZSCHE, 2000 (9)

Comumente passamos horas do martivio nosso de cada dia sentados,
empoleirados nos coletivos urbanos, Sejam eles quais forem, sao oS meios de
transporte de uma parcela imensa da populagio. Nos scus intersticios, muitas
vezes proporcionam um grande momento para a reflexio: o tempo a perder
consigo proprio, com problemas, dilemas, devancios, sonhos, momentos su-
pérfluos na hipervelocidade cotidiana. Pela janela, ndo s6 as cenas inconscien-
tes da nossa mente; a cidade vai revelando aos olhos de quem csteja atento, sua
forma mais conhecida: ruas, casas, prédios, condominios e coméreio, pargues
& Mmonumentos, centro € penferias.

Que scgredos, porém, se ransvestem pelo perigosamente conhecido?
Talvez sepredos que s6 se revelem ao olhar “estrangeiro”, por natureza ou
por exetcicio de anilise, como o do antropdlogo Canevaccl: “estrangeira,
desenraizado e isolade” (CANEVACCI, 1993), em meio ao fluxo camavales-

co da Sio Paulo de 1984, Por outro lado, mis sentmentos possibilitam a
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construcio de um ImpOrtante instramento mr:nu]-::]:':g'cn para a analise da comn
nicacio urbana a partir da capital paulistana

'\.{||

{..) muirtas vezes o olhar desenraizado do estrangeiro
tem a possibilidade de perceber as diferencas que o olhar
domesticado nio percebe, interiorizado ¢ demasiada-
mente habimade pelo excesse de familiandade. E sio
justamente as diferencas que constituem um extraordi-
naro instrumento de informacgio, pols essa uma vez se-
Iﬂﬂ:iilﬂili:l‘.il 5l'|'|.'i|:'l]]:l|::|‘.! [ Tr_'gi:-xrmd:l !-;-'L';_ELI'I']E]I;'J L m{'lﬂl'.ll.:'
explicito, pode contribuir para desenhar um nove tpo
de mapa, com o qual se possa descrever ¢ compreender
a metropele.” ([CANEVACCE, 1993 17)

A cena “0 Gntbus™ trax o recorte de como os elementos comunicanvos se
mostram ¢ ajudam a construir wma estética urbana. Hssa visualizacio € condicio-
nada pelo entendimento de cultura que estamos trabalhando, Nesta perspectiva, a
cultura, além de englobar os usuais atributos antropolégicos como o modo de
pensar, agir ¢ sentir, ¢ os atnbutos de civilizacio como a ane, a educaciio ¢ a for
macio intelectual, ela ambém engloba o gue geralmente costumamos tachar de
mis-culturas: a poluicio, o trinsito, os grupos marginalizados, a violencia

(Quanto a isso, abomos parénteses para elucidar um dos questionamentos
que no texto se faz necessario, gue € exumar como os clementos comunicativos
urbanos acabam por transformar constantemente os panoramas das cidades.

Com o bombardeio diddo de nosso cotdiano por signos, estendem-se as
fronteiras do real e do virteal, Para o sujeito que ve, as novas tecnologias produ-
zem um estado de constantes desafios imagédcos/estétcos.

“Hssas experiéncias renovam as interrogacioes sobre o es-
tatute da percepgiio. Fora de um campo psiquico-fisiold-
g, inventam um meio de experimentagio, entremean-
do o exercicio commum da visio, do tato, da preensao com
outros protocolos inéditos (como o deslocamento 1mo-
vel pelo olhar), pois se trata 20 mesmo tempo de cstar

em relacio sensivel com o ambiente ¢ simultaneamente
estar livre dele.” (WEISSBERG, 1996: 124

A virtualizagio presume, por outro lado, uma redescoberta do real, ou
seja, 4 medida que podemos manipular as dimensdcs ao bel prazer (rempo ¢
espaco), podemos recoar o real, abrindo um J::L'u:: de i:-ussi:hilida:]r:i para as
ressignificagies. Sobre as priticas esportivas velculadas por TV a cabo, por exem-
plo, Mauro Bett assinala que essas “mensagens caracterizam-sc pela complexi-
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dade semiotica, entrelacando os codigos imagéticos, sonoros € verbais, predomi-
nando as imagens.” (BETTL, 1999 395)

Pretensiosamente, extrapolamos este exemplo nesse caso particular, pelo
faro de o fornecimento de imagens televisivas a cabo ser um meio clinsta.
Para outras formas de midia (revista, jornais, internet, video games, swfdoors,
além de uma imensa parafernilia de divulgacio publicitiria), teremos os ele-
Mentos CoOmunIcativos mals ou menos presentes. Assim, quando nosso sujel-
to olha pela janela, 2 imagem em MOVIMEnto, a8 HOAZETIS Mmentals e o I:lrc':prju
sentido de tempo fundem-se, gerando o “produte final™, este em constante
modificacio, rapmentando-se ¢ hibridizando-se em novas estéticas.

CeENa 3 — O Sunow

As pernas tém vida propria. Ele nem pensa no que acaba de realizar. Real-
mente csti s superando, hoje ele & o rei. A roda amontoa-se para ver o espeticu-
lo. Serd que ele & deste planeta ou apenas achou uma mancira de lndibniar a lei da
rravidade? Um garoto faz analogia a um ventilador, nio é a toa que o movimento
se chama “moinho”. Os buracos no chio nio fazem a menor diferenca na
performance do B-foy, “quem dera Li na zona ter um espaco deste para dangar™,
responderia se perguntassem enquanto sc requebra freneticamente; o corpo mntei-
ro estd falando a mesma lingua. O impulso nio parte nem chega, simplesmente
cxiste. A pogira que levanta o fax cogar os olhos: por incrivel que parega, sua
TIEIOT PrEOeUpaCi 10 MOMmento.

(3 som retumba em todo o ambienee, as letras cortam o ar em fimas furio-
sas, engajadas nas causas da periferia. A massa agita-se na “levada™ conhecida,
mias com novo discurso.

O pé torcido, fruto de uma perseguicio em nome de uma arte que tatua a
paisagem urbana, nem den. Valeu o sacrificio para ver sua marca. Ele agora nada
sente, 4 nao $er o rbno que se mistura com as batidas do seu proprio coragao...
‘tum-tum, thisch, tum-mm..."

As cameras rodam ansiosamente i sua volta a fim de buscar o melhor angu-
le. Insaciaveis, disputam os olhares captande a magia que s¢ faz i frente. De uma
forma ou de outra, 0s antigos tinham razdo em remer essas caixas; elas apreendem
sua alma, tornando-a escrava, tal gual o génio da limpada, libertando-a somente
para servicos nem sempre de seu agrado. Em troca, promessas de glamour, Mas o
rEnio tem suas asticias, tem suas formas de driblar as armadilhas da lampada,
dissimulando-se, como o capoeirista que mostra as mios, mas csconde o pe.

Seu estado de hipnose ¢ quebrado quando o Mr adentra o palco, vestido

rigorosamente a cariter: ténis Rechok sk /o Paraguai, fundilhos arrastando
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5 = Virsos o um
Rap do grupo
Conscignoia Negra,
moradores g0
Barirrg Duas,
penfdrice da cidzde
de Pelolas-AS,
pamicipanies das
pficias do Projeto
“Carfografando o
Corpo das Auas:
Estdticas do Hip-
Haop®, na Escola
Swpeviar de
Ethicacdo Fisica!
LFPa.

no chio, jaqueta Nike hordada PI:IH. mie, cabelo orpulhosamente trangado; nao
importa; nio faz a minima diferenga; o que conta € o estilo, € estar *maneiro’, &
causar indignacio. “A marca ti no preto ¢ nao no boy”™

Anuncia a entrada do Da Guedes, grupe da capital, exemplo. "Preto
pobre igual, poderam morar na casa ao lado ¢ tio af fazendo sucesso. Dhzem
que vio até gravar clipe na MTV. Se os Racionais podem, por que nio eles e,
quem sabe, en um dia também?”

() som dos discos arranhados é a senha: ji vai comegar. Toda ver que
gscuta csse som lembra-se da surra que tomou do pail quando tinha quatro
anos, por ter cstragado um disco. 5S¢ fosse vive, morreria a0 ver o que fazem
hoje em dia, pensou, com certo ar de vinganca,

Nio quer que a aoite acabe, Hstio ali reunidos, meio escondidos, como
em uma convencio. Nio que sejam iguais, pois desavengas sio resolvidas com
pactos escritos com sangue. Como moléculas de dgua em uma onda que se
quebra, que se molda e turbilhona; quanto mais empurrada pele fundo, mais
cresce, mais imponente, bela e destrutiva fica, permitindo vez ou outra que a
surfem, mas nunca que a dominem.

Chuando o sal aparece, sal com o espirito fortalecido, nao com a certeza

do amanhii, mas com a sensacio de vazio preenchido, pelo menos por ora,

Hir-Hop, asTOCIA E HIBRIDIZAGAOT PALAVRAS FINAIS

“Sabedoria de rua/Periferia sangrenta/Cotidiano Sclvagem/Vida vio-
lenta.” [5]

No decorrer deste texto, tentamos expor ¢ articular alguns fragmentos
tedrcos que compdem o painel das priticas corporais/ culturais do movimento
Hip-Hop, tendo como pressuposto bisico a nogio do sujeito contemporanco,
como descentralizado, atravessado por fluxos e devires os quals emanam das
priticas culturais que o rodeiam ¢ ele ajuda a constituir,

Além da forte marca ideclopica ¢ de engajamento cubtural gue acompa-
nha o movimento Hip-Hop no Brasil, em virtude da poténcia da sua dimen-
a0 cstética (Imagética ¢ sonora), ele emergiu e hoje se propaga, ganha novos
adeptos ¢ reconfigura-se, interagindo com a midia. Esta face mididrica da cul-
tura Hip-Hop obriga 0 movimento a ser mais astucioso ainda, para que consi-
o escapar dos tenticulos da Indastria Cultural e do consumismo. Mas essa
situagiio nio passa despercebida por boa parte dos “militantes” do movimen-

to, nem ¢ alhela a eles.
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Fob: Fabiora Fabed e

Criancas em
show de rua.
“Universidade

na Rua™
Pelotas-RS (2001)

P B Sl

Grupo

Consciéncia Negra.
Bairro Dunas -
Pelotas-RS (2002)

“A verdade € que o Rap virou moda, tornou-se a gran-
de aposta musical do momento. A inddstria fonografics
corre desenfreadamente em direcio a esse estilo, seus
empresirios ja perceberam o potencial comercial do
Rap. Mas o principal problema é que o mercado
tonogrifico preocupa-se apenas com a comercializacio,
e nao com o cariter ideclogico do Movimento Hip-Hop,
() Rapper Thaide, um dos precursores dessa cultura no
Brasil, considera a consagragiio do Rap pela indistria
fonoprifica algo esperado.” (ROCHA, 2001)

Esse jogo astucioso e “perigoso” que o movimento Hip-Hop cada vez
mais parece estabelecer com a midia, com o mercado e com a indastria cultu-
ral, mais do que uma opgio ¢ uma condigio de sobrevivéncia que acompanha
a maiora das priticas culturais que forjam a experiéncia, a qual podemos de
nominar de cultura wrbana atal, Sem desmerecer nem esquecer a interven-
cio da midia ¢ de outras instumicoes, na tentativa de homogenetzar a cultura,
pensando com VELHO (1995), isto niio é motivo suficiente para “ceticismos

culiarais” absolutos, tendo em vista que:
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Foma: Fabisnn Fadeisox

Show de Hip-Hop.

“Universidade
na Aua”®
Pelotas-RS (2001)
Grafitti na i . ; :
escola, i'][ af TTALS FI:}I:I_C]_'[}E.{}H I:]_Lif_": Htl:!]'!'l 5 MECATNSITCES d‘: mer-
Pelotas-RS cado ¢ a racionalidade particular que os acompanha, a
(2002) complexidade dos processos culturais e a propria

heteropencidade da sociedade moderno-contemporanea
produzirio combinagdes, sintcses ¢ interpretacoes par-
ticulares” (VELHO, 1995: 230) Mais adiante continua: “o
estilo urbano e a modernidade sio faces do mesmo fend-
meno de complexificacio e diferenciagio da vida social,
cujas principals caracteristicas sdo a nio-linearidade ¢ a
grande autonomia de mundos ¢ dominios especificos”
(Idem, 232)

O grafite, o B-boy, 0 Me ¢ o Df (elementos do Hip-Hop) constituem ma-
neiras de fazer de uma parcela estipmatizada pela bandeira da contra-cultara
na sociedade. Sujeitos do babitet cosmopolita, eles sao atravessados cotidiana-
mente pelos fluxos do mercado consumidor ¢ da vigilincia institucional, mas
nem por isso sio “carentes” de criacio, de inventividade ¢ de ousadia.

Essa pratica cotidiana, que envolve a utilizacio dos espacos da cidade, de-
nota uma importante (re)significacio das estéticas impostas em outras de cunho
astucioso, invisivel, pois se escondem na maneira de usar estécas hibridas, fra-
cies da cultura urbana de nossa época, como € o caso do grafite memopolitana,
que ¢ capaz de colodr e colocar leveza nos tragos arquitetonicos mais rigidos.
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Encarado como pichaciio por alguns, ressigmifica a repressio imposta ao Hip-
Hop tatuando a paisagem urbana com seus anscios mundanos, tormando-se uma
forma de arte, de arte demineia. Ao contririo do que muitos imaginam, a prag-
ca do grafite ndio € exclusividade do movimento Hip-Hop nem de nossa époea,

Peter Burke, por exemplo, destaca que, na Italia do séeulo XV,

“[...) o8 grafies polificos eram tio comuns nas grandes
cidades (¢ tio freqientemente registrados em periodi-
cos ¢ cronicas) que se poderia virtualmente basear uma
historia politica dessas cidades nessa fonte,” (BURKE,
1995: 2000

(Quanto a suas misicas, em fungio de sua proveniéncia, nio faltam aque-
les que as julgam meros residuos de estrangeinismos musicals contemporine-
os. Esquecem-se esses, porém, de que aqui, ao entrar em sintonia com 3 “onda”
do movimento, através de um processo minucioso ¢ trabalhoso de (rejinvengio
da técnica ¢ dos priprios instrumentos (destaque para o ‘tecnique’, no qual,
literalmente, o mode de usar um instrumento originou outro), toda a
musicalidade é refeita, é reinventada. As letras, em sua matoria, lembram hi
mos de resisténcia, Cantam e denunciam a violéncia, as condicdes de vida ¢ o
estado de exclusio das criangas ¢ dos jovens das vilas ¢ das favelas brasileiras.
Por todo esse movimento, mais do que uma importagao cultural, para nos
assemelha-se a uma pap antropofagia cultural,

Ja os B-fms, além de dangar e deslizar com sua vestimenta “apropriada”™
sobre as calcadas, as pragas ¢ as ruas, com sua arte performética, apossam-se de
técnicas, gestos, clementos ¢ coreografias de outras préiticas corporals, como a
capoeita, as lutas, a gindstica olimpica ¢ as praticas circenses. Coplando ou
inventado movimentos e corcografias corporais, os B-foys trelnam cxaustiva-
mente para conseguir ajustar os detalhes réenicos dos movimentos ao otmo
veloz ¢ intenso das letras musicais.

Além de ser um modo de vida de uma parte dos jovens urbanos, o Hip-
Hop traz consigo alto teor de preocupaciio social; € um movimento engajacdo,
Engajado, astucioso, inventivo e aberto aos mualoplos devires urbanos, o Hip-
Hop é também efervescéncia, cultura ¢ “intensidade.” [6] A sua proliferagio e
a legitimacan cultural que vem conquistando, atestam sua condicio de pratica
cultural emergente, de experiéncia do tempo presente. Ele € produto e produ-
tor do “pluralismo sociocultural contemporines™ (VELHO, 1995: 233) que
caracteriza NOss0 tempo, nossas vidas © nossas cidades, todas mais ou menos

“P{J lifenicas™.

B - O tevmo
irfensicade estd
semdn wsado como
Tt coneerdo
filosdfico presanie
N DErrsarenio e
autoras
COMTEmpOranems,
pos-asiraturalistas,
cormg Wictel
Foucawlt e Gillas
Daleurs, o qual
poda sar fida oo
A lenfalvva da
DEnRSaEr o movg, o
fara, o ainda nEao-
CHAISae o, CTNTHD
aiz Deleuze, ¢ a
arigen do
pensamenfo. Para
mais, ver: DATEGA,
F Intensidade: Para
Urma Hisborsea
Hesética da
Filosofia. Goiirnia,
Ectitora LIFG, 1998,
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