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Invencao e tradicao:
uma trajetoria de resisténcia
pelo espaco da memoria
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REstime

Este trabalho é o resultado de vma pesquisa de
campo gue teve como objetvo reconstrur a
trajetoria da comunidade ceramisea do Alo do
Moura, analisando de que maneira o grapo
alimentava suas rradicdes através das relagoes
que mantinha com a sociedade mais ampla.

A pesquisa foi realizada utilizando como
metodoloma a Historia Oral e as técnicas de
gravador e de video para a coleta dos
depoimentos dos artesdos da comunidade,
com dupla finalidade: a da construgao de
documentos historico- E-ﬁtiﬂlﬂgici 35 ¢ tambdém
comao base para um video de divalgacio dos
resultados da pesquisa.

Palavras-chave: Memaona. Historia Oral.
Alto do Moura

ABSTRACT

This article resules from a feld research whose
main objective was to analyse the cultural
traditions stermming from the “Alto do Moura™
community and its relagonships with the wider
brazilian socicty. The economee basis of this
community is concentrated in the
Emﬁ‘:imﬂrmhip of ectamics. The research
employed the method of Oral History, with
the vse of the l.‘L'-L'.hi:iti,'. ws of video and tape
recording of the interviews with the
commumnity artisans. Besides being a source for
the research, the data obtained by such
methods 1s intended to constituee a
documentary whose purpose 15 to present the
results of the research o the wider public.

Key words: Memory, Oral History,
Region of Alto do Moura
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cultura populat, apesar de constituir uma rica fonre de fenomenos

capazx de auxiliar no entendimento de indmeros problemas sociais

0 NS0 pais, ndo desperta entre 0s pesquisadores 0 mesmo INTEresse

que desperta na imprensa. Fol esse mteresse da imprensa em noticiar e

mostrar manifestagoes populares que despertow, particularmente, o meu

interesse em realizar um estudo cientifico sobre a comunidade artesanal do
Alto do Moura.

Durante parte de minha vida profissional atuei como reporter ¢
apresentadora no estado de Pernambuco, sempre direcionada para 2
cobertura e producio de eventos ligados is manifcstagocs artisticas e
folcléricas de cunho popular que, diga-se de passagem, ¢ riquissimo em tais
manifestacoes. Essa experiéncia permitiu-me conhecer um pouco o modo
de vida daqueles que, ac longo de tantos anos, tentavam manter viva as
tradicées de seus antepassados ¢ continuavam a fazer cultura ¢ também me
permitiv reconhecer que essas pessoas do povo alimentavam a permanéncia
de suas tradicies através das relages que mantinham com outros grupos,
como a imprensa e os drgios oficials, por exemplo, travando batalhas
silenciosas com csses agentes, na tentativa de manter o seu poder sobre a
mancira propria de fazer e de produzir cultura.

Percebi que existam conflitos subterrinecs, ndo mostrados e nio ditos,
entre o5 artistas do povo € os grupos da sociedade mais ampla com os quais
se relacionavam. Chamou-me a atengio que esses conflitos velados se
mostravam mais complexos na comunidade artesanal do Alto do Moura ¢
também que havia fatos nio revelados, além daqueles propagados pela
imprensa local ¢ pelos orgios oficials, sobre a mitica historia de Mestre
Vitalino ¢ sobre o processo de transformacgio do Alto do Moura no maior
“Centro de artes figurarivas das Américas™. [1]

Meste artigo, pretendo mostrar como, através do exercicio da
resisténcia, esses atorcs socials se apropriaram das priticas dominadoras da
sociedade ¢ reinventaram-nas ao seu modo, segundo seus interesses,
delimitando o espaco de sua memdtia, alimentando as tradigoes de seus

antepassados, mantende viva a saa bistirid ¢ sua arte,

METODOLOGIA

Ao centrar o interesse desta pesquisa no “ponto de vista® dos atores
sociais e sem a preocupacio da reconstrucio dos fatos como verdades
histéricas, mas com a preocupacio de “captar as suas visdes de mundo,
aspiracoes e utopias elaboradas™ (SIMSON, 1996: 85), elegeu-se a Histdria

136

RESGATE (13}, 2004. Lima, 5. - p.135-152



Artigos & Hnsaios

Oral como metodologia mais adequada para a reconstruciio histdérico-
soctologica da trajetdria da comunidade ceramista do Alto do Moura e as
anilises pretendidas na pesquisa.

A Historia Oral é uma m::'rn-du]ngin de pesquisa voltada para o estudo
do tempo presente € se baseia na voz de testernunhas, com o objetivo de
escutar ¢ compreender o pensamento dos atores sociais que vio, 20 narrar o
passado, construindo ac mesmo tempo a sua histdria pessoal ¢ a da sua
comunidade.

A utilizagio dessa metodologia permitiu evidenciar o papel dos atores
sociais da comunidade do Alto do Moura, nio como detentores de verdades
absolutas, mas como integrantes de uma rede de relagdes sociais tecidas entre
o propric grupoe ¢ a sociedade mais ampla, pois no trabalho com as fontes
orais o objetivo € valer-se dos relatos individuais na busca da reconstrucio
da trajetoria da coletividade.

Sabe-se que todo individuo obedece a caracteristicas pessoais de
personalidade ¢ comportamento; todavia, como esclarece QUEIROZ (1991):
“Todo individuo encerra urma parte que é F:!T‘I‘i.['.l]]‘.lT]’!l‘lr.‘.l‘l fee 505 e uma insuflada
pelo seu melo; partes que sc interpenctramy...)”

Certamente que 4 Construgio de documentos sdcio-histdricos através
da unlizacio de fontes orais permite assumir cientificamente a carga de
subjetividade que estes podem conter, pois os procedimentos para a
investigacdo sio metodologicamente controlados.

Dessa maneira, considerel como ponto positivo a subjetividade que
permeia este tipo de fonte, pois s6 seria possivel captar as visdes desses
atores sociais sobre o seu modo de vida, & sua arte @ o seu trabalho, através
da rememoracio, processo que parte do subjetivo, mas nio impede 2
compreensio de processos soclais coleovos. Considerel ainda gque uma
histéria de vida ou um relato oral ¢ o resultado de vm processo de
TEMEMOTIGAD € QUE E55€ PIOCEesso se constitul na construgio de uma realidade
compartilhada, pois na estruturagio dos fatos de memaoria, como define
AUGRAS, a sociedade nido € apenas uma realidade objetiva externa ao sujeito,
mas estd dentro dele, assim come todos os contlitos entre os diversos grupos
a0s quais pertence. Compreendi que “as confusdes, as ‘mentiras’, as omissoes,
pocm cm evidéncia o jogo das tensoes ¢, de fato, constro

em um discurso que, em sua incoeténcia, ¢ o puro retrato da realidade”
£ R

A opgao merodologica pela histona oral determinou ainda uma outra

escolha: a das téenicas que deveriam ser utilizadas para a construcio e andlise
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dos relatos orais. [2]

Como observa QUEIROZ, “a escolha da récnica na realizacio de uma
pesquisa qualitativa estd diretamente ligada aos resultados que se pretendem
aleancar.” (1991: 56) Dessa forma, como explica TRIGO,

“03 trabalho com relatos de vida transcende (1.) a
questio simplesmente téenica, envolvendo uma
discussio metodologica, que receloca em outros
termos nio apenas os procedimentos, mas timbém os
critérios de validade da pesquisa. Nesse sentido, a
mudanca de foco de atengio da simples coleta de
dades para o processo interativo altera os pardmetros
do pesquisador nas consideragies sobre a validade de
suas informacaes.” (1999: 26)

(ra, se para a construgao do conhecimento pretendido serta necessino
um despojamento por parte das fontes no sentido de fornecer informagoes,
pontos de vista e vivéncias para que fosse possivel comp reender os conflitos
existentes entte a comunidade do Alto do Moura e a sociedade mais ampla,
a investigagio deveria ter como ponto principal a convergéncia de intencoes
entre o pesquisador e essas fontes, 0 que sy seria passivel de acontecer atraves
de um processo de interagio.

As técnicas nio devem ser descartadas nem escolhidas @ priorr, mas
sitn, devem ser submetidas a critérios metodelogicos ¢ epistemologicos
precedentes ao trabalho de campo, para que ndo surjam dividas sobre a
validade das informaces obridas atraves das fontes orais.

Dessa maneira, na primeira fase do trabalho de campo, considerando
a Falta de conhecimento cientifico sobre o comportamento dessa comunidade
em relacio ao falar sobre si mesmo numa situagio de investigacio social e a
ndo existéncia de nenhuma relacio mais proxima entre eu © qualquet membro
daguela comunidade, a ndo ser um conhecimento superficial travado em
funcio de algumas entrevistas realizadas pot mim gquando atuel como reporter
no estado de Pernambuco, optet pela urlizagio do eravador portitil como
técnica de registro dos primeiros relatos oras.

A escolha do gravador portitl bascou-se na experiéncia de inumeros
pesquisadores que comprovaram sua eficiéncia em uma serie de outras sieagoes
de pesquisa empirica semelhante a esta. < priar, o gravador apresentava-sc comao
um elemento discreto que poderia ser ou nao utilizado, de acordo com a

percepeio que a pesquisadora tivesse sobre a receptividade do universo dos
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entrevistados cscolhidos para proceder a primeira fase da investigacio.

Avalici que, apesar da determinacio inicial de se realizar um video
coma resultado da pesquisa, os procedimentos metodologicos deveriam
estar submetidos aos resultados que a pesquisa pretendia aleangar e, neste
ponto, a utilizacio de uma cimera num primetro momento poderia atrapalhar
o processo de estabelecimento de interacio e confianca cntre as partes, 4
que, além das questaes relacionadas acima, o papel da pesquisadora poderia
confundit-se com o papel de jornalista. Este contexto ndo cstaria relacionado
somente a0 fato de que cu ja tivesse atuado como reporter televisiva
anteriormente naquela regiio, mas porque, para aquela comunidade, uma
cAmera conotaria a presenga da televisio. Apesar da constante presenca da
imprensa no local, a comunidade mantém para com os profissionais de
televisio uma relacio de desconfianca, tanto pelas matérias polémicas que
muitas vezes sio veiculadas, quanto pelo uso distorcido ou fragmentado de
suas palavras na edigdo de suas entrevistas. A conseqiiéncia € que nio se
negam a falar, mas utilizam-se da estratégia de sc valer da midia televisiva
sem se desnudar perante o entrevistador.

Sendo assim, procedendo i coleta dos primeiros relatos orais, a
metadologia proposta mostrou-se eficiente e os resultados pertinentes ao
que se pretendia na primeira fase da investigagio.

Na segunda fase da pesguisa de campo, a partit do processo de
interacio trabalhado com a comunidade, determinel entio gue sera o
momento para utilizar a téenica do video para a coleta dos relatos oras.
Para isso, seria necessirio tragar o método a ser utilizado para a realizacdo
dos trabalhos. O primeiro passo foi delimitar o universo ¢ a amostra da
fontes pretendidas, além da elaboragio de um roteiro temitico que serviu
como fio condutor para as entrevistas, Para este trabalho bascei-me na anilise
dos resultados da primeira fase de investigagio, quando foi possivel confirmar
que as relagies com a sociedade mais ampla provocaram mudancas no
processo de criagio, produgio e circulacio da ceriimica figurativa na
comunidade artesanal do Alto do Moura, ao longo da sua trajetona. Lessa
mancira, 2 rede de informantes contemplou tanto os ar tesios de familias
tradicionais quanto os que haviam aprendido a “arte”™ por influéncia de
vizinhos e conhecidos.

() roteiro temitico norteou-me na busea por informagoes que pudessem
responder aos questionamentos levantados na problemarica da pesquisa. No
entanto, o Toteiro preestabelecido nio propunha rigidez de perguntas ¢
tespostas, mas a sugestio de temas, pois sabe-se que ao longo do processo
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de pesquisa, 2 medida que o pesquisador realiza cada entrevisra, vai
acumulando o conhecimento e refletindo sobre as mformacdes obndas,
cnando perspectivas de ampliacio ou redirecionamento das questdes a serem
formuladas.

Definidas as questoes metodologicas precedentes & segunda fase da
pesguisa de campo, faltava ainda decidir de que maneira seria realizado o
trabalho com a camera de video.

Previ, entiio, uma primcira ctapa para cssa fase do trabalho no sentido
de buscar uma nova aproximacio junto i comunidade de artesfos dos Alto
do Moura. A ansiedade de registrar foir substituida pela necessidade de
jﬂr{'mgi!’ COIM 5415 m::mhr‘{;u:‘. ¢ Travar 1im n:'.]m:'mn:am::n'rn t,‘lﬂ {,'.I:Iﬂﬁ‘.ll'l&'.l!. .I'I.
énfase, no primeiro momento do reencontro, seria dada aos esclarecimentos
sobre o andamento da pesquisa, seus propositos ¢ objetivos.

A cimera de video seria inserida a partit da conscientizacio das pessoas
entrevistadas, sem imposigio, pols o interesse na obtengio das informagoes,
pata se atingir 03 objetivos propostos pela pesquisa, eliminavam a posicio
de transformar a técnica em condicio sre gea mew para a coleta de dados.

Certamente que a proposta demandaria om tempo malor da
pesquisadora, mas i medida que os entrevistados fossem conguistados
espontaneamente, com toda certeza se sentiriam mais confiantes para “falar™
diante de uma camecra de video.

As wisitas aconteceram sucessivamente durante uma semana ou mais,
dependendo do artesiio, e nestes encontros conversivamos sobre diversos
assuntos, mas sem perder o foco sobre o objetivo da pesquisa ¢ o
esclarecimento que eu deveria dar aos artesios sobre o andamento dos
trabalhos e 0 gque eu pretendia novamente na comunidade.

I‘:.SE.L‘S CACONTros 5:]_’1-"11':1n1 Flﬂl"fl d{'mnnstrnr s IT1i1] TEH-T.IL'“H E'H!].l::l.q
individuos daquela comunidade ¢ que, para mim, nio eram somente fontes
de informacdces, mas individuos capaxes de gerar o interesse de serem
ouvidos cm qualquer situagio; que a histdria deles era importante para mim,
quc a visao que eles tinham sobre os seus lﬁt{]prii}ﬂ problemas € que me
importava. Dessa forma, os artesios olharam a pesquisa ¢ a mim com o
mesmo respeito e interesse, gerando a Interagao tio NECCssana a construgiao
do conhecimento pretendido.

Esse contexto contribuiu efetivamente para que nenhuma das fontes
solicitadas para a entrevista sequet questionasse a utilizacio da camera de
video. Muito pelo contrinio, ao saber que poderiam levar o tempo que
quisessem ¢ responder da maneira que quisessem a0s temas propostos pela
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pesquisadora € que suas entrevistas seriam argquivadas como documentos
historicos no Centro de Memora da Unicamp, onde qualquer pessoa poderia
ter acesso a elas, a disposigio para falar mostrou-se muito maior.,
Uma das entrevistadas, Marlicte, comentou: “Isso ¢ bom, porque as
televisoes vém aqui, gravam a gente, mas depois a gente nio pode ter essc
3 - Caderno oe

material, a nao ser o que a gente pede pra alguém gravar quando passa.”
campo, p. 47,

[3] Manoel Fuddcio, um dos artesios mals antgos da comunidade,

confidencion:

“Ti teve muia gente aqul fazendo trabalho com a pente,
mas ninguém nunca fez esse trabalho que a senhora ta
fazendo. Eu mesmo ji pensei cm comprar uma
bichinha dessa, pra deixa gravado eu pros bisnetos,
pros filhos deles, pra eles saberem quem eu fui...” [4]

4 - Cadermo de
CRITIRG, o 35

".-":::m_'idu, I_'II'l‘IiU.| L& 1‘.!ti|t1r.'it‘u d-l.':-i-ﬂ.ﬂl:il ]'I'I.l'_'ili:lll_:l-l.}lli?l!-_:icﬂ L = |.|;:I':I'I.:i1_'-|.1-.| j.!tifi.:l]':lﬂ'l-
se as coleras dos relaros orals com a cimera de videao,

Agora, o foco cra tornar a catrevista um momento de rememoracio
do entrevistado. Considerando que a memdria nio ¢ uma faculdade mental
mdivisivel, mas um processo que cnvelve diversos aspectos © COMPONEntes,
gerando as classificagoes entre memorna auditiva, visual e tanl, era preciso
trabalhar o processo de rememoragio dos entrevistados para que realmente
eu pudesse eonsegulr alcancar meus objetrvos.

Considerei que SIMSON, quando trabalhou com a reconstituigio do
[ [ﬂﬂVﬂE Pﬂ_'l_'l.;'i Emﬂﬂ-, H]_'!l!i{'r".'{'l-i,l. L]L:H.,! 1217 {It U5 LN I:'TL'\-"i.El:'lt]HF H.."-.'l! l.]t[]i.]-'::l."r':l {]{l
recurso de lembrar cantando o samba-enredo de um determinado ano, para
em sepuida, reconstituir as lutas e dificuldades pra colocar na rua o carnaval
daguele ano.” (1998: 24)

Essa utilizagio da memoria auditiva, trabalhada pelo entrevistado do
estudo referido, serviv-me de modelo para o trabalho com os artesios do
Alte do Moura. Procurel incentivar meus entrevistados a utilizar suas
“muleras da memaoria” em seus processos de rememoragao. (LIMA: 2002)
Percebi que para os artesios do Alto do Moura o local de trabalho ¢ a
manipulacio do barro, mesmo no momento de wma conversa informal,
faziam com que eles se lembrassem mais facilmente dos fatos, ou os
reconstruissem mais claramente dentro de suas ]:-rc':I:lrj:t:i vigoes. Sendo assim,
deixei sempre que o entrevistado sugerisse o local € 0 momento da gravacio
da entrevista, assim ele ficava a vontade para falar o mais iveemente possivel.

Excetuando-sc uma artesd, Marlicte, todos os outros forneceram seus
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relatos em seus locais de rrabalho, manipulando o barro. Marliete, ao
conttitio, como trabalha com miniaturas, prefere nao conversar quando
trabalha. [ila preferiu dar entrevista na varanda de sua casa e, quando
perguntel o porqué, cla me respondeu que “adorava a varanda da casa, que
gostava de ficar sentada, olhando ¢ as vezes lembrando de outras epe AR,
(LIMA, 2001: 49)

Dessa maneira, foram coletados os relatos de seis artesaos da
comunidade, totalizando dex horas de gravacio em firas de video. Os
resultados foram excelentes e 2 metodologia mostrou-se adequada, visto
que 08 artesaos colaboraram em todos os sentidos com a pesguisa.

O procedimento seguinte fol a transcricio dos relatos em que tres
pessaas ttabalharam durante trés meses, transcrevendo além da fala, 03 gestos
percebidos € o comportamento emocional do entrevistado, na medida do
possivel. [De posse da transcrigio do relate individual de cada uwm dos
artesios entrevistados, realizou-se entiio a separacio de todos os relatos por
temas, de maneira que fosse possivel analisar a visio particular ¢ em COnjunto
dos artesios sobre a5 questdes que pesquisa se propunha a responder. Fssas
transcricoes permititiam, também, que inumeras andlises, em diferentes
“recortes”, pudessem ser realizadas a partir dos relatos coletados.

) que aconteceu para a questio principal da qual trata este artigee

UM BREVE HISTORICO SOBRE A COMUNIDADE DO ALTO DO MOURA

Antes do século XV, a regiiio delimitada hoje como o distrite do Alto
do Moura integrava um territorio compreendido entre 2 Bahia ¢ o Maranhao,
que teria sido habirado pelos indios Kariris, que faxiam parte de uma grande
nacio indigena. Eram grupos indigenas que habitaram o semi-arido
nordestino e apresentavam caracteristicas culturais peculiares que os
diferenciava dos grupos do litoral. Arisndes PILEGGI {1958; 133) cita esse
povo como “itinerante, praticante de longos deslocamentos dentro do
territorio nordestino.”

) clima semi-irido, por apresentar come caracteristica baixos indices
pluviométricos, ou seja, chuvas esparsas que causavam longos e constantes
periodos de seeas, provocava o constante deslocamento desses grupos
indigenas, nio permitindo o desenvolvimento de uma cultura marcrial mais
claborada. No caso da cerimica, existem registros apenas de uma producdo
ristica, sem cstilo definido ¢ ndao decorada.

Relacionando-se a pritica da cerdmica Kariri com a produgio ceramista

utilitaria praticada na reghio de Caruaru e scus arredores, pelos louceiros de
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harro, até meados do século XX, nio hi dividas que as principais in fluencias
softidas por csses ceramistas sio advindas da cultura indigena, mesmo
treconhecendo que os negros ¢ os portugueses também podem ter inserido
algumas praticas na producio ceramista da regiio.

A pritica ceramista no agreste pernambucano, até meados do inicio
do século XX, encontrava-se mats presente junto s populagoes agricolas ¢
ribeininhas na regiio do Vale do Ipojuca, provavelmente pela proximidade
com o tio, gue proporcionava o barro em abundincia para a pritica da
atividade.

Assim, como na tradicio indigena, essa pritica se restringia is mulheres
¢ is criancas, sendo desenvaolvida no ambiente doméstico, entre os afaxeres
da casa e o cuidado com os filhos. A producio limitava-se 4 confeccao de
potes, jarras, moringas ¢ uten silios domésticos destnados ao uso prcbprin, &
o pequeno excedente destinava-se i comercializagio,

As técnicas utilizadas por essas louceiras eram muito sernethantes as
técnicas utilizadas pelos indios. O barro era exrraido das margens do rio
[pojuca nas épocas de seca. Depois de levado para casa, © barro cra
selecionado, retirando-se as impurezas. [5] Logo apds, o barro era pisado
até ficar macio e liso para dar a “liga” necessdria para a confeccao da pega,

As pegas prontas sccavam varios dias antes da “queima”, i sombra,
para nio rachatem. Apos esse periodo, ao contririo dos costumes indigenas,
as pegas eram colocadas dentro de um forno de forma redonda, com duas
aberturas, uma cmbaixo, utilizada para a colocacio da lenha, ¢ outra em
cima, utilizada para a arrumacao das pegas ¢ fechada no momento da queima.
As pegas nio entravam em contato direto com o fogo. Fram colocadas de
manecira a teccher somente o calor das chamas. Esse Processo durava de
cinco até oito horas, dependendo do tamanho do forno, das pegas e da sua
quantidade.

(s mais de duzentos anos que separam a primeira ocupagio das terras
pelos colonos portugueses, da segunda merade do séeulo XVII até o inicio
do séeulo X1X, nio impediram que as tradighes ceramistas indigenas se
mantivessem ao longo dos anos, pois através da tradicdo oral, caracteristica
também das comunidades rurais, principalmente naquelas épocas, essas
técnicas foram sendo transmitidas de mie para filhas nas arividades
domesticas-

Mo entanto, com o desenvolvimento urbano, mais do que uma heranga
familiar, durante os primeiros cinglenta anos do século XX, a produgda
ceramista na regido disseminou-se ¢ se transformou cada vez mais em fonte
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de renda auxiliar para as familias da zona rural ¢ ribeininha.

A atvidade ceramista na regifio de Caruara parece ter encontrado vanos
fatores favoriveis 2o seu desenvolvimento e proliferacio: a abundancia do
barro, existente is margens do Rio Ipojuca, proprio para a produgiio ceramista,
com certeza, favorecen a existéncia da atividade. Porém a existencia do barro
pot si 56 nao justificaria o aparecimento da atividade na regtio, que na verdade
pode ser explicada pela tradicio ceramista herdada dos indios na confecgio
dos urlitirios. sses dois fatores, no entanto, explicam o aparecimento da
atividade, mas niao a sua p-:rr}-]i:"-::J':a-:;:'m:1 ue ]’]U-l’.:ll'_' set relacionada 4 agricultura
de subsisténcia. Em funcio do clima semi-arido ¢ da falea de recursos dos
pequenos agricultores para manterem-se em ¢poca de secas prolongadas,
sobrava apenas uma pequena parte da producio agricola, que ndo scria
consumida no ambiente doméstco, para a comercializacio. Sendo assim, a
cerimica viria como renda complementar para manter o sustento da Famndlia,
Os altos custos dos utilitinos de porcelana, importados de Portugal e acessiveis
somente 85 classes mais abastadas, tambem influenciaram no aumento do
consuma dos utilitirios de barro pelas camadas mais populares, favorecendo
o aumento da producio ceramista da regiao. Mas, provavelmente, o principal
fator propiciador da proliferagio da anvidade ceramisia na reglio fol a
comercializacio da produgiio via Feira de Caruaru,

Mo inicio do século passadao, a feira arraia compradores ¢ visitantes de
todas as paries do csrado, ]'nmpnrt:lc:rl;lrlrju as ceramistas da rl’.‘ﬁii-ln Elnur:.r:jr:u:
de harro) um mercado mais amplo para comercializacio da sua produgio,
dando oportunidade de conseguir renda extra para a famniha. Fsse crescimento
da demanda por utilitirios de barro crescia com a importineia da feira ¢ da
cidade e, pot sua vez, incentivava um numero cada vez maior de mulheres a
¢ Inserir na pritica ceramista,

Mas, apesar da abundincia do barro ¢ da exisréncia de uma sipnificatva
produgio ceramista no Alto do Moura, a pequena produgao individual feminina
que acontecia nas folgas do trabalho doméstico, aliada ao baxo preco das
pecas ndo eram suficientes para garantir as necessidades bisicas famaliares ¢,
tampouco, transformar a atividade na cconomia hasica da comunidade. Sem
contar que o homem, no infcio do século XX, segundo a visdo patriarcal
corrente na cultura nordesting, deveria exercer o papel de provedor da familia
¢ a atividade remunerada feminina deveria rer papel secundario no orgamento
familiar. Sendo assim, ao final da década de 40, a economia bisica do Alto do
Moura ainda baseava-se fundamentalmente na agricultura de subsisténcia, que

consistia em peguenas lavouras de milho e de mandioea.
Pey
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Com a chegada de Vitalino (que ainda nio tunha o twlo de “Mestre™)
a0 Alto do Moura, abriv-se uma nova perspectiva para essa comumdade. A
fama entre a classe erudita conguistada através da imprensa escnta, facilitava de
certa maneira a comercializacio de seus bonecos e ja atraia a sua casa
colecionadores, intelectuais ¢ intermedidrios, gerando a curiosidade da
comunidade local ¢ o interesse pelo seu trabalho que atraia tantos compradores.

Considerando a dificuldade de manter as lavouras em épm_‘aﬁ de seca e,
inclusive, a falta de recursos e de ferramentas mais adequadas que tornavam o
trabalho no campo pouco lucrativo, alpuns membros da comunidade do Alo
do Moura comecaram a se aglometar na casa de Vitalino para vé-lo trabalhar,
enguanto outros, que ji detinham a técnica da confecgio da louca de brincadeira,
iniciamm-sc na Con [:I;,‘."Ci;:i-ll:!l IL‘I as E@]Tﬁﬁ humrm:n—:,, COMTID IMOSTTATm 0% Tl!]‘.iﬂh‘-i- {]tf

a |gl:|n1-c entrevistados:

“¥i Vitalino trabaiando, ai eu fui chegando la pra casa
dele, ele morava ali onde € o museu hoje... a casinha dele
(..) ai comecei a olhd, olhando eles trabaia, trabaiando
ele ¢ o5 filhos, udo sentado no chio(...). Al pegava um
bolinho de barro, levava de casa, chegava la comecava
olhando eles fazerermn aqueles boneguinhe, eu olhandoe pra
vé se faxia do mesmo jeito, pra vé se aprendia a fazé do
mesmo jeito.” {Jodo José, 1994

... gquando fol em 1948, ai Vitalino veio mord aqui no
Alto do Moura e eu vi 0s boneco dele na feira de Carnara,
que eu ia na feira com minha avd. Ai chegando em casa
cu (dissc) vo fazé um boneco daquele. Ai quando eu
cheguei em casa comecel a modela o boneco, ai eu sel
que deu cerro..” (Manoel Euddécio, 1999)

Tornando-se mais lucrativa e sem se caracterizar com um trabalho
especificamente feminino, os homens comegaram aderir i pratica da ceramica
figurativa. A fama nacional de Vitalino contribuia para que todos
comercializassem seus bonecos, mas sepundo os artesios, a grande proliferagio
da atvidade aconteceu a partir da morte do vizinho e mestre ilustre, em 1963.

Fm 1990, o Alto do Moura ji contava com 500 artesdos trabalhando
diretamente com a cerimica figuranva.

AS RELACOES COM A SOCIEDADE MAIS AMPLA
As andlises realizadas a partir do dialogo da documentagio oficial,
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hibliografia, matérias de jornais e relatos dos artesaos nio deixaram dovidas
que foram as relagbes com a sociedade mais ampla que permitiram a
proliferacio da atividade ceramista figurativa no Alto do Moura.

Inicialmente, foi a relacio travada entre Vitalino ¢ Augusto Rodrigues,
desenhista de extremado talento, ilustrador ¢ caricaturista dos principats
jornais do pais de 1934 até 1960, que contributu para que a fama do Mestee
se espalhasse pelo Brasil, e que os seus calungas, que até entiio 50 serviam de
brinquedos para as criancas, despertassem o interesse de outros publicos.
Colecionadores, embalados pelo encantamento gerado pela “rusticidade
plistica” dotada de uma criagio otiginal representando a cultura do homem
rural nordestino, passaram a buscar um enconteo com a arte de Vitaline ¢
de seus discipulos. Logo depois, a arte que encantava os eruditos chegava a
classe média como a caracterizacio do pitoresco, do folcldrico, possuindo
uma funcio decorativa, mas acumulande o status de ser “produzida”™ por
um artista reconhecido pelos meios académices ¢ pela imprensa, apesar da
sua onigem “popular”. Os turistas que visitavam a Feira de Carvaru também
comecavam a ser atraidos pelos bonecos do mestre ¢ de seus discipulos ¢,
junto com cles, chegavam os intermediirios mais interessados ne lucro do
I:,'lll:l',_" iy arte.

Entretanto, essa dinamica de circularidade das pecas artesanas entre a
sociedade mais ampla que petmitiv aos seus consumidores a atribuicio de
diversos significados a ela, ora enxergando-os como arte raff, ora coma
artesanato rastico, ndo fol capaz de manipular os artesios da comunidade
do Alte do Moura, fazendo com que estes reelaborassem o significado
proprio do seu trabalho em funcio daquilo que interessava a seus LSUArios,
pois os conceitos que foram sendo claborados ao longo dos anos, desde a
introdugio da atividade ceramista figureira por Vitalino na comunidade ¢
eransmitidos de geracdo i geragiio, permitiram ao gropo i resisténci, quanto
as tentativas de insercio de novos ou diferentes significados por parte dessa
sociedade.

A imprensa, por sua ver, tambeém atraida pela novidade, apesar de
colaborar para a divulgacio do trabalho dos arnistas, noticiava Fatos, realizava
andliscs ¢ criticas de maneira equivocada e, por vezes, distorcida.

Os orgios oficiais, por sua vez, com a justificativa de incentivar a
atividade ¢ divulgar o trabalho dos artesios, tentaram interferir na
organizagio do scu trabalho, como no caso da prefeitura da cidade que por
volta da organizagio do espago da feira de artesanato, decidiu,

arbitrariamente, que a feira funcionaria diarlamente. (s artesios, em
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contrapartida, decidiram niio aceitar essa imposicio, ¢ passaram a atender
aos interessados em sua arte somente no cspaco de seu fabrico. [6]

Sa0 essas relages que, apesar de dialénicas, foram ¢ continuam sendo a
.I'Iil..Hl'_' I:,'IU f-:I:-'.{‘r, I:,‘I.:I ATHE l'.i:l. ."-i:]'.un:‘f1'l.'f:[1l::5:t l:ltl'H :H.'H_'E-ﬁl:?:‘i l'.].'::l ."IL][(:I L].(:I I.h'l'!:{.l'LI.TE'I.:_ L]
gue nio significa gue eles se rendam as tentativas de dominagio dos grupos
com os quais se relacionam. (LIMA: 2007}

TRADICAO: O ESPACO DA MEMORIA

BOSE (1987) em “Cultura como tradigao™ procura romper com o0s
conceitos de cultura inpostos tanto pela erudigio quanto pela sociedade
capitalista de consumo, patra defender a idéia de cultura como trabalho,
como resultado de vma agio; para defender que a cultura esti no ato da
producio de simbolos e nio na aquisicio dos mesmos.

Em relacio a tradiciio, o autor argumenta sobre a 1déia erronea de que
a tradiciao ¢ algo fechado, hermético, © que pata ser conscrvada deve cstar
livre de interferéncias e do dinamismo que € proprio de toda cultura. A
cultura como tradicio, para ele, nio reside no fato dos rituais, dos saberes e
dos fazeres serem mantidos com fidelidade em sua forma original, mas comoe
essa cultura € transmitida ¢ vivenciada, de maneira ciclica, por seus atores
SOCIAIS,

Segundo BOSI, “existe na sabedoria popular a presenga dos
contraditorios, das coisas reversiveis ¢ das cotsas pereciveis. A tendéncia
mais forte, poreém, reside na alta prnh:ih:]it!:u[u gue tém as coisas de voltar™
(1987: 32) I isso s6 é possivel, porque, “a memoria € o centro vivo da
tradiciio, é o pressuposto de cultura no seatide de trabalho produndo,
acumulado ¢ refeito arravés da historia. (...} Aprender é lembrar, lembrar ¢
npr{‘.nd:rr.” {idem: 53)

[ a memoria que permite registrar ¢ evocar informacdes, que rambeém
nos permite reconstruir essas informacoes dentro de indmeros contextos
de vida, Um fato registrado pela memdria pode adquinr significados
diversos dependendo do momento da vida em que € rememorado. A
construcio ¢ a reconstrucio de memorias Constitucm-se CM UM Processo
de reelaboragio de informacdes que, mesmo registradas no passado,
encontram-se impregnadas de experiéncias vividas posteriormente até o
momento da recordacio das mesmas.

Ora, se recordar ¢ reconstruir informacdes de forma dindmica e

atualizada, e 2 memaria, como afirma Bosi, € o sistema nervoso da readicio,

cu entendo que a fungdo da tradicio nio ¢ a transmissio de verdades, mas

6 - Fabnico:
denominacao
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habitanies oo
intewnor de
Pemambuce para
designar paguanas
fabvicas oe
produgdo artesanal.
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sim a transmissio de significados entre os membros de uma cultera; € manter
vivo o sentido dos fazeres, dos saberes, das historias. Entendo o porqué de
Bosi afirmar que a cultura popular ndo lida com coisas, mas sim com
significados.

Sio exatamente esses significados que permitiram aos artesios do Alto
do Moura conviver com as priticas culturais de outros grupos sociais, sofrer
tentativas de dominagio por parte destes grupos sobre o scu processo de
criagio, produgdo ¢ circulagio das pecas artesanais; sofrer distotgdes na
histdria e na trajetdria de scus atores sociais ¢ possuir esséncia suficiente
para resistir a ¢s5as tentativas.

No Alto do Moura, a tradicio familiar é um aspecto Importante no
sentido que o trabalho com a ceramica figurativa alcanga para o artesio. E
no seio da familia que a grande maioria dos artesdos desenvolve ¢ incorpora
o significado conjunto de arte-trabalho-fonte de sobrevivéncia, como

demonstram alguns relatos. [7]

“f. o amot que eu tenho pela arre, além de tudo 1550
que meu pai passou pra nds. Entio cu olhava, assim,
sem nem os estudos, porque cu nao tenho nem estudos,
que a arte nio pode morrer, que nio deveria ficar 56
na mios de estranhos. B como um dos iilhos do Mestre
Vitalino, entio eu me dediquei ao trabalho com muito
carinho, muito amor, porque se nio lem amor 10 gque
se faz, nio vai i frente. Entio fol 1sso que aconteceu
comigo. Bu gosto de trabalhar, apesar que sohrevivo
do trabalho, mas eu trabalho por amor” (Severino
Vitalino, 2001 )

“[i, eu comecei a trabalhar junto com o meu pai e por
influéncia dele eu me dediquei ao trabalho e assim fui
fazendo outras pegas. F o boi, o cavalo, o trio
nordesting, ai ful aprimorando o trabalho e fui sentido
o prazer de trabalhar nesse tipo de arte.(...) Fol uma
infincia maravilhosa, dve tempo pra estudar, também
estudei, mas o tempo maior era fazendo o trabalho de
artesanato. {...) Porque em termo de eu ser criado nessa
arte ai cada dia mais eu fui sentido prazer, ¢ vontade
de trabalha™ (Luis Carlos, 2001 )

Fascs ensinamentos acontecem com todos os membros da familia, sem
nenhum tipo de imposicio, de forma que alguns seguem o oficio e outtos
nio. Entre aqueles que seguem na atividade, uns se desenvolvem mais do
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que o% cutros, scja pela marca do talento individual, scja pela dedicagio e
amor que Incorporam de scus pais pela arte. Porém obscrvel que os
ceramisias que s¢ desenvolveram a ponte de serem considerados bons
artesdios ou artistas, pela inventividade ¢ pela qualidade do trabalho
imprimida is pegas que produzem, vém de familias tradicionais no trabalho
com 0 barro.

A wradicdo reflete-se no imaginario do artista atraves de suas
]L"'ml_'llt."l]'l.; as, sCm {,]'L]C iﬁﬁ{], no I;,"l.'ll::ﬂl'ltl':ln:I bl ﬂ“l'lﬁ-rllﬂ_lﬂ CIT LT '['H"I FUL RS0 |'.|'L"|.-[]']1.".1 ].{H}
¢ fechade em si mesmo. O relato de Severino Vitalino mostra como ele
reconstrol as pecas do pai, através de sua memdria, inserindo elementos

novos com o objetivo de aperfeicod-las:

“Apesar de cu, €, copiar todos aqueles estilos do
Mestre Vitalino, hoje eu dou uma perfeigio, um
acabamento mais especial, mais fino. Eu ponho todos
os dpos de roupa. Meu pai fazia um trabalho mais, €
ristico mesmo. Entio cle botava uma bolinha
tepresentando a camisa ou o paletd, mas ele ndo botava
os punhos, nio botava a bainha da calga. Entio nos
modificamos, botamos os dedos do homem que vem
da roca , anda descalgo. No meu trabalho voce vé o
pé em cima da terra e na época nao. Meu pai botava a
peca ¢ pregava na base ¢ pregava com barro. Entio
ficava escondido aquele pé. Entio sio cssas as
modificagdes, 56 que € a copia O eslo é o mesmo.”

A tradicio, para os artesios do Alto do Moura, nio representa um

passado distante, mas o seu cotidiano, o cotidiano recente de seus pais, dos 8- Marliele

3 . : Rodrigues & filha de
seus avos ¢ da sva comunidade. Marliete Rodrigues, [8] fala da heranca 24 caboclo, amesss
famoso e discipulo
oo Vitalina, A arfess
seu fascinio de conhecer outros lugares, outras culturas, ¢ deixa claro que 0 jambém @
sobrinha de Manosl
Euefdeio,

recchida de scu pai ¢ de como até hoje ele influencia o scu trabalho; fala do

seu cotidiano e as suas lembrangas € que the fornecem a inspiracio para

CELAL:

“Hu acredito que herdel muitas coisas, tanto da
experiéncia de trabalho, da pessoa que ele era. Porque
pipal era uma pessoa muito criativa. Lle foi simples,
um pai amorosc. Ele mostrou cotsa pra gente que eu
nunca esqueco, coisa do trabalho, de vida. Tiu nunca
vou esquecer do que aprendi e que eu acredito que a
cada dia estou lembrando do que ele deixou(...)”
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9 . Manoal Ewddoio
& pal de Luis Carkns
& win das mais
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10 - Amfovain Galding
& flfe oe Mestre
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par ler criado um
astila proprio,
haseady na chagdo
de pegas
SUrTealisas.

Genilda Rodrigues e Luis Carlos Rodrigues, marido ¢ mulher, assim
como Marliete, sio dois artesios bem sucedidos, tém a oportunidade de
viajar, conhecer outros lugares, outras culturas, tém irmios vivendo fora da
comunidade, recebem infmeros tutistas ¢ intermediirios em seu atelie, fazem
exposicies junto com Manoel Budocio, [9] mas preferem criar inspirados

em seu cotidiano ¢ nas histdrias de sua r::}_rliﬁu:

“0) nosso trabalho ele sempre vem assim do nordeste,
L"]']rﬁ':,] ]'.If-:lti SIS Pfrﬂﬂ nT]]l]ﬂﬂllE? C 'Flu'."\-ﬂ TTRILES :13511.]'] F]—”
lade nordesting. A gente gosta mais, a gente conhece a
nossa raiz né, entio a gente procuta mais esse lado ai
né. Fu também puxo mais assim do lado Frevo ne, as
pecas que a gente ve que pode fazer pra representar
algo de Caruaru, algo de nossa terra.” (Jenilda, 2001)

“Olha uma das coisas que faz a gente criar ¢ nossa
imaginagio, o nosso dia-a-dia, aquilo que nos vamos
vendo, vamos aprendendo ¢ procura se inspirar ¢ fazer
na nossa cultura © nosso barro. Ai nos Procutaimes
fazer o gue vimos no nosso dia-a-dia, ¢ isso que nos
traz inspiracic™. (Luiz Carlos, 2001)

As histérias, as lendas e os “causos” contados por seus pais ou vizinhos,

também servem de inspiragio para criar, como no caso de Antonio Galdino: [10]

arlrtlcm LT I'“:l:;:'l.} !.'[IJL‘ o1 l;'.Ti‘L'i..l Ml ['a'l'_rl:'ln}':'i I'I.]']:I Hﬂ_']."r'ﬂg':'m,
cu tiret de uma lenda, do assunto que meu pai Falava.
Pela histdria cu fiz” {Antonio Galdino, 2001)

As lembrancas, refletidas na sua arte, Servem 108 ArCsAns do Alte do
Moura para manter viva a historia ¢ a memoria de seus antepassados, como

maostea o relato de Severino:

“[u sou pai de 13 filhos, uns 10 faz o trabalho, o que
nio faz a peca, pinta. {...) Eu tenho dois Olhos que
acharam um trabalho, um na Compesa ¢ tem uma
fabrica de biscoitos agui em Caruaru, no centro, na
Sipan. Entiio, o meu outro menino trabalha li também.
Mas hotas vagas cles fazem um trabalho. Eles nao
deixaram de trabalhar, de dar continuidade (,..) Fssa
nossa arte nao val acabar, porgue naguele meio nos
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ternos filhos, amigos, {..) que val permanecer sempre
no nosso trabalho. Vai diminuindo um pouco, mas eu
acredito que a nossa arte (... quem viver vai enconteat,
nunca vai se acabar.” (Severino, 20011)

Severing conta comao 1 imprensa, muitas vezes, distorce os fatos sobre

a histora de sua familia:

“Houve wm problema sério com a minha mie. Ela teve
problema mental. {..) Um dia de Sao Joao, ai chego um
pessoal dizendo que era da organizagio do D. Elder
Camara (...} dizendo: ta usando sua e, sua mae
prisioneira. Al eu ouvi no ridio, no jornal, ai cu disse: 6, é
o sepuinte, cu num devo, entio se o juiz acha que eu tenho
processo, um crime, ele manda um.. uma pessoa, um
investigndor me buscd, a policia qualquer coisa. Agora
mandi ¢uir assime.. por livee ¢ espontinea vontade cu num
vou ndo. Fu nunea fui e nem ninguém veio atris de mim.”
{Severino 1997,

() fato contado por Severino teve ampla repercussan na imprensa local,
no qual o artesio foi acusado de manter 2 mae prisioneira, sem nenhum
tratamento ou auxilio. Severino sempte aproveita qualquer oportunidade
para contar a sua versio da histdria ¢ desmentir o gque fo1 publicado e
veiculado pela imprensa.

I© dessa maneira, que apesar das tentativas de dominacio da sociedade
mais ampla sobre os espagos dos artesios do Alte do Moura, cles reagem e
trabalham o cspago de suas memorias, através da tradicao herdada de seus
antepassados ¢ do seu cotdiano.

() material coletado através da pesquisa, como dito anteriormente,
permite o recorte ¢ o aprofundamento sobre diversos fenomenos ocorndos
na comunidade artesanal do Alto do Moura, e sem davidas, fornece pistas
para a realizacio de novos trabalhos sob novas perspectvas, através da

rigqueza que o trabalho com a memdria & capaz de permitir,
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