Combates & Rituais

Retratos da velhice.
Um duplo percurso:
metodologico e cognitivo

Dissertacio de mastrada dafandida o curso
de Multimaios do Institute de Artes da Uinicamp
Orientadaor; Prof. D, Efienne Samain

estudo “Retratos da velhice. Um du- plo
l'rll_':l'l:l,.ll".‘i'l"h: ITIesh :III‘I.T}]IZ.:I‘I-_'"iEH L = o :Ij-_:'[':l.'i'l.i\-'l:.iln
oferece principios  de uma reflexio
metodoldgica sobre as potencialidades da fotogra-
fia, quando se trata de pensarmos COTHS 2 MeTTk-
ria de pessons idosas se constrol ¢ se organiza por
mein de imagens. () estudo for desenvelvido a par-
dr de dois suportes da comunicagio humana: a
verbalidade ¢ 2 repebdade. Desta forma, oz grandes
maomentos deste trabalho se desenvobsem no hon-
zonte de mes emos comeliaonados: o memdng, o
featermz ¢ imsapens, reservando a mtegralidade da oa-
jetort desta dissertacio, wma vertente exfvonafons
em torno dos Retmsar der Lelivice.

(s dors suportes comumcacionats foram
empregados como polos de entrada neste mumdo
da memona de wlosos a rmedbdad exposta pot
meo de magens fotograficas, suardadas nos “bans™
de cinco pessoas idosas e, a rerbalidady, orunda e
concretizada a partir de entrevistas.

O subntulo, U diplo percrrsa: sretodalagico ¢
commitivn defime a direciio da pesquisa: o desejo de
se explanar algo movador sobre a velhice e a me-
mora de pessoas idosas conjugando-se a magen
& a fularra.

FaBiaNA
Bruno

Colocados diante de wma magem, de fato,
sommns, todos, de wma maneira ou de outra, convi-
dados a penetrar na espessura de wma hstom, 2
entrar mm tempo passado, reaviva-lo e reatualiza-
lo por meto de padnras. Sem detxar de reconhecer a
devida importincia dos relatos orus assm const-
tuichos, por meao ¢ a partr de mmagens, propoe-se,
toclavia, nesta  pesquisa, prrwkener a5 @pagens, na
medida em aue B0y, pLnsamaos, it s do e
“magumargs da lembranga”. Propomos, entio,
encarat a memora das pessoas idosas como uma
arquitetura smgular ¢ refletr sobre a questao do
“trabalho de pensamento™ gue as magens realizam
entre si, enquanto sio formas — portadoras de sig-
nificacties — em constante processo de assooacio
com cartras formas.

Entrar no unmverso dessas totograhas, pue-
dos pela memaoma doadoso, e mdubetaedmente uma
VELZEIN (U, 35 VEZEs, [FANSpOria-nos Park muto
perto da fotografa e, noutras, distanoa-nos dela,
em direcio a temancas ¢ honzontes visualmente
malcangivess. Acompanhar esta viagem e seguir o
percurso desta memona, que merpulha nas sucesse-
vas camadas da fotograba, artculando esses frag-
mentos — de uma realidade recortada no tempo e
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no espaco — com os relatos oris dos velhos,
ers 0 que se propae no relato do desenvolvi-
mento metodoldgico desta pesquisa, Uma ten-
tativa de sugenr — por vezes de descobrir — ca-
minhos metodologicos capazes de levar a um
discernimento mais preciso das articulagoes
cognitivas existentes entre o verbal ¢ o visual ¢
de revelar modos operacionais do “rrabalho da
memoria”. Antes de apresentarmos os
gquestionamentos proprios das dimensoes
exploratdrias desea dissertagao, brevemente, si-
tuaremos o universo deste empreendimento.

Os INFORMANTES E SEUS BAUS FOUTOGRAFICOS

A pesquisa se desernvolven a partir dos “hats
fotopraficos” — conjuntos de fotografias reunidos
¢ puardados ao longo da vida — de anco pessoas
velhas, homens ¢ mulhetes com Farxa ctana entre
70 ¢ &hanos, os quais nem sempre s¢ conhecam.
Tinham em comum, noe entanto, suas colegies poes-
soans de imagens, sendo que dois dos informanites
distinguiam-se dos demais por serem, além de
ruardadores, colecionadores, mmbém produto-
res fotograficos.

Apds a construgio de um rebcionamento de
confianga mutua entre pesquisador e informante, a
cada wma dessas cinco pessoas idosas fol solicitada
uma mestra tarefa: dedicar-sc 4 revisitagao do con-
pnte de suas fotografias pessosis para escolber cerca
de 20 imagens, das guals Mais gOSTISSCM oU Gue
melhor pudessern tepresentar a sua propria traje-
tevr de vida, As semanas se passaram. Os conta-
texs pessoais — entre pesquisadora e mformantes -
se prolongaram, aré o dia em que cada um se sentiu
pronto para apresentar sua escotha ¢ — o gue ndo
imagrindvamos plenamente até entio — dmentr cs-
pontancamente [1] as suas fotos preferdas.

[Desta formma, os idosos, ao abrrem suss co-

lecises, com o recorte de 20 imagens, nos ofereo-
am preciosos dados visuais ¢ verbans, alimentando
a pesquisa em curso, Para o desempenho desta -
refa elaboraram operagies mentas e para conclu
e 2 atvidade da esmfhe — sem ter necessanamen-
fe consciencia da Operagan — masiara an o yjun-
tor visuel da ordem de 20 fotogmfias. Somente de
prots, com base nos registros mageticos gue tnham
diznte dos olhos, € que se puseram a relatar, a partir
das &]mgmﬁﬂs,ncmn elas, suas memonas, suas ex-
perencias de vida, sua visio de mundo, Os dados
tinham se multiplicado ¢ as problematicas tarmbém.

Diante do grande velume de fotografias re-
colhidas e do ndo menos complexo conjunto de
evocaghes a que deram cspago, a pesquisa, par se
tornar vidvel, exigia um recorte. Propusemos as-
sl A0S mesmos ance mformantes wna nova tare-
[ seleckonar do conjunto de 2) fotografias j apre
sentadas, apenas 10 Apos repetirern 0 mesmo pro-
cedimento envolvendo o processo de escolha, cada
um deles nos ofereceu um outro ¢ simultanco re-
gistror oral de suas impressdcs, decorrentes de urn
nowvo trabalho da memora, isto €, de um novo per-
curso da mermdr, mdvisid & produszds pelo rearsngo
¢ pela reformulacio das préprias “formas™ signicas
contidas nas fotografias,

Unt DurLo CaMinto

{ uando INICIAmos os premems cmlaivs Com 2
tede de informantes, formada por cinco pessoas,
ainda ndo podiamos medir o que vinam a ser os
promeerns adbares sobte a tominca ¢, MLILD Menos,
i:lTi:!t_"i.r]:l.‘l‘ Crgue slpnificana mapear Corm Cetto tigor
nos detalhes os dados (visuais ¢ verbais) que iam
sendo recolhidos.

‘Todavia, o proprio movimento de invest
eracio junto 4 rede de informantes revelou, rapida
mente, a amplitede do empreendimento e sua com-
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plexidade. /A pesquisa se desenvolveu em tomo de
dois eixos complementares. MNum primeiro,
intitulado Primeres confais, preveims adbres, partn-
dio das primeiras entrevistas oferecidas por nossos
informantes, doma Celeste e seo Moacir. Dios mo-
vimentos indicatvos vetbais nelas registrados, se-
suiu-se 08 Passos de um percurso de “teconhe-
cenca”, de “riagem” e de “montagem’” — exercici-
o5 de mermndria, que os informantes realizaram cm
torne de seus bads fotograficos.

Num sepundo momente, wm tanto Mverse,
intmalade Nopar comfatar, oo eifienrs, OPCramaos,
desta vez, com dois conjuntos imaglicos ¢ as sc-
gundas entrevistas desses mesmos informantes.
Procuramos desvendar entio, o tabatho da me-
mdria a partr de “modelos de percurso” e de ““ar.
ranjos visuais”, passando, depos, i cxploragao de
“olns interativos da memdra’” existentes entre o vi
sual {pranchas forogrificas) e o verbal (entrevistas)
na constituicio de panoramas existenciais, histonas
de vidas ou, simplesmente, retratos da velhice.

D0 VERBAL AQ VISUAL

Mergulhanda nos duplos conjuntos fotogra-
freos — 20 e depois 10 fotografias = ¢ nos mOsaicos
COMPOSIOS POT PEQUETIRS PECas visuais, escolhidas
¢ ordenadas pelos entrevistados em dois momen-
tos, levantamos a seguinte questio, aparcnicmente
simples: que interesse (o, talvez, Importance) po-
deriam ter essas g séisaiy O convite, deste
oo, é para acompanhar caminhos exploratinios
deixando-se levar pelo potendial de revelacio que
a5 fotografias carregam quanda comecam 2 dialo-
par entre si; quando clas se colocama “co-respon-
der” no sentido comunicacional do termao, isto €,
estabelecer entre elas uma rede de relagoes signicas.

Desta forma, em s Vi de Memd-

v, consideramos os conjuntos fotogrificos como

se fossern “cnunciacies visuais” ou “frases visu-
4is” de sua memara. O “leitor/ espectador”, co

locado diante de cada um dos cinco conjuntos fo-
togtificos deve, deste modo, olhar cada prancha
fotografica, como uma “frase visual”, na qual as
palavras (fotografias) se organizam, s articularn
¢ se concatenam de tal modo que, de seus respec

fivos arranjos, nasce sernpre uma “singular histo-
ria” de memdria.

Nurn segundo momento, em Formas gue pen-
semrr, 0 “leitor/ espectador” & convidado a um ou-
tror trabalho de aproximagio com a inmgem, mais
abstrato ainda. Dheve olhar para pranchas de foto-
errafias que lhes setdo apresentadas a partir de “tra-
cados de formas™ distintos, ota homontal, or ver-
tical, ora circular, ora hibrido, ralvez descobando
gui, sc as imagens sio boas para pensar ¢ Porgue
chis 530, antes de mais nada, “formas que pensam”™.
Pensar, numa perspectiva metodoligicn, no que
represcntariam esses conjuntos de fotografias, s
colhidas ¢ orpanizadas, incluidas ou excluidas; pen-
sar no que significou para os informantes trabalhar
com fragmentos de memdria até compor (£ fecom-
por) natratvals) de histérials) de suas vidas, s o
motives primotdial que sinaliza para o esforeo da
apresentagio dos dnco “Areamos visuats da me-
mana”. Bsses armanjos ¢ suas respectivas ordena-
chies S0, 2 NOSSO Ve, CXPIEssivos de todo um tra
balho operacional da memona sensorial que nos

rsta descobrr.

PROPOSTAS EXPLORATORIAS

A hez deste hodzonte metodoldgico rapida-
mente lembrado, podemos agora apresentar 405
leitotes diss propostas exploratorias, as quais, pen-
samos, poderio enriquecera questio do “trabalho
da memiida” das pessoas idosas e da sua singular
arquitetura. Die urn material muito s amiplo, reto-
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PRANCHA 1

maremos dados omndos do duplo conjunto de
totografias escolbudo ¢ montado por nossa n
formante, dona Celeste. Atnbuimos a estas pro-
postas a respectiva desienacio provisoria “Ar-
ranjos ¢ tormas viseais da Memona™,
Propomos a seguir um segundo (v
mento exploratono das mnagens de dona Celes-
te. bla — como os demais mformantes — nos ofe-
recen dois conjuntos de fotografas: um const-
tudo de 28 fotografias ¢ um outro por 11
Nio é o mimers de fotografins que deve

TEfer NOSsa Atencilo No prmero instante, mas
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sim A relevante constatacio: cada
um desses conjuntos é o resulta-
do de uma escodfs ¢ de uma sros-
fagerr. e um lado, sio fotogra-
fias selecwomadas ¢ escolhidas, in-
chudas e exchuidas, por dona Ce

leste a0 trabalhar com fragmen

tos de memaoria na composicio
(recomposicio) da histora de
sua vida. Sao, por outro lado,
duas colegoes de pequenas pe-
cas visuais ordenadas, duas se

qiencias ou, melhor diendo.
dots pequenos blmes que nos fa

lam de toda wma existénca. Fis,
ASSIN, OUITAS MUtas questoes le-
vantadas, as quars mereceriam,
SCTIAC TESPOSEAS, WG CrEtva in

vestigacio Podemos aqu ofere-
cer algumas pistas preliminares
[2] e, em especul, a proposta de
coma poderiamos ver e ler es-
sas montagens, espécies de pa

noramas existenciss. Propomos
tres formas de leitura, quars se-
jam: Horontale Linear, 1ertical

¢ Codwmar, ¢, enfim, Circlar.

1. Forma:
Horrzowral . LiNear

A primeira forma (prawchs 1) consiste em
let o compunto das fotografias como se suas ima
gens fossem “enuncados™ (wisuas) da memona
de dona Celeste, “frases™ !:."-'j,":i'l_l_a‘i_::}, o aitda,
como s¢, de maneita orquestral compusessem um
fexcro. A lertura da segunda coleciio oferecida por
dona Celeste, desta forma, se daria — pelo me

nos atraves de nosso sistema de rEpresentacio
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grifica — da esquerda
para a direita e de
cima para baixo, um
modo a0 qual esta
mos bastante acostu-
mados. Mas sera que
1550 basta para res-
ponder a essa outra
questio: a das mpl
cacoes logmcas e cog-
mitivas que tal tracado
opera sobre o traba
lho da memoria e,
consequentemente,
snbre a natureza das
informacoes/lem
brangas gue estara re

colhendo?

2. Forma:
VERTICAL E
CoLuNaR

A leitura da se
gunda proposta
(prancha 2), tambeém
metodologica, divide
cm {"'t'il:'['l"al:‘i :"'\-'ll.l:ﬂ‘.'-:"w-‘i.‘.'ﬂu‘;
as enunciacoes visuais da memora de dona
Celeste. Se antes iamos frases visuais linea
res, horizontais, agora temos uma forma ver-
tical que nos apresenta a colegio de foto-
grafias de nossa mformante em trés colunas.
Ao realizar a leitura de cima para baixo ¢ de
uma coluna para outra, existe uma guase
obrigatona interrupgio desta leitura, impon
do-nos uma parada antes de prosseguir. Tal
formato de lettura, ndo-habitual na socteda

de ocidental, provoca-nos um estranha
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mento, quase um mal-estar,

l]:':-c]‘.liciu_-i da estranhexa da leitura, no
entanto, o sistema colunar, surprecndente-
mente, nos impulsiona a enxergar essas 11
pecas visuals (imagens), constituindo-se em
trés fases, trés “colunas”, um tripé que final-
mente condensa a vida de dona Celeste. [hi-
ferentemente da situagio anteror estamos
diante de outras mmplicacées Idgicas e
cognitivas sobre o trabalho da memoria, que

amda nos falra desvendar.
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3. ForMa
Visuar Circurar

A terceira proposea (pramcha 7} de leito-
ra trara de uma forma circular. (O circulo apre-
senta as [otoprrafias de dona Celeste ndo so
mente referenciando a forma ao tempo que
passa, o tempo do religo, mas 2 um tempo que
compoe urna historia de vida, ou seja, o cclo.

Desta maneira, o conjunto circular nos con-
duz i exploracio de conexdcs, correspondéncias ¢
aproximacocs entre as fotografias, que antes apare-
ciam distanciacks, ou no minmmo mmpensadias, comao
¢ o caso da primeira ¢ da altima fotografia do con-
junto de dona Celeste.

Nio impondo-nos apenas wm sentido de lei-
e horirio, on anti-horirio, 2 forma ciroular nos
oferece maltnplas leturas, em funcio das mfinitas
A8S0CIACOES eNire INagens, pecas visuas, ¢ acados
diaponais, lincares, transversais, perpendiculares e
mmbém circulares. Seria a forma drcular a que
melhor representaria a dindmica da vida do traba-
lher da memidriad

Olhar para a prancha forogrifica circular, no-
vamente comao uma enunciacio visual é permitir,
de outra forma, que deste arranjo nasga uma “sin-
gl_]l'il;l' histona” de memona. B, no cas r,,.'u.]urf'. MOVES
implicagoes logicas e cognitivas sobre o trabalho

da memoria estafamos nos referndo?

OUrTRAS CONSIDERACOES

Sena paradoxal pretender apresentar conclu-
s0es de wna pesquisa que, desde o seu inicio, si-
tou-se no campao de uma exploracio. Se fosse ne-
cessdro reromar as intenches bisicas de nosso em-
preendimento, bastana lembrar que desejdvamos
aproximar-nos do universo das pessoas wdosas ¢
com elas, procurar descobrir — partindo de foro-
erafias enodvidar ¢ montadas pelos informantes, ¢ de

entrevistas concedidas por eles — a memona que
tracavam de suas propreas existencias

As explotagdes que apresentamas até agul em
toarn das diferentes forimas de letpara das pranchas
foroprificas, apenas nos sugerem trabalhos que
'rl'l!:IIL‘Iﬂ.'.m =0T !'I:"illj?:!l'_:ll: ¥ GO Gbs '['I"I."'lll-]'.lﬂli?i HI]Hgﬂ.‘.r]H‘ i
partir do entrosamento da fotografia com o relato
oral. Quando nos propuscmos a pnionzar a
visuahdade, sabiamos que as imagens carregavam
um potencial de revelagio ¢ uma capacidade de
dialogar entre 51, 20 se colocarem a postos, mam
plano de se “corresponderem”™ no sentido
comunicacional do termo, isto ¢, a estabelecer en-
tre clas wma rede de relagdes sipnicas.

Dicsta mancira, cntendemos que os tragados
de formas horsontal, vertical e arcalar, desenba-
dos em tomo do mesmo conjunto de fotopreafias
de dona Celeste, estrumuram, entre as imagens, pen-
sarmnentos assocttvos distintos. Palaveas, melodi-
as, Assm COIMO IMagens §o formas :-:ingu]nn'.:a S
complementares, simbolimgses que dspormos para
representara realidade de nossa condigiio humana,
Perpunearmos: serd que podemos ir mais adiante ¢
afirmar que escritas, melodias e jJ"I'I.':lgL'[L‘*i,_ pot se-
remn veiculos de pensamentos e idéias, sio aconte-
cimentos ongantzados, estrururados e dindmicos?

o ¢ necessario inststr sobre o fate de que
o nosso empreendimento se constiu numa espé
cie de prehidio em relacio ao macro-universo dos
-;.:m-:—:tinnmm'.rm}:i Il:x'u:rut:u]t:-sa]:lc:-r Betratos da 1 elnee.
Neste ensaio, a despetto de entendermos a com-
plexadade em torno desta temédtica, ousamos, pen-
sar também sobre a questio da “matetialidade™ da
memdna, essencialmente na sua condicio estrun-
tal, embora ndo exclesivamente constituida por
“mnagens’, com o intuto de seguir em busca de
novos honzontes de investgacio. A problematca
€ erinentemnente complexa ¢ neste quadeo, aé agui,
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nos valeremos, indiscutivelmente, de que imagens
sdo memonas.. B, nesta direcao, ji sabemos, que
toda memndria trabalha

Noras

1- Comentirios de certo modo muito singula-
res, na medida em que decornam e se processa-
vam no vaivém de um olhar posto sobre cada
imagem ¢ perpassando, 0 mesmo tempo, 0 con-
junto das imagens. Esses comentinos foram na-
turalmente gravados.

2 — Drentre outros arran)os visuais, aqul nao apre-
sentados pela impossibilidade de espago, assi-

I'll'.l].‘.l] Tk LS :-l'-'l_'gl.'li.[] Les Fi.]-l'[ﬂﬂ.ﬂ:

saprescntar lado-a-lado, numa mesma
prancha, as duas colegtes montadas por dona
Celeste,

sapresentar tamb&ém numa mesma prancha
essas duar colegoes numa disposiciao (horizon-
tal, vertical e circular) como exposta no cor-
po deste artigo.

.ﬂpTL“EﬂﬂfﬂT MEma jL'I.Ht:Il'.I-U!i Itl;i-ll::l ca Eﬂ'lmtir{}
conjunto de forografias seguido do segundo
¢ de um terceiro, destacado com janelas (gua-
dros) brancas, as imagens excluidas do pni-
Meiro Conjunto.
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