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REstno

() artigo apresenta uma proposia
metodologica para analisar corcografias das
dancas do samba do Rio de Janeiro. Hssas
coreogralias revelam fusdes de diferentes
tecnicas de danca, além de re-mnvengies e
mnprovisacoes. Entretanto, pode-sc
identificar suas matrizes coreograficas
originals, para justificar a proposta de um
estudo ainda mais aprofundado, visando a
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In this article the dances of the samba of Rio
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been subjected to a series of transformations
through the fusion of other popular dances
and the improvisations and personal
mventiveness of thelr performers, along the
vears. In fact, it iz argued that the creativity of
each i‘:utﬂ:nnr:r and his ::I|'.|:i]:it}' o Improvise is
a fondamental and distinetive chameteristic
of the dances of the samba. Nevertheless, the
author concludes that a careful analytical
study of these dances will reveal their main
chorcological sinpulantes, to facilitate theie
description, further their study and preserve
their crpinal character.
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samba que se desenvolveu no Rio de Janeirn, [1] desde as primeiras

deeadas do século XX, & uma das mais importantes referéncas da cal-

tura brasileira, Torma de EXPressao rir_luf'.-i'.-iiln:i, para sua analise
comceitual e pesgquisa fol necessianio realizar wn recorte, definindo seus res tpos
MAls CATACTERSicos:

— partido-alto: manifestacio do samba que teve orgem e ainda tem
caracteristicas das rodas de batucada.

— samba de terreiro: manifestacio bgada especificamente aos cspa
cos onde 0s primeiros sambistas se reuntam para realizar suas festas, cantar
e dangar, celebrar suas tradigoes.

— samba-enredo: os sambas que caracterizam os desfiles das escolas
de samba, desde suas origens.

MNossa andlise das dancas do samba carioca aborda essas wés for-
mas de expressio. Apresenta uma analise geral ¢ uma proposta
metodoldgica que demonstram ser vidvel a pesquisa ¢ a preservagio des-
sas dangas, mesmo que clas contenham um alto grau de fusdes, re-inven-
coes ¢ jrnpruvisslcfﬁus-

A primeira observacio importante a ser feita & que as dancas do sam-
ba carioca evidenciam, em suas formas atuais — ¢ desde os mais antgos
registros ¢ memanas disponivels — matrizes coreograficas associadas a di-
versas etnias africanas. Contudo, nio se deve pressupor que essas dancas,
mesmo nos pamordios do seu desenvalvimento, sejam metras reprodu-
gocs das coreografias praticadas nos ntuais ¢ festas afro-brasileiros,

Desenvolvendo-se na cidade que entiio era o prncipal centro urbano
do pais, elas caracterizam-se, fundamentalmente, pela fusio dessas matri-
zes oo vanas outras dangas populares — alpurmnas i prancadas no Rio de

Janeiro, outras recém aportadas por migrantes do interior do estado e de

outras partes do pais — além de dangas curopéias, populares ou de corte.
Obscrva-se, por exemplo, gue desde as primeiras rodas de samba ocorre-
ram adaptages, novas criacoes e re-claboracoes do samba de roda da Bahia,
mesclado ds diferentes dancas do candomblé.,

Nas rodas de batuque, que foram documentadas comeo uma das pri-
meiras manifestagdes do samba do Rio de Janeiro e deram origem ao sam-
ba de partido-alto, hi tragos de semelhanga com as dangas de jongo, desen-
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volvidas por migrantes provenientes de diferentes pontos da regiio sudes
te do pais, Nota-se, também, a influéncia da capoeira, luta-danca afro-bra-
sileira que também era praticada na cidade. Foi, sem duvida, observando
rodas de capocira que alpuns dos primeiros sambistas cariocas desenvol-
verarn coreogratias dancadas pelos solistas (zeralmente masculinos) em roda
de “batuque duro”, ou “batuque firme”, como se evidencia no sepuinte
relato de J.C. Rego:

Um dos participantes sal sambando por dentro da
roda até aproximar-se de outro ¢, levemente, nele
encostat. F o que se chama tocar, dar o togque, signi-
ficando ter sido aquele ¢scolhido para iniciar a brin-
cadeira (_..) Quem foi chamado, entio, planta-se no
centro da roda. O iiciador passa a se exibir em abun

dante variedade de passos do samba em torno do
convidado. I através dessa cores werafia que tentard
iludir ou distrair o parceiro (..) Nessa acio, depen-
dendo do canto que se entoa, o batuqueiro desfia
todo scu repertanio. [2]

Embora as rodas de 1:|:ltttt]u-;: nao ncluam a ginga, que & uma das
principais matrizes dos movimentos dos capoeiristas, a distracio do par-
cciro ¢ a pernada sio, claramente, movimentos caracteristicos desta luta
danga, que, a0 ftmo do samba, também faziam parte do repertorio coreo-
grifico dos Primeiros l:lﬂ1lll:r_1t1r.:in:us CATIOCAS,

O objetivo do batugueiro ¢ distrair o parceiro para mandar uma
pernada que consiga derrubi-lo. Se este estiver hem plantado, conseguira
manter o cquilibrio e continuard de pé. Sendo, serd derrubado. Ele entio
|}355511"-1 b 5“']:".:'-(21., e centro da Tﬂ'dﬂ, Chamando IJL"FH'I-'.EF. um Novo pat-
ceiro para enfrentar o desafio da pernada.

S0 evidentes, tarmnbém, na descricio dessas rodas de batugque, os tra-
cos da danga do jongo ¢ de outras dangas populares, em que o solista — que
exibe suas variagies corcogrificas no centro do circulo — aproxima-se de
um dos membros da roda, convidando-o para dangar. Na danca do Jongo,
este convite ¢ feito através da umbipada, nome dado ao movimento de

empurrar a péhvis para frente até encostar as barrigas. O movimento da

2— REGO, José
Ciavlos, Danga do
Samha — Exercicio
do Prazer . Ria de
Jarmeino: Aldkeda,
1996 | s 1011
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umbigada podc ser obscrvado ainda hoje nas dancas de jongo praocadas no
Rio de Janeiro. Porém, nas rodas de samba encontramos apenas um resquicio
deste movimento: os partidetros ditigemn-se a um participante da roda, convi-
dando-o para dancar ¢ o cixo deste movimento costema cstar na cintura, o
e um movimento da pélvis para frente,

Entretanto, ¢ preciso lembrar que tanto a capoein comao o jongo tém
matrizes corcogrificas de dancas africanag, assim como o samba desenvolvido
no Rio de Janeciro. I possivel, entio, cogitar que as prmeiras dancas do samba
carioca sejam uma terceira invencio coreogrifica, descendente das mesmas
priticas ancestrais, ¢ que, por isso, apresentam movimentos semelhantes.

Por outro lado, no samba-enredo ocorre uma rica diversidade de dan-
cas. As executadas nas alas das baianas, que estio referenciadas as dangas do
candomblé e ao samba de roda do Reconcavo Baiano, sio completamente
diversas das corecoprafias dos passistas, que exibern movimentos muito mais
complexos; ou ainda dos mestres-sakas ¢ porta-handeiras, cujas matrizes gestuais
apresentam semelhancas as de alpumas dancas de corte européias. Ainda nas

palavras do autor citado anteriormente,

€ comum que o mestre-sala se poste meio ajoelhado,
para que ela dance em torno dele. [...] A partr dai a
coreografia evolul para seu ponto maximo. Hle le-
vanta, afasta-sc dela ¢ comeca através de pequenos
saltos, salamaleques, fugas e contrafugas, a verdadcei-

ra cotte a porta-bandeira. [3]

Se por um lado ¢ ficil constatar que as dancgas do samba carioca refle-
tem a influéncia de diversas outras formas coreopraficas, por outro € fun-
damental reconhecer que a principal caracteristica dessas dangas encontra-
sc na onginalidade, nas reinvengoes. Como ja dissemos, nas rodas de haru-
que, assim como no caso da danga do mestre-sala ¢ pona-bandeira, nio
ocorre uma reprodugio de outras dangas, mas cracdes totalmente inova-
doras, nelas apenas inspiradas, que resultaram na eriagio de uma linguagem
singular. Assim, além de serem uma importante referéncia cultural da po-
pulagio afro-descendente, as dancas do samba carioca siio fortes manifes-

racoes do hibridismo que constini a cultura nacional.
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ANALISE DAS DANGAS DO SAMBA PARA SUA CARACTERIZACAQ

Para identificacio e andilise das dancas do samba carioca, com o ob-
jetive de salvaguardar suas mattizes, propomos que se adote o método
coreoligico desenvolvido por Valerie Preston Dunlop [4] para a descri-
¢ao ¢ anilise de dancas de modo geral. [5] A palavra corcologia pode
significar “Iopica da danca”, ou em um sentido mais amplo, “estudo da
danga”. O método proposto por Preston-Dunlop, que sintetiza e amplia
as propostas de Rudolph Laban, permite a descricio ¢ andlise das dancas
abordando, de forma minuciosa, vidos aspectos dessa arte. Nio sc trata
apenas dos estudos dos movimentos corcograficos, mas do ue @ pesgui-
sadora denominou medium da 1.]:!.!11;:3, considerada como |jﬂgua:_t4:j“ ex—
prressiva.

Esta andlise, que permitird a identificacio ¢ uma caracterizacio mais
precisa dos fundamentos das dancas do samba carioca, parte da abserva-
cio e registro audio-visual das priticas encontradas na arualidade, bem
como da anidlise de registros histdricos existentes.

Para José Carlos Rego, a danca do samba

estd determinantemente ligada ao inconsciente. Dai
que seus mals eximios solistas, na madoria das ve-
zes, nao conscguem traduzir em palavras o que rea-
lizam com seu corpo. [6]

Podemaos considerar que essa afirmacio aplica-se a todas as formas
de danga, sejam elas académicas ou populares. Por se comunicarem direra-
mente pormeio da inguagem corporal ¢ gestual, os dancarinos raramente
traduzem efetivamente em palavras o que dizem com o corpo. Mesmo
assim, os depoimentos verbais de cotedgrafos ¢ intérpretes — de diferen-
tes perindos da histéria do samba — sio contribuicdes imprescindiveis para
se identificar os elementos fundamentais dessas dancas, revelando suas
transformacoes ¢ muldplas manifestacoes.

Assim, pretendemos focalizar os seguintes aspectos que compéem a
complexa linguagem do samba enquanto danga, sem deixar de lado a ex-
periéncia vivida ¢ narrada por seus intérpretes:

1 - Os movimentos: descricio das agdes corporais (focalizando as
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partes dos COTPO envolvidas), elementos L':-tp:.'lciﬂis ¢ dindmicas.

2 - Os dangarinos: descngio dos intérpretes das dangas, focalizando
se11 namero ¢ caractedsticas de identdade, como pénero e 1dade, além de
suas histonas de vida e referéneias socio-culturais,

3 -0 entorno visual: descricio da drea da performance, cendrios, am-
biente; lluminacio; fgunnos ¢ aderecos.

4 - Oz elementos envolventes: relacio dos movimentos dos dancari-
nos com o som, incluindo, no caso das dancas do samba, rmmo, letra e
TIRLSIC-

As caracterizticas singulares de cada apresentacio resultam da ocor-
réncia simultinea ¢ integrada de 1odos esses elementos; nesse sentido, cada
apresentacdo ¢ nica. Apesar disso, a anilise coreoldgica permite identifi-
car aspectos recorrentes, aqui denominados matrizes coreograficas. Desse
maodao, focalizaremos as matrizes presentes em cada uma das modalidades
consideradas: parl:idn—:iltm samba de termeiro e samba-enredo.

Matrizes coreopraficas sio, em principio, upos de movimentos. Mas,
na concepcac aqul utilizada, elas transcendem a questio puramente éenica,
a descricio mecanica de movimentos, para :lhr:mgﬂ.:r tmmbém as suas Huﬂli-
dades especificas (como peso, espago, fluencia), as peculiaridades que Thes
sd30 Impressas por diferentes intérpretes e a influéneia dos varios clementos
contextuals sobre a cracio e a interpretacao das dancas.

TECNICAS CODIFICADAS E IMPROVISACOES

Fxistem indmeras formas de dancar, e infinitas por inventar. S histo
ria da danga mostra que esta forma de expressao (o corpo em movimento,
relacionando-se ao espaco e 4 misica) estd presente om todas as culturas ¢ €
freqiientemente associada a sua cosmologia ¢ nmas rehgiosos.

Toda e gualquer manifestacio de danca tem, necessanamente, wmai
CLJf‘:i]E’fﬂﬁﬂ- ISSU IL'l_L'IL"!' l;_‘l_i.?:l;"l' l]'l_!l;" s II‘I‘.IT!I‘!:.HT] (L I.'K'['Irﬂ:':iﬂ.’.l'[ﬁ- T ':'I.l.r':'l.".'liﬁ- d':' LT
linpuagem, que pode ser analisada e decodificada, e que cada tpo de danca
]'H'_'Iﬁ.}i I_]'i L1 :‘-it"'ﬂTj{]lZ:I 1'.“.‘.('.!1“.:] L.

Mo candomblé, por exemplo, cada orixi se cxpressa através de uma
coteoprafia especifica, isto &, tem a sua propria nguagem de danga, e a

adequada execucio dessa inpuagem p{:!us iiciacos perimite a transcendéncia
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da esfera da vida condiana ¢ o contato da comunidade com o universo
mats amplo concebido por sua religiio.

Coreografias relacionam-sc necessariamente a técnicas corporais, ou
muis especificamente a técnicas de danca, priticas que carregam de forma
subjacente ¢ materializam wma forma de expressio muito especifica e cla-
ramente identificavel, aqui designada como linguagem corporal.

Os mestres coredgratos desenvolvemn suas linguagens usando o cor-
[rx das mais diferentes Furm:as, ]_'_l]:'ij'l'l_l:j_[:]_['[‘]q_']'|1¢-_ 5lPTt'ﬂdC'ﬂd.i} atraves da ob-
servacio, da imitagio e do treing, mas também inventando novas maneiras
de dancar, através de pesquisas Pessoms,

Algumas técnicas de danca académica (como a de danca moderna
crtada por Martha Graham oua de Isadora Duncan) trazem uma foree marca
de invengaes individuais, embora inegavelmente tenham sido influenciadas
por diferentes técnicas ji existentes. Outras, principalmente as dancas po-
pulares, sio desenvolvidas coletivamente e através das geracies, oracas i
contribuicio de diferentes mestres ¢ ntérpretes, muitos deles andnimos na
histdria dessas dancas.

O primeiro ponto importante a ressaltar é que téenicas codificadas
extstem tanto nas dancas eruditas quanto nas populares. Na danca clissics,
na maioria das dangas orientais, nas diversas modalidades de danca cénica
moderna, assim como no jazz, nas dancas de saldo, em cada uma das ind-
meras dancas ]'J(]]Jl:l]:li"l:':i._ E'IH:‘I.(_‘I!‘:_‘.!‘I'I{}S. dentificar, sempre, téenicas codifiea-
das e mattizes corcogrificas.

Entretanto, hi diferencas imporiantes quanto ao grau ou margem que
cada género de danga admite para a improvisagio, ou scja, a liberdade de
criagio de novos passos, de novos codigos, por seus intérpretes ¢ coted-
grafos. No caso das dancas do samba, ha muita MATFEen para 3 improvisa-
a0, a criacio individual do intérprece.

() segundo ponto importante € que as téenicas corporais, através das
quais sac criadas corcografias, sio linguagens expressivas, Isso significa que
atraves das diferentes técnicas de danca o corpo “fala™ de forma diferente
¢ claramente sipnificante.

(s significados, passiveis de serem exiraidos através da andlise de
coreografias ou técnicas de danca, revelam, POr Sua ver, uma intima rela-
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cido Ccom 08 contextos soclo-histdrco-culturais em que elas surgiram. Por
exemplo, no caso da dancga clissica — desenvolvida a partr da codificagio
de dangas cénicas das cortes curopéias, no século XV — podemos obser-
Vil {J'I_]C‘ ﬂl.g'l,ﬂﬂﬂf- I'I'Iﬂtl'i o CI"H'I;'-I"I-‘Q}F;::I ﬁf.i'lﬁ fl_'l:l'll:_h'l mdn rails ‘FI:':IT:I'ITI ]'.ITI'.':HI:.':T\.':H]:I':;
ao longo de cinco séculos e estio nitidamente relacionadas aos
maneirismos dos intérpretes e coredgrafos daguela época. A andlise da
téenica de danca clissica revela claramente a inpuapem corporal, os con-
textos historicos, valores e antudes de cortesdes curopeus e a estética
cotrespondente a esses valores,

Ocorre, peralmente, vma grande incompreensao a respeito do que
significa técnica codificada, O fato da danga incluir ¢ valorizar a expressao
individual, o jogo ¢ a improvisagio, nio significa que cla prescinda de réc-
nica corporal codificada. Para uma adequada compreensio da danca en-
quanto linguagem {por exemplo, da inguagem das dancas do samba, em
seus virios géneros), ¢ imprescindivel analisar, sistematicamente, os ele-
Mentos gue consomem cssa lingeagem.

F.ssa andlise deverd aprofundar o conhecimento dos processos atra-
vés dos quais os executantes mads reconhecidos adguirem o dominio das
matrizes coreogrificas do samba e desenvolvem a capacidade de improvi-
sar com elag, a ponto de as wtlizarem como forma de expressao de w1 e do
erupo, de manecira pessoal, sem perder o elo de identificacio com o géne-
roy, que ¢ uma criacio coletva.

F. inegivel que todas as técnicas de danga codificadas sofrem
transformacoes através da historia, Entretanto, essas transformagoes ocor-
rem a partit de fundamentos, de matrizes coreograficas (mais ou menos
rigidas) que devem ser claramente identificadas ¢ que se reproduzem e se
renovam. [sso permite que diferentes técnicas de danga sejam preserva-
das, em sua esséncia, através de geragdes, mas gue novas coacoes coreo-
graficas sejam reconhecidas como pertencendo a um ow outro género, ou
linguagern artistica.

Fsta é uma questio fundamental para a analise das dangas do samba
carioca: ¢ preciso reconhecer que elas possuemn matrizes coreogtificas bem
definidas, que sio riguissimas, !i'i.ﬂgll.l.‘.lﬂ':!i, ¢ estao claramente associadas as

]_IJ | I,'i_l'_‘l I'In;jl',_":-'. Ao contexto h't.]{'.]li J—El]]tli]’ﬂl:] II‘I.E SN ]‘JTiI] |1 i.i"l..l-ﬁ il:l lEfpfﬂ s & T
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redgrafos. Hntretanto, devido a indmeras razdes historicas, sociais ¢ culo-
rais, €558 matrzes corcograticas, que podem definir uma téenica codifica-
da, foram muitas vezes interpretadas como “movimentos naturais”, ou “in-
vengoes pessoals” de cada intérprete ¢, portanto, ndo chegaram a const-
tir um método de “ensino de danca do samba™.

Algumas matrizes )i foram quase perdidas ou completamente
descaracterizadas. No entanto, a documentacio visual existente (filmes ¢
videos) permite afirmar que o samba carioca tem uma téenica de danca,
com codigos corporals nitidamente definidos ¢ caracteristicas distintas.
MNessa técnica incluem-se a postura, diversos gestos ¢ 0s movimentos de
diferentes partes do corpo (particularmente a pélvis, as pernas e os pés),
C{MTL quﬂ!]tlﬂ{]l!.ﬁ I:,':RF{,'ETECI’IS

Entretanto, voltamos a ressaltar que os codigos das dangas de samba
sao menos rigidos do que os codigos da mator parte das dangas académi-
cas (como as dancas clissicas curopéia, japonesa ou indiana), ¢ até mesmo
de muitas dangas populares. () que ¢ mais caracteristico das dancas do samba
carioca é que, desde os seus primordios, as corcografias pressupunharm im-
provisacoes, desenvolvidas com diferentes graus de comperéncia por scus
ntérpretes, o gue contribuiu enormemente para sua diversidade e nqueza
corcogrifica,

segundo o depoimento de Tijolo, dancaring de batuque que se tor-
nou um dos primeiros passistas nos desfiles do samba-entredo:

S Antcgamente tinb quee olbar, corver alrds ¢ procurar fager,
(...]) Lito € a ciagdn, ixto vem de dentro da pessoa, {..) O
P-&I'S.T.-f-.l'fn'. £l ¢ J-':.'.tfm{l:.'. Fi fers gfeee AT 0 T & o
nlascdn dele” [7)

A competéncia nas Improvisacoes du]‘.lundu do aprimoramento de
uma técnica corporal. O mesmo passista declaroun, em sen depoimento,
que sua técnica corporal foi desenvolvida através do treinamento para a
luta de boxe, da observacio e imitacio dos primeiros “mestres” do sam-
ba (que cle considerava “jongueiros™), e de suas proprias invengacs. Con
tou, por exemplo, que resolveu incorporar, i sua danca no desfile, um
grande salto, passo novo que treinou arduamente, sozinho, reinventando

¥ = Depoinerda do
Fassista Tyolo. in:
Centra Culwral
Carlala. Video
Sobre Escolas de
Zamba do Rio de
Janeiro. Armuivas
Muser da fmagem
e do Som. Rio de
Janeirg, 2008,
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o movimento de um bailanno rasso gue observara dancando no Teatro
Munmicipal.

Mas improvisagoes, manifestam-se as técnicas corpotais que jd es-
tio incorporadas 3 maneira pessoal de dangar de cada intérprete. Embo-
ra possam resultar em invengdes totalmente originais, aparecam como
invencaes de um dnico intérprete, as improvisagoces em danga, sio, geral
mente, resultados de varacoes das matrizes coreogrificas de uma deter-
minada ingeagem, incluindo fusdes com movimentos de outras lingua-
gens. () salto criado por Tijolo para suas apresentacoes na avenida, por
exemplo, certamente apresenta diferencas fundamentais se comparado
a0 salto do bailarino russo que ele procurou imitar, As linpuagens corpo-
tﬂ.iﬂ 'L:IHH l]ﬂi.!-'\. :ir1 f'l:.:']'l'l]'{,' I Hi-ll::l iy :l'l'l'l]"lli'l_'ﬂl'l'.ll_"'ﬂt{' l._‘IiFL"[{"j_'ITCH_

Entio, embora a iberdade de expressio seja uma caracteristica fun-
dﬂ.l’l‘.l.'l:]“:l] l'_].i-l ]jl];;Llﬂé;ﬁ:!‘[] l]ﬂ.F- {]:ll LS l:ll::l Hl!'l'n]'.lil L& :I]_'I:ETL'!,".:I st'mpn: nas 'il'l'l_'f_'_['-
pretacoes coreogrificas dos melhores sambistas cantocas, 1sso nio significa
que essas dancas nio possuam téonicas codificadas que possam ser passa-
das a novas geracoes. Improvisagio ndo significa simplesmente criar movi
mentos “de Improviso”, ou seja, segundo a livre fantasia de quem improvi-
sa. Subjacente a cada improvisacio, sempre existe uma ou diversas técnicas
de danca. A propria capacidade de improvisar pode ser aprendida.

Para executar as dancas do samba ¢ fundamenral que os intérpretes
IMCOrporem, primeiramente, a sua téonica, seus codigos corporais, Im-
provisar passos de samba com as téenicas das dancas clissica ou moder-
na ¢ completamente diferente de improvisar com as matrizes coreograti-
cas das dangas do samba. Sio posturas, movimentos, dindmicas eomple-
tamente diferentes entre si; linguagens corporais que possuem significa-
dos totalmente diversos. Um bailarino que ja incorporou a técnica de
danca clissica, moderna ou jazz, por exemplo, terd que recaprender a
1 H.'j‘l.]fli:]t”.&f {F 51 I'."I.J-]'E'Il:il‘ ﬂl'.tli.ll.lll'l'!'l' [CFVILS THIHI'I.]TFIH, l]'i ﬁ,‘:'l'l:_“l'lfﬂ_“l—'\. l'.lll‘.ll.ll:_{f'.l I;,‘I 5
de movimento (principalmente na pélvis, pernas e pés), para poder sam-
bar com competéncia.

Atealmente, as dancas do samba cardoca estio muito difundidas,
Particularmente as dancas do samba-enredo {que ocorrem nos des files das

escolas de samba em virias partes do pais. Entretanto, clas estio bastante
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descaracterizadas ¢ simplificadas engquanto samba. Sao milhares de “dan

carinos” que participam destes desfiles, as vezes sem ter qualquer nogio
dos principios da danca do samba, em alas que sio coreografadas apenas
em termos de evolughes espaciais. Reproduzem uma marcha ritmica, es-
tereotipada € mecinica, seguindo o ritmo das barerias. Nem SEMpPIe 0§
cotedgratos contratados pelas escolas para criar evolugies para as dife-
rentes alas do desfile pdem em pritica os fundamentos das dancas do
samba catioca. Durante os desfiles, no samba enredo, uma triste simpli

ficacio ¢ padronizacio das coreografias tem se evidenciado rambém nas
interpretagoes dos solistas, a ponto destas se tornarem por vezes idénticas.

Antgamente, os grandes passistas o partideiros desenvolviam suas
corcografias pessoais. Nos depoimentos dos mais antigos dancarinos de
samba carioca, que preservam as tradicdes, alguns dos quais participa-
ram da fase “herdica” do surgimento dessas dancas, encontramos
freqiientemente a afirmacio de que “o samba nio se aprende™, “niio pre-
cisa professor”, “o samba estd no sangue”.

Iisses depoimentos revelam que, no inicio de seu desenvolvimento,
as dancgas do samba eram exercitadas — ranto em seus passos codificados
quanto nas improvisagies — como parte da vida comunitiria cotidiana
muitas vezes desde tenra idade. As dancas do samba carioca sdo, funda-
mentalmente, expressoes da identidade socio-culraral, uma forma de iden-
uficar-se com o grupo ¢ dele participar, niio de modo indiscriminado,
mas ocupando posicoes diferenciadas por género (diferencas entre a danga
de meninos ¢ meninas), idade (entre jovens ¢ pessoas maduras) ¢ condi-
¢do soclal (os mais proximos das linhagens dos sambistas tradicionais,
das rodas de samba de terreiro ¢ dos rituais de candomblé),

Um estudo sobre os intérpretes contemporineos, nas trés modali-
dades de samba, focalizando suas identidades, motivacées e caracteristi-
cas soclo-culturais, € fundamental para se compreender como e porgue
essas dangas vém sofrendo profunda alteragio, principalmente no senti-
do de simplificacio de movimentos e auséncia de expressividade.

Comenta dona Dodd, uma das mads respeitadas porta-bandeiras da

histaria do samba carioea:
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8 — Dadd da
Porfela. Emdrevisia.
Eovtal thase, 2004,
Dodd tinka 84 anos
quando dew esta
enfrevista ¢ howia
acabacs de desiiar
coameo madnmha da
baleria da eseola,
it dlestagie
afualmenie
reserado pars
atrizez & modelps.

“A ale dar batanas! Antisaprente, fam parg @ ala das
barderarces s sewbonas que weo (..} b iy pageee. ~po-
1, o ala estd cheta de PRIy ROVAS, GUE I GUEFCRE Sair 3¢
baiama para vde pagar a fantasia, Come ¢ gue essar senfio-
rus estde s¢ ientindo? Com 65 anos fd rdo cortadar”. |8]

Sabemos que ¢ muito peculiar a danga das baianas “rradicionais”™,
as sambistas mais velhas da comunidade, pela observacio de como do-
minam os gestos, ¢ pela qualidade de “peso™ dos seus movimentos, exe-
cutados de forma mais lenta e com menos agilidade do que as jovens
dancarinas — fatores que sio dependentes do estado fisico ¢ da idade.
Mas em lugar de significar dificuldades corporais, essa peculiaridade do
gesto valoriza significativamente a forga expressiva das dangas, refletin-
do suas histdrias de vida: a identificagio que sentem com as comunidades
€ o respeito que delas recehem, a adesiio a suas crengas rebigiosas, o
cnsinamento que fizeram do samba e tantas outras vivéncias, de longos

L1l

anos A danca das “meninas vestdas de baianas™, por mas que estas se-
jam eximias executantes “treinadas nos passos™ nunca terd a mesma forca
expressiva do samba das velhas baanas.

Nio ha divida de que as dancas do samba podem ser ensinadas. |
existem até escolas, no Rio de Janeiro, nas quais antigos partideiros, mestre-
salas, porta-bandeiras, procuram repassar os scus conhecimentos pata as
RO A g‘.!Tﬂlﬁ-ﬁll‘.!‘i.

;1'|. I;.l_l_l.l_"'ﬁ T I:'C:Q'idl:_‘ 1143 IL'lL'I-I:' I.,‘I_-I:'"i.'-l:' SCE Cn E-'i.l'lli{]H CCOIIELLE L:IE".-'L' T L‘]]Siﬂﬂd{}-
Através da anilise corcoldgica poder-se-i caracterizar com mais precisio
quai:s. A0 O -;:r}digc::: COTPHOTLS fundamentais nas técnicas das dancas do
samba desenvolvidas no Rio de Janeiro, as quais revelam uma linguagem
corporal expressiva, complexa e riquissima. Adotando-se essa perspect
va, pode-se pensar na transmissio das dangas do samba, sem engessa-las,
estereotipd-las ou aparti-las dos valores comunitirios, das festas ¢ dos ritu-
ais em que foram desenvolvidas. Caso contririo, como afirmou o passista
Tijolo, no :_h_'pnin'u‘r:nn antetiormente citado, a descaracterizacio gue se
verifica atualmente — por exemplo, nas dangas de samba apresentadas na

avenida — Thes “tira toda a praca, © a filosoha™. [9]
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MATRIZES COREOGRAFICAS DO SAMBA NO Ri0 DE JanEro

(ual & o vocabulirio dessas dangas?

0 estabelecimento deste vocabulinio envolve a descricio das partes
do corpo gue sio mais utilizadas na execucao dos movimentos. Embora,
aparentemente, “todo o corpo se mexa”, a observacio dos documentos i
existentes {audiovisuals e depoimentos de dancarinos) moseea claramente
que os movimentos das pernas, dos pés ¢ da pélvis sio fundamenrais na
execucio do samba, como se depreende da frase de Dodd da Portela: “minha
canela nio pode ouvir um samba”. [10] Assim também a frase: “o samba é
no pe”, para definir como se danga o samba, aparcce freqiientemente nos
depoimentos dos sambistas tradicionais cariocas.

A complexidade wéenica do movimento das pernas e dos pés fica evi
dente, por exemplo, no passo do espanador, descrito no liveo de José Carlos
Rego — que compila depoimentos de indmeros sambistas tradicionais e
descreve 172 diferentes passos do samba carioca:

A partir da corcografia do miudinho, di-se um rit

mo frenético ao corpo, até chegar a certa meia pa-
rada. Ai, entio, planta-se a perna esquerda na ver-
tical, a0 mesmo tempo que a direita é levantada i
meia altura ¢ projetada para frente ¢ para tris, em
contorgoes do tornoxelo cspalha-se para um lado
¢ outro, como s¢ fora um espanador limpando o
ar. Jerdnimo da Portela — eximio passista ¢ mestre
sala — realiza esse passo com envolvente jogo de
cena e maestria. [11]

Essge relato é um otimo exemplo de um passo caracteristico das dan-
cas de samba caroca. Um movimento que em nada sc assemelha a um pas-
so codificado da téenica de jazz ou de ballet clissico. Além disso, o relato
enfatiza que esse passo, quando exccutado por um competente intérprete,
inclui o “jogo de cena” {improvisacdes) e a “maestria”™ (dominio da téenica
cotporal do samba).

Na grande matoria dos registros audiovisuais das dancas de samba,
freqientemente sio focalizados com destaque os quadris ¢ os membros
nferiores dos dangarinos, que se movimentam em perfeita sineronia ao rit-

10 — [hucien

11 = REGD, Jo=d
Caros. Dang do
Samba — Exercicio
do Prazer . Rio de
Saneirn, Aldeda,
1096 p 48
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12 — Dol oa
Portela. Entrewista.
Portal Ibage, 2004

13— REGD, José
Cardos. Op Cif ; p.
85

o da madsiea. Entretanto, ombros e bracos, e alé o gestual das méos, depen-

dendo das corcografias, ou do intérprete, (¢m participacao importantc:

“Wen i {m'.m'fnf-_rrrﬂq) e r.*u::.":."i;.::-w o GQHE CH frria e
Jazer a cada sinal> grando jopard o fengo i i, g iy
erficara @ man — alf baje ¢ tudo na base de sinais.” [12]

Frmnbora a observacio dos grandes espeticulos de samba-enredo, apre-
sentados atwalmente pelas escolas de samba, nos dé a impressao de uma
I,'-;r“.'[!'li'l{,! ITlks5E !'Il LTTIEna 'I-I.f Il'jtl.‘:l “1_"111 I'I'I:I]'l.']'l:llﬂ,‘ v:'!-i'i'l'.l'li'!lll:,'::'i-mt,':l'll'[," .‘:If'l(]:ll'll:,:lfl ]'.Iﬂ'!"'.'l
frente, ao ritmo da bateria”, podemos constatar como sao diferenciados
os movimentos executados pelos sambistas que preservam a iradicio, aque-
les das “velhas escolas”, em meio 4 massa humana presente no grande des-
fle. Suas coreoprafias ¢ partcularmente o vocabulino que executam com
SCUS COFPOS 840 COMPOsStos por movimentos muito claborados,

Um outre cxemplo que podemos citar, compilado também por Jose
Carlos Rego, € a desericio do passo do urubu extbido por um reconhect-
do mestre-sala, Sérgio Jamelio, em desfiles da escola de samba Império

SCITATIN

Cruzadas r:'l.pid:ns ¢ loves no s:lpzltmdrh Dai passa
para uma sére de lambretinhas, um volteio r:ipiufc:-
o pr:i.tu dee m ]',u:', contornando o tornozelo do
outro. A seguir, sapatcando, o corpo adota cvasi-
vas, para frente ¢ para tris, a0 tempo cm que os
bragos tlutuam, para baixo ¢ para cima, como se
tossem longas ¢ ritmadas asas. De quando em ves,
uma debicada dupla ou topla (como se fosse cair),
dq*::q*:1gnm;:adrr. para um dos lados, a ML do
talso tombo que o urubu faz deslocando-se no
chio. A postura dos bragos, em lento e compassa-
do descer e subir, & contrastada com as lambre-
tinhas |“;'|,]':u1'd:|:i ¢ uma debicada :34.]|.11'P outra ali fe-
cham a corcografia. [13]

(:f'l-ﬂ._'-'ut“.'LT:lmE!l:,-i:l ]'.IH!THI'IFH, I'_]l]-l! as lilill'll;'.lil-'- II]III !-'dlrl']].]-l! l::lTiIIZZIEﬂ E‘JEJ:G‘.-'LIJL']'I'I

um rico repertono de passos, gestos € movimentos codificados, mas es-
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tes necessitam st identificados e documentados através de um métoda
sistematico.

A anilise corcoldgica focaliza também as qualidades dos diferenres
MOovimentos que compocm as coreografias do samba. Em qualguer mo-
vimento realizado por um dangarine podemos identificar ¢ analisar suas
qualidades, ou seja, caracteristicas com que 0 movimento ¢ excoutado,
particularmente: seu peso, tempo (ou dindmica), espaco e fluéncia. Como
cxemplo, evidencia-se, na descricio do passo do urubu, qualidades de
tempo ¢ espaco quando, por exemplo, o dangaring revela que execura “a
postura dos bracos, em lento ¢ compassado descer e subir” (definicio da
dinimica ¢ dos niveis do espaco em que move os bracos), em contraste
com “as lambretinhas ripidas” {definicio da dindmica dos movimentos
das pernas e pés).

Mo caso das dancas das alas das baianas tradicionais, que ja citamos
acitma, ¢ fundamental a analise do peso com que 08 MOVHTICTEES S00 CXeC-
tados. Alids, em qualquer passo das dancas do samba carioca, nas teés mo-
dalidades, & possivel identificar-se qualidades diferenciadas de peso, em
ricas variagoes (por exemplo, pisadas fortes conrrastando com pisadas le-
ves), ou de fluéncia {por cxemplo, bracos fluindo lvremente ou bracos
movendo-se de forma mais direta, menos exivel).

() conceito de SR, L]L!:!rldﬂ s¢ analisa as k'lLI;l]:id.:I.L:IL":i dos movimen-
tos, refere-se 4 relacio do bailarino com o espago em torno de si, no senti-
do, por exemplo, da direcio que cle di aos movimentos ou do
posicionamento do seu corpo em relacio a0s vetores espaciais. Assim, o
mesmo passo adquirird caracreristicas diferentes se for executado para fren-
te, para o lado, em diagonal, para tris, de costas, de lado etc.

Além da cxpressio corporal e do vocabulirio de passos, ¢ funda-
mental a deserigio dos figurinos vestidos pelos sambistas, em seus diferen-
tes papéis, e em cada modalidade de samba. B particularmente importante
considerar também as transtormagdes desses figurinos através do tempo.

Por exemplo, na época do inicio dos desfiles, os figurinos do mestre-
sala ¢ porta-bandeira eram, respectivamente, ternos ¢ vestidos justos. As
roupagens muito mais pesadas © claboradas que o casal veste nos desfiles
contemporancos, necessatamente, tém influéncia na qualidade de scus mo-
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vimentos (peso, fluencia, dinamica etc.), pois eles devem ser adaptados aos
novos fipurinos. Serd importante documentar € comparar as dangas do
mestre-sala e porta-banderra nos ensaios das quadras, com suas roupas co-
tidianas, com as dancas que exibem na avenida, para descrever ¢ analisar
mais detalhadamente essa questio,

[: também fundamental, seguindo o método coreoligicn, a descri-
cao ¢ andlise dos diferentes espagos onde as dangas do samba cartoca —em
cada uma de suas modalidades — se manifestam. Pode-se dividir os espacos

de execucio das dancas do samba carioca em trés Opos:

1 — Espacos gerais ou informais: o quintal, a birosca, o bar, arua e o
clube. As dangas, nesses espagos, podem estar relacionadas ds masicas de
samba de terreiro, partido-alto ou samba-enredo. Talves seja nesses espa-
COs {]'I_]l:_': '|'II"I.5.H=I;I'I'|-I"I-5 CRCONTET 05 Fnrm:t:-: {]l‘. I:]II'I LA LN LR EH’L‘ECtTﬂ[n SuAs Carac
teristicas mais tradicionais.

2 — A quadra: atualmente, é um espaco quase exclusivo do samba-
entedo, sendo utilizada para ensaios dos desfiles ¢ grandes bailes. 5o raras
A3 OCASIOCS TS UALS T nifestacoes tradicionais ocorrem nas gquadras, em-
bora isso possa acontecer. Na quadra, freqientemente as dangas de samba
apatecern associadas por veres is misicas ¢ movimentos do axé e dos bai-
les funk.

3 — A avenida: na avenida, atualmente, ocorre um espeticulo de di-
mensoes pigantescas, um deshle prandioso das escolas, divalgado para todo
o mundo como uma das maits importantes manifestacoes da cultura popu-
lar brasileira.

Cada um desses espagos deve ser analisado em termos de suas confi-
puracoes, ambiéncias, cendrios ¢ iluminagoes, pols, certamente, todos esses
fatores contribuem para as variagdes nas dangas dos sambistas. O farto de
estar interpretando uma danca em um quintal ou deshlando em uma gran-
de avenida, para wma massa de espectadores, transmitida pela midia para o
rmuncdo todo, modifica totalmente as caracteristicas da danga do interprete
(sua postura, sen gestual, o foco do olhar, as dinimicas de seu movimento,
b | iﬂi:l":'i_n]:_"fl'[ﬂll;ﬂu i I:_"E.'Fl-ﬁﬂ;l:!l I DTN {Il‘.‘: !‘-T.II.\I TL2 L'HE]":“;I::I I'J.EI. pL"rfﬂrﬂ]ﬂ.ﬂcf Z

sua relacio com os outros participantes da manifestacio etc).
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Finalmente, devemos considerar a relagio entre musica, letra e dan-
ca, focalizando particularmente o ritmo, nas diferentes modalidades do sam-
ba. Mo samba, ritmo e danga sio insepariveis. I’ particularmente fascinan-
te observar como os grandes mestres das dangas de samba pontuam ou
CONrAPaC-s¢ a0 ritmo, seus corpos respondendo espontaneamente com
mimeros ¢ variados movimentos ¢ quebradinhas (nome que adotamos para
pausas repentinas, improvisadas pelos sambistas, que ocorrem em momen-
tos inesperados e em diferentes posturas).

CONCLUSAO

As consideragoes aqui apresentadas sobre as trés modalidades de sam-
La catioca, demonstram os seguintes pontos fundamentais:

1 — Essas dancas necessitam ser descritas ¢ analisadas através de um
método sistematico para que scja possivel caracterizar com precisio suas
1nﬂ[ri'.ﬂ|::‘5- Cﬁrﬂﬂ}’;ﬁlﬁcuﬁ: L8] I:H‘H]:ig‘f k5 l‘:HHI:,"I.'I'I:'i:IiS I'.]_L]L"' As Cﬂfﬂ{tl{_"li;{:[!ﬂ CoTr &x-
pressio da identidade nacional, em sua versatilidade, pluralidade, rigueza e
siigrularidade.

2 — O mérodo coreologico possibilita a compreensio dessas dancas
como Iinguagens complexas, envolvendo seus indmeros componentes inter-
relacionados. Através desse métedo é possivel identificar scus clementos
codificados essenciats, definindo-os como parimetros que identficam uma
tecnica das dancas de samba cariocas.

3 — L imprescindivel levar em conta que essa técnica de danca mmplica
cm uma grande liberdade de expressao por parte dos intérpretes, pois, a
possibibidade de improvisacio, fusio, recriacio, é uma de suas caracteris
lei.'.il,,"i- TS,

Entretanto, a competencia dos intérpretes para dancar o samba de-
penderi da sua intimidade com uma téenica codificada especifica. Esza
intimidade dependetd, em parte, do conhecimento aprofundado da cul-
tura do samba carioca (da historia de seu desenvolvimento, das tradicdes
a que ¢sti associado, das celebragoes ¢ ntuais comunitirios que preser-
vam cssas tradicdes). Mas, serd fundamental, complementar esse conheci-
mento com um preparo técnico-corporal especifico.

(u seja, para preservar as dancas do samba, seus intérpretes precisa-
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rio incorporar (absorver em scu corpo) as mattizes coreogrificas especi-
ficas dessa linguagem ¢ aprender a utilizd-las expressivamente.
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