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Resumo

A muisica popular € algo que cartega em si
uina contradicio latente. Por om lade, 1l
COmMO s¢ constitulu ao longo do séoulo XN,
¢ filha da moderna sociedade capitalista, ¢
POt Gults, S apresenta Como W espécie
e dt‘pt?rsi[ﬂ daz Ii'.'ld.llgl:l-:lt‘.!-'\. e ool memona
coletva. Assim, este artigo procura
mvestigar essa contradicdo por meio de uma
anilise de alpumas das virias polémicas
travadas entre os sambistas, no momento
eSO ermn gue a misica popular brasileira
s¢ formava
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ApBsTrRACT

The popular music is something that carries
in itself a latent contradicdon. On one side,
Just as it was constituted along the cenrury
A, 1t 35 daughter of the modern capitalist
soctety, and for other, it comes as a type of
deposit of the tradiions and of the
collective memory. Like this, this article tries
to nvestigate this contradiction through an
analysis of some of the several
controversics joined among the samba’s
playets, in the same moment in that the
Brazilian popular music was formed.
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misica popular € alpo que carrega em si uma contradiciio latente. Por
um lado, tal como se constin ao longo do séoulo XX, é filha da
woderna sociedade capitalista, da wbanizagio desenfreada, da pro-
ducio industrial da cultura ¢ do mercado de massas. Por outro, se apresenta
como uma cspécic de deposing das tradicoes e da memaoria coletiva. Cha seja,
HT!I'H,'SFI'IH F.I;_"I'Idl"l FTTJ{;I!_!H'I- li'_ill‘: LITT3E rupmm ——H 'I'I'.IIZ!IIL:Il.!!'l'I‘i!.!HdE = I]Tliﬂujil-?'ﬂ 11
guanto tradicio, que pode assurmir caracteristicas proprias, conforme a confl
guracio da vida culoaral de cada pais™ (INAPOLTTANC, 2007 5). MNo Brasil, a
muisica popular — que se tornou um dos eixos principais da vida cultural nacio-
nal — € fruto de uma modernizagio compulsona (¢ excludente) que se chocou
Lrutabmente com uma sociedade de bases tradicionais, resultando num proces-
S0 I.J_{}IIZ]TUE[} L 'I_'{'II'I"_I]'_I.II',_";'-\.'{} I;_!IL" :_'.‘H_'.I"!-”'ISIH-!. Hﬂ_‘:mi’!ll'll_'.' ]'I:,':l.'l.-l_]l].|.‘.II'I'."!'iu\I CTINTC s jTIE:t‘.T[L‘:"’.."'I.F
prfn‘u: III:_':I,I;_‘IHE 'FH.',']‘E 'I'.l'lf'l-l'_]{"fl]'it'lli{lﬁ_" (S| ]'.It‘l'lnliﬂl':"nl:lﬂl I'.:I.-L' certas il':ldil;'i-:"i.'ﬂl A SCreIn
L :ll'l.l'i MLLLITIC b Tl!il'l.'\."l.':l'ﬂlll'.{ll?-i. M esse sent H.:Il::l.l DO T -5C m?[.ﬁlﬂ'lﬂﬁdﬁ:ﬂs as ".":'rLr.[ﬂF-
polémicas travadas entre os sambistas, 10 MOMENEG MESIMNO ST Qe 4 msica
popular brasileira e formava, sobre o feitio que o samba devenia ter. Polemi-
cas essas que, de certo modo, desmadaram a contradicio litente na cracio da
'I'I'Il,-!.‘i-'iﬂ'.l! ru:pu]:.tr lTT‘:!H-I[L"iT“JI-

Aré meados da década de 1920, especialmente no Rio de Janciro, o sam-
ba era basicamente uma manifestagio da cultura popular afro-brasileira, higada
inttinsecamente ao wniverso hidico-religioso das festas de candomblé, e gque
havia chegado ao mundo do disco de maneira tortuosa, sem definir-se toral-
mente enquanto um género musical especifico — perdendo-se entre os demais
peneros musicais da época (maxixes, tangos, modinhas, choros cic). Apesar
disso, aleuns nomes ligados ao samba acabaram por destacar-se ¢ hoje sio
lembrados como pertencentes i ‘primeira geragio de sambistas”. Fazem parte
dessa “poimeira geragao” figuras como Pixinguinha, Donga, Jodo da Bagana,
sinho (o aclamado “Rei do Samba™), entre outros. Invardavelmente, essa pri-
metra peracio’ fol formada por musicos canocas descendentes de baanos que
migraram para o Rio de Janeito em fins do século XIX ¢ habitavam a Cidade
MNowva, a denominada Pequena Africa, como ficada conhecido esse bairro su-
burbano. Eram também misicos praticantes do candomblé ¢ fregientadores
assiduos da lendina casa de Tia Ciata — onde o simba Peb Tedfee, ndo como

o primeiro samba de algum sucesso no Rio de Janeiro, havia sido composto
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coletivamente em 1916 (& gravado em 1917), como um partido-alto. E cram
também rmisicos que se profissionalizaram bem cedo, atando nas salas de
clnetma, nos teatros de revisea, nos bares ¢ cabarés, na pravacio de discos, su-
prindo deste modo as necessidades da cada vez mais crescente indistria de
diversies que a modernizacio da adade crava. (3 samba, portanto, até esse
momento era um produto genuinamente do ‘asfalo’, da planicic carioca, em
bora suburbano, Fem uma pririca coltural pertencente ao universo hidico-reli-
gios0 do candomblé, e ao mesmo tempo frequicntava os teatros de revista ¢ era
gravado em disco — priticas arcaicas ¢ anvidades modernas, lado a lado. Con-
tudo, o samba nem havia nascido walmente ¢ i conheceria a sua primeira
ruptura, ainda em fins da década de 1920, com o aparecimento do
paradigmatico samba do Hstaco de 53, composto inicialmente por sambistas
come Bide, Marcal e Ismael Silva.

Foi o propro processo de modernizacio da adade que criou os morros
carlocas, suas favelas e seus habitantes — ambos indiscriminadamente identifica-
dos pelas elites “avilizadas” do pats como sinonimos de marginais € malandros
(CE SEVCENKO, 1989; FENERICE, 2005). O samba, praticado na Cidade
Mowa e adjacencias, raprdamente subin o morro ¢ ali se instalow. Entretanto, hou-
ve uma mudanca ritmica e simbolica nessa escalada do morro, Persepuido pels
polica no “astalto” da ddade, o samba encontrou no mormo um local relativa-
TETIe Segano para sua pranca. Mais do que 1sso, o morro passou a stenificar um
“espaco mitco de liberdade™ {SD[JEH:; 1998: 64). O seja, o "morro’, no imag-
rério do sambista, ndo & apenas um acidente geogrifico, & um aspecto de resis-
tencia cultural, diante do brutal modelo civilizatdério (identificado com o paradigma
branco-curopeu-cristic) adotado no Brasil da Pomeira Repiiblica. E foi nesse
“espaco mitco de iberdade™ que o novo paradiprma do samba fol coado. Como
se sal W, o bairro do Estacio de 54 no Rio df_fﬂl]ti.‘t‘v::l A0 € exatarnents um ITINETER,
apesar de ficar proximo ao morro de 5do Carlos ¢ em certo sentido englobi-lo.
Mas foi com o samba do Esticio de 54 ue a fratura se dew, ¢ ‘mono’ ¢ “adade’
passaram a significar universos disantos na cultura do samba

() samba do Fsticio de Sd, bem como o samba da Cidade Nova, tem
sua matrlz timica e cultural nos batuques ¢ nos terrciros de candomblé. Forre-
tanto, o samba da geracio de Dorngra & de Sinhd er basicamente realizado e
praticado como partido-alto que “nio € nunca cantado em desfile, mas sempre
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em toda” (SANDRONI, 2001: 104}, i o samba do Hstaco de 5a cnado por
valta de 1928, sepundo o proprio Ismael Sitva, era um samba feito para se
brincar no carnaval — cantando, andando ¢ mexendo os bracos, era enfim, para
sc deshlar no carnaval (Cf. CABRAL, 1996: 242y, Essa mudanca de “prancas
culturais’, por assim dizer, ¢ mais que uma mudanca rtmica (como detxar de
ser feito para a roda-de-samba e passar a ser feito para se desfilar no carnaval),
ela sublinha as ransformagoes socio-stmbolicas pelas quais o samba passana
no decorrer da década de 1930 I esgas ransformacdes, rmuto mais relevantes
que a mudanca fumica propriamente dit, tomam-se anda mais importantes
na medida em que o samba do Estaco de 54 propiciou o advento das Fscolas
de Samba, o que incrementana ainda mais a contradicio onginal consttumra
da muisica popular. Conforme Napolitano, a0 mesmao tempo em gue o samba
se modernizava e era difundido como misica popular comercial no disco ¢ no
ridio, as escolas (de samba) sanclonavam determinada tradicao, apropriando-
se de motvos folclorzantes e macionalistas, percebendo neles uma forma de
rcconhecimento do samba pela sociedade brasileira como um todo™
(NAPOLITANC, 2007: 31). Mas a fratura criada com o surgimento do samba
do Esticio precisava ser reparada para que o samba fosse efetivamente reco-
nhecido pela sociedade bragleira como wmn todo, Nao bastava o samba se come-
pot apenas dos elementos tradicionais do moroo, tampoeco se nutar semente
pela modernidade representada pela adade. MNesse momento, o samba *preci-
sava dos dois universos culterais agindo mutuamente para sua criagio ¢ difu-
0" (FENERICEK, 2005: 25).

Morro e cidade, & preciso esclarecer, nunca sipniflicaraim espacos geoptia-
hcos, quando o assunto € samba. Sio, antes de tudo, posturas disantas adotadas
pelos sambistas ¢ que precisavam se amalgamar, reinventando a propria trachi-
ciio do samba. A postura do burgucs-boemio identficada com a adade ¢ a
I'!I'I KA I:,‘IH- l'l'l:ll:l['liiﬂ"r .!I;‘Iﬂl'l.l:iﬁﬂﬂd.‘:l LT ) TTIAIT) F}'I.'I;_‘i.'..l!‘dt]']ﬂ'l'l'l PEI.‘EL"iH'I.' 1'."::lr LI
fore processo de selecio e depuracio de dementos simbolicos para amalga-
riae-se, entio, no samba beastleiro” (no *samba idenodade nacional’). o wn dos
MOMEentos mals representatvos da tomada de consaénoia da necessidade de
FE[RLTE 3 fratara coada no universo do samba, com a dicotormia entre momo o
cidade, ocormen com a conhecida pnlf'mi-r_'gl entre Mool Bosa ¢ Wilson Hl-:ll'i.ﬁ-T:HJ

iniciada ermn 1933,
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A memaria histdrica construida em torno dessa polémica ¢ um tanto
quanta problematica, pois envolve a imagem de dois importantes composito-
res da década de 1930 Construida basicamente pelos biderafos dos sambistas
cnvolvidos, a memdtia (que em muito passou para a historia) sobre a polémica,
A0 raras vezcs, tende a buscar um vencedor ou justificar a derrota do oponen-
te. [1] Entretanto, ¢ ao que aqui nos interessa, ¢ importante salientar que a po
lémica entre Noel ¢ Wilson, desde seu indcio, fol uma discussio travada em
tormo de duas possivels representacoes do malandro: a do boémio e a do
contraventor. Conforme a interpretacio de Leticia Vianna, “ambas afirmam a
fronteira entre o trabalho c o lazer, mas urna :L[m:ximﬂ o malandro sambisia
do mundo da contravengio ¢ do crime, valorizando sua valenna, ¢ a outra o
afasta deste nundo, mantendo-o na hoemia ¢ valonzando sea inelipéne™
(VIANMA, 1998: 113-114). Nesse sentido, a disputa em torno da representa-
¢io do malandro (um quase sindnimo de sambista) ocotreu em meio ao pro
cesso de modemizagio capitalista € a conseqiiente modernizacio do samba em
diregao de sua configuracio como musica popular; era esse o pano de fundo
da polémica entre Noel ¢ Wilson (CE FENERICK, 2005: 242-243), Assim, o
estopim da polémica, o samba Dergr me Prsopge de Wilson Batisea, pravado por
Silvio Caldas em 1933, ndo chama a atencio de Noel pelo fato de fazer wna
apelogia ao makandro, e sim por fazer apologia a um tipo de malandro especi-
bco, identificado com a “valenta™ e a “navalha no bolzo™. Vale a PEnE FecoT-
dar a letra deste samba de Wilson Barista:

Meu chapén do lado
Tamanco arrastando
I J:!'I:[;l ¥ THCH 1']1.'!!-“,'.1 I !l,
MNavalha no bolso.
I‘..-LJ ITAFFH gl | ]g“.‘!ﬂdﬂ:.
Provoco e desafio,
Fau tenho orgulho
Em zer tio vadio.

Sel que eles falam
Diesse men proceder
[iu vejo quem trabalha
.-KI‘LL]:II' [10d Il'li.:'i-l.!]'ll.‘.-

1 = Exrsfonn virias
biografias
pubbicadas sobre
MNogl! Rosa e Wilson
Batizta. Em todas
claz, a polémica &
sempre comentada,
muitas vezes
dataifadanmeno,
embora nenhuma
faca efelrvaments
e arrelize de sua
impor&ncia para a
tvsldnia do samba.
Dentre a5 vanas
biggrafias,
desfacan-ze:
Pimeafel, L, £
Vieira, L. F — Wilson
Eatista. Na Corda
Bamba do Samba.
RJ: Relumea
Dwervardy, 1996; ¢,
Mauimo, Jodo &
Ciclier, Cankns -
Moel Rosa. Uma
Biografia. Seasilial
Ed UNE. 1980
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Eu sou vadic

Porgue ove inchinacio

Fu me lembro, era crianca

Tirava samba-cancio.

(comigo nio, eu quero ver quern tem o).

Comao podemos notar, este samba de Wilson Bartista ¢ wma apolopia ao
'I.]'].'J]:l['lf..]]'l!:l oM !I'!.'J".-"'.Ull.l'.l‘.'l (RN 1'.IIZ III..,"'TIZII|I A0 ['I'I:I_l:tl'ld'l'f'r L]l_LlL! a1 ll"lng'L]”'!;l {,‘II:_" SL14 "-.'ﬂ]l:'ﬂti.[l,
18] [‘I:I.."ll.ill'ldr'l..l' IHJ]'I'I |JL"' !Jn;iﬂ. ":}l.l :'i-lL'.iH.. ||‘.I.l!.!l2il lllLIIJ:i]IZ:I li.lIJl: d 6 :ll:i.l!d.:idi.' 'I.'I.'C['.II'['I.‘i]'I:!".':l
na epoca, ¢ que Noel Rosa de imediato respondena com o samba Eapas Pofae
dn. Entretanto, antes de passarmos para o samba/resposta de Noel ¢ preciso
lembrar que a imagem do malandro apresentada por Wilson Bansta em Lemgm
me Peraoge fon, de uma forma geral, devidamente repudiada pelos sambistas do
periodao, partcularmente por aqueles que trabalhavam no ridio e no disco
Oresres Barbosa, por exemplo, o acusou de fazer “pregacio do crime por
11 Jl:l.rij'i:lvl; [~ .'1|.l1 l?lllm a0y ferfo {:ﬂlr LITTGE l'HEH.!E:i.{‘. {] rv :lnﬁtii IECE A4 :-'.:3rr||m 1.](" "'.-l'nl:lll.—
son, com a marcha Makatinde Bamba, na qual o malandeo € totalmente inofensi-
Vi, UASE LT “otano” — evidentemente, cssa marcha nao tove o menor cteito
entre o sambistas (CEL FENERICK, 2005: 240-242). Ao contrino da marcha
de An Barroso, porém, o samba/resposta de Noel surtio efeito. Noel havia se
dado conta que o processo de modemnizacio que estava em curso ndo tinha
volta. A modernizacao da producio do samba e as relacoes sociais derivadas
dai exigtam uma nova atitude do sambista e Noel sabia que esse processo era
wreversivel e alteraria as relacoes tradicionais do samilnista com o samba — eela-
Gowes essas quase sempre hidicas-religiosas, caractensticas da msica comuniti-
tia. A ‘civilizaciio’ estava *subindo 0 morro® e o sambista tinha que ficar atento,
sob pena de sucumbir diante dos novos tempos. Mas o contrino também ocor-
ria. (} samba de morro também estava descendo até o “asfalto®. A
L !TT]L"F['.'i.‘:I].'i.'.-'::]E_;ﬁIZJ l'.'!'” mm]:n,n LTl W 'i1'lg'¢,".‘i!il::l na resCeate ¢ l'l'l!:ll,.l.l:ifl L‘I'FHLFI{]EL‘I.‘.I 'iﬂl;‘l'l_.-]..,‘i—
tria de diversdes do pedodo (diseo, ridio e cnerma), cada ver mags, também se
apresentava como wmna alternativa para o sambista do morro ganhar a vida,
ainda que de forma preciria e sempre se equilibrando na ‘corda bamba do
samba’. Assim, quando Nocl responde ao samba de Wilson Batista, ele o faz
visando @ imagem do sambista (malandro), do compositor, num meio onde as

‘I'.IIZ JFHﬂJj]i&li]t!H I'_{-L' L I-'Zi‘r'l'."'l' IZJ.{l HI:['H]'.I:] 'i:dl. FI{I{]ZiﬂTTI S0T \’EIH![].'I“'I'I:TH("!'.IH.
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Lim Bapes: Fojaads, Moel, que sempre optou por umea estratégia diferente
da descrita em Lemgw pe Pesospe para abordar o malandro em suas cancdes, [2]
“desmonta” a personagem criada por Wilson Batista, tanto no seu aspecto
fisico (da indumentana) como no seu modo de se relacionar com o samba, e g
recoloca, por meio de “propostas”™, num plano regido por novas possililida-
des de arvacio. Noel tem o cuidado de nio atacar diretamente o malandro, ele
prefere dizer que € a “palavea’ malandro o fator que estd trando “todo o valor
do sambista™. Nio sendo o malandro propriamente dito o alvo de Noel, resta-
nos verificar o criador de sambas: o compositor. Messe quesito, o Fildeofo do
samba’, propde ao cnm]mﬁiln:r [m]:luL*.Lr 0 “pclpt'l - |:'|111'5’. [sto &, propoe ao
sambista que, sendo wotalmente 20 menos ¢n [arte, substinag a “cxpercncia
vivida pelo conhecimento como instrumento para a criagio™, apresentandeo ao
malandro/ sambista a necessidade de ser “um novo dpo de compositor™ (CAL-
DEIRA, 1987: 31). Um compositor que também leve em conta a modernidade,
¢ o apenas a tradicio. Em outras palavras, Noel quer legitimar o samba pe-
runte a sociedade estabelecendo-o como um trago da culura brasileira mais
arcaica e profunda, ao mesmo feImpo €m que Nao rejeita scu potendcial
mercadologico, como misica popular destnada ao consumo dianio por meio
da veiculacio em ridios ¢ /ou venda de discos. O malandro/ sambista devena
levar em conta seu pablico novo: o ‘pove avilizado” —1sto ¢, 0s “nossos quen
dos ouvintes™. Vamos entio ao samba/resposta de Noel, Rapay Hodada, cuja
letra original é 2 que se segue:

Deixa de amrastar o teu famanco
Pois tamanco nunca foi sandiha
E tira do pescoco o lenco branco
[tﬂ]’ﬂ'['l-m HH]’]:IH} & gl'll".-’:!tﬂ

Joga fora essa navalha

Que te atrapalha.

Com chapéu do lado desre rata
[Da policia quero que escapes
Fazendo samba-cancio

Ja te dei papel e lipis

Arranja um amor ¢ um viokio.

Malandro ¢ palavra derrobsta

2— Em Neal Rosa, o
matandre & T
hodmin, perspucar,
Que sempre whiiza a
sua wlehgéncia g
ndo sia walenfia
pard fedie o aldno.
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3 — E fato, porém,
gue em Frankstein
da Wila, Wilson
Balizfa — j& no fim
da paldmica —
porde 8 composiurs
& afaca 0 Complaxn
che Dol Iredor de o
sitndantento
rrraitar causado
pelo farceps durante
o parfo. Mas aste
samba oe Wilson oo
wna excegdo denire
35 CANTTeS
composias pelos
doeg Sarmbuslasg
dursnte & polémica.
N gl
manfiveram-s& nas
“reps o ante”

Qn:t S STV pra frar

Todo o valor do sambista
Proponhao ao povo civilizado
Mo e chamar de malandro
K sim de rapaz folgado.

A polémica entre Noel Rosa e Wilson Datista se arrastatia por alpuns
anos ¢ produzina sambas que se torariam verdadeiros ‘clissicos’ do cancio
neiro popular brasilero, como o Feddo de 1Via ¢ Palpite Infelz, sambas de
Moel que terlam posteriormente indmeras gravacoes. Fssa duracio estendi-
da, em parte, se deve a Wilson Batista, entdo um jovem ¢ iniciante composl
tor, que Incentivou a prorrogacio da polémica — que para Noel teria se en-
cerrado com sua resposta em Rapas Pafaedo —, compondo uma sénoe de sam-
.l:}:ﬂ.ﬁ L ‘L!'I'I.L'."Ejfl['[l LT NHL‘lJr., [H!'L'l‘:-".' ITICSITI) ]'.lﬂ'[TJ 'E'H.!g“il!' TR |:ﬂl!'l!]rlil, My 11—
cesso que o Tilosolo do Samba’ vivia no momento, anto no disco como no
ridio. Sepa como for, essa polémica entre os dois sambistas, é preciso salien-
tar, se manteve restrita a0 campo da cangio popular. Isto & Noel e Wilson
discutiam apenas por meio de sambas, e tendo o samba como tema. [3] As-
sitm, no decorrer dos anos da polémica (que se estendeu até 1935), Noel com-
poe cm 1934 o Fetio da U'ila

potque por esta época ele nem se lembrava mais dela —, wm samba no qual o

scm 0 ntuito de prolongar a discussao, até

Preta da Vg, mais uma vez, procutava homenagear o seu bairro natal, Vila
Isabel:

A Vila tem

uin fettico sem farola

sem vela ¢ sem vintém
que nos faz bem

tendo o nome de Princesa
transformou o samba
mum feitfico decente

que prende a pente.

) recho do samba de Noel dtado apresenta uma imagem que propaosi-
tadamente se distancia do samba wradicional, do samba ligado exclusivamente @
cultura afro-hrasileira. megundo Jorge Caldeira, essa imagem sena inconcebivel
para um sambista-tradicional do pedodo. Mas em Nocl, “ela nascia, ciosa de
si” (CALDEIRA, 1987: 34). Wilson Batsta, inconformado com umna tal repre-
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sentacio do samba, respondena ao Mo de iz com o sen Comrersa [rada,
onde desqualificava totalmente as idéias de Noel, prosseguindo com a polémi-
ca entre o5 dois, o gue instigaria Noel a compor o antoldgico Pafie Infilfiz logo
em seguida. Mas, polémica a parte, a letra do samba de Noel trasa elementos
Novos para a compreensio das transtormagdes pelas quais o samba passava
naquecle momento. Noel diz que em Vila Isabel o samba tem um certo feitico
que inehria a quem o ouve, tal como o samba em entendido anterdormente,
devido a sua relacio inicial com a coltura afro-brasileira, particularmente com
o candomblé. Porém, & um feitico diferente, é um feitico decente’, o que de
antemio ja denota uma preocupacio com a aceitacio social (e comercial) do
samba. Tal como em Bapasy Fifads, em que Noel deixa o malandro nu’, de-
compondo o seu aspecto exterior (a navalha, o lenco no pescoco, o timanco),
em Featpe da 16k o sarmba também passa a ser desprovido de suas significacies
exteriores. Continuando a ser featico, o samba, entretanto, ndo carregra mais a
sua sigmificaciio reliposa onunda do candomblé: “a vela, a farofa ¢ o vinteém™,
Conforme bern observou Carlos Sandrom, o Fetie de 15 postula, pols, wma
relacio, através do nome, entre a 17z ¢ a Prweess Isabel. Tal relaciio justifica o
fato de que a primeira tenha transformado o samba, que por sus vez & posto
em relacio com o feitico; este, aos alhos de parte da elite brasileir, e repre-
sentante das pratcas dos negros em seu aspecto ameacador. (O que fica implici-
to & gue o que a Vila faz com o samba ¢ de algum modo equivalente ao que a
Prncesa fex com os negros abolindo a escravidio (SANDRONI, 2001: 171).

Nesse sentido, o que Noel propoe ao samba, no Feitipp da 15, & liber-
tar-se: de suas radipdes. Ou seja, o samba ndo podera ficar restrito ds suas
caracteristicas e representacoes anterores, rradiclonais, sob pena e perma-
MCCCr COMO ‘apenas’ uma mdsica éenica, ligada unicamente & cultura popular
afro-brasileira. Assim, Noel liberta’ o samba de seu passado, ¢ o inscre na
modermdade, como milsica popular. Com isso, Noel propde a sus primeira
reinvencio para a tradicio do samba, que deixa de ser arcaico, mas ainda nio
¢ rotalmente moderno, Mas, retornando ao Feitie da 178 Fm um outro tre-
cho desse samba, cscreven Noel:

Lai em Vila [sabel
Cruem € bacharel
Mo term medo de bamba
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Sio Paulo da café,
Minas da leiee
E a Vila Isabel da samba.

Noel, no trecho citado, propic que o samba atue como um aglitinador
da cultura brasileira, posto que o bacharel (simbolo da cultura letrada, da culns-
ra européia) convive “sem medo™ do bamba — o malandro/ sambista, simbolo
da cultura radicional ¢ marginalizada —na Vila Isabel uropica do compositor.
1||.]I':"I'I'!I I:,‘I'i..“-.'ﬁl::l.l 8 HI.I.'I'II'!IH SI]'I‘L'I.I"{_‘!.'.L‘: COITIH LI ]'IIT‘I'H.]ll.rH l'.[ll.! "'I.L'TCI!d{J- gL'II.I.'L‘i!I.I-lI"I'I.L‘['I.lE
aroca equiparado aos prancipats produtos de Minas Gerais ¢ Sdo Paulo, o
leite ¢ o calé respectivamente, Nas palavras de Carlos Sandrom, para Nocl
Rosa o samba deverla defender o sew:

«direito de participar do mercado, de entrar nas pra-
teleiras do parrimonio nacional. Niao & mais signo
de exclusio, de separagiio, mas diferenca que soma.
Ao mesmo tempo, suaviza a alternativa demasiado
tadical entre o café, que € preto, e o leite, que ¢ bran-
coy, propondo-se a sl mesmo como um misto (Tdem,
2001: 172).

A mesma forga aglatinadora que Moel apontou em Fetie da 10, esta
também colocada em wma outra cancdo de sua auroria: o samba Detee de
Orezgego. Diiante da {fratura entre cidade e morro, estabelecida apds o surgimento
dos sambistas do “morro” do Esticio de 5d, Noel propoe a sua scgunda
relvengao para a tradicao do samba: *ndio & nem do morro e nem da adade’.
Vejamos um trecho de Peiie de Oracde, samba lancado e gravado por Praneis-
co Alves e Castro Barhosa em 1933:

() samba na realidade

rio vermn do morro nem li da cidade
€ quem SUpOriar wma paixiao

senfind que o samba entao

THISCE T COTIEA,

MNoel ndo fala de nenhum logar geograficamente definido, pois sc o
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“samba ndo vem nem do morro e nem da cidade™ & porque ele nasce em
algum outro lugar, ou mesmo em ambos os lug:m:.:-:, ou ainda em alpurm lug:tr
quie Nio € nem um ¢ nem o outro, enfim, ele nasce 'no coracio”. Ao jogar com
0 lugarcomum, que faz da musica uma expressio direta dos sentimentos,
MNoel, conforme comenta Carlos Sandroni,

~lembra que o resuleado do trabalho do sambista (em
cujo peito tambeém bate um coragio) ¢, em dltima
311:11151:, ‘mitisica’; Elrg{} il gL finalmente a cultara con
temporinea di urn estatuto similar 20 de wma sinfo-
nia, estando ambos devidamente representados no
diciondirio New Corore (Tdem, 2001: 174-175).

Moel, asstm, proclama a exisiéneia do samba como mudsica popular, ao
unir a framara entre morro e cidade, entre tradicio e modernidade, Mais ainda,
proclama a existéncia da ‘mudsica popular brasileira’, tendo no samba a sua
cspinha dorsal. Seu gesto, € certo, torna-se importante como um tipo de cons-
ClEncia ﬂ'l.]l:.'[I.'IJ.'I:'JIJ.:-'I €IT1 LI TROMEN T G gue O sarmiba deteava de ser wma “mise-
it etnica, para integrar um modo de ser ancorado na modernidade e na
centralidade urbana, sindnimo de um jeito canoca de ser”™ INAPOLITANO,
20072 31). E desprovide de suas representagdes mais mneacadoras para as eli-
tes canoca ¢ brasileira do perdodo — o “feidce’ do candomblé ¢ a imagem do
malandro/mangnal —, o samba agora podia se lgar 4 uma outra representa-
-0z 0 Rio de Janeiro. Sem ser propriamente nem do ‘maorre’ e nem do “asfale’
o samba pode dentificar-se com a cidade do Rio de Janeiro, anulando ¢ man-
tendo a0 mesmo tempo suas contradicoes entre 0 moderno e o tradicional. T
esse entrelacamento entre samba ¢ Rio de Janeiro, essa surara cntte moroo o
cidade, cntre o moderno ¢ o arcaico, nada mais fol que wm preimbulo para
aleo de malor vulio: o samba comeo identidade nacional (CF. FENERICK,
2005z 251 e sgrs.). Reinventado em sua prapria tradicio, apds a década de
1930, o samba pode dizer para ‘todos” os brasileiros, sem peia alguma:

Cluem nao gosta de samba, bom supeito ndio &

Ohu € ruim da cabega, ou doente do pé...
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