Entrevista

LntrEVISTA: TLcE Miriam

1z, lousa e cavaquinho

tas gue
do pais. Diona de urma voz gra-
ve € muito afinada, 4 cantora,
sempre acompanhada de secw
cavaquinho, no entanto, leva ao
publico, além da midsica, muito
da cultura brasileira.

) ';.::]'t':“.l"]j”l‘.l::l MEi & 0
unico diferencial de Heén. Ela se
destaca pela intelipéncia, pela

l'r:lg;lt_;t‘n1 cultural, pelo ideal de quem quer, por

[ i 90 1 I!:‘i:‘-iii:-i-r{! i IIITI 'Hl'.lﬁl"l.k' I:‘I:l CANTOEA
Ileél Minam pensa estar diante de
MAis WM eneee 18 nimeras samlis

Margareth Brandini Park®

PO THE]I:.'-I'}F '|'.I-L"ll'.':-:~'- UALKT CAMTOE

mein da rmdsica, falar de um Brasil chero de con-

trastes, de coisas belas e de preconcelito.

Margareth B. Park -
Em sua trajetona profissional,
miisica ¢ histona sempre ca-
minharam juntas. Vooé acre-
dita que ransmitis conceitos
de hustona por melo damdsi-
P ngu Im:;i:-j{w]?

Hedi Mirdzarm — Ha anos
eu ame o universo da coliura

lcét Midam ndio & APCNAs CANTOTL, Sar
hista ¢ tocadora de |_'.'L1':H.]uir1|'|n. I histordador

que taz uso da midsica para tmnsmnr conheci-

mcitos de histdoa. Quebrando
repras ¢ convengoes de wa sala
de aula — ¢ por conta disso tor-
Ma-se, 10 rato, mal compreen-
dida — a professora ¢ sambista,
A 515 mancira, promove shcmrs
que tém a histoda do Brasil
como pano de fundo e aulas de
histirta que t8m o cavaquinho

como fundo musical. 12 justa-

menie esse o tema da entrevista a seguir

popukar, da Misica Popular Bra

slemra, da histoma do Brasl, da
histétia do samba. F, simy s
stvel cssa unido entre misica ¢
histira. I alpr G pn::dr:. S0T
entiquecedor para o professor,
para o alono, pols permite a
trarsrmssac oo conheomen

foarma

toy de :Jgr:lc]'.h'::],

* Margareth B. Park & pedagogs & doutors em Educaciio

PHLEED0sL, WS TTACnie. He
que ¢ dificil quebrar essa barred-
a, ess idéia concebada de his

toma como rmaténa decormtiva,
acqucla cotsa de daras, nomes de
pessoas, de lugares, de batalhas,
].J'i I f]l'.'il: b {]I:'HFJ!'! rT“JI.l'.l!ill'IlZ 3, TS
rmido a histdma tendo a mids-

€a oo ponte, a gente pode
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olhar esse ensino de outra ma-
neira. 1 possivel transmitir ¢ re-
ceber esse conhecmento com
prazer. % aprender com prazer
e 50 ¢ fundamental se quiser-
N0 [ET SUCESS0 nessa e de en-
sinar, de mirstrar auks

Margareth B. Park— A
MESICA € M INSIrimento gue
mexe de diferentes maneiras
corm as pessoas. BEladesperta
saudade, tisteza, alegria, en-
fim, diferentes emogies. Hou-
Ve LT TETTIH0 €111 QLie 5 Trinsi-
ca era usada como instru-
mento de protesto, como no
periodo de repressiio que ca-
racterizou forternente a dita-
dura militar. E possivel fazer
uma comparacio da nmisica
daquela ¢poca com a produ-
¢io musical dos dias de hoje?

Hlcéi— Estamos falandao
nos anos 60, 70, wm momento
de cfervescencia dos prandes
testivais de misica. stamos fa-
lando de um BT €77 e €13
rdo havia nascido, mas que te-
nho informagoes pelo que vepo,
pelo que leio sobre o assunto.
Adoraria ter vivido aquele mo-
mento, chegrando a me pergun-

ar ‘Serd que eu nascl na Epoc
erradas” A masicn e uma for-
ma de escape das pessoas, uma
maneira de protestar contra
aquilo que estava instaurado.
Hoje, num processo de
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A musica era
uma forma de
escape das
pessoas, uma
maneira de
protestar contra

aquile que
estava
instaurado. Hoje
a musica perdeu
um pouco essa
funcao

i'udmnm:mtizaqin ey pafs.ﬁ a
musica perde um pouco essa
funcio [a do protesto] e man-
tem mas aqucla coisa magica, a
da poesia — quando falamos,

logicamente, de composicio de
cpelidade.

Margareth B. Parlc— A
escoka formal, ao tentarimpor
um certo grau de disciplina,
acaba por mexer com a ques-
tio corporal. Considerando
s expenénca, pode-se pen-
sar que o ensino de histona
por meio da musica facilita

LITTEL CETEL IranSgressio?

Tlcéi — MNio dd pra gente
estudar historia bamcando o
tempo inteiro. Tem que ter o
maomento do batugue ¢ o mo-
mento da conversa, do debate e
da exposican minha em rebicao
Ao texto. MNio & sdalegna o tem-
po todo ¢ @ cles confundiam
o 1sso. Hntio co dnha que
set s endryden. Meles falavam
Ah, mas vocé o posta” Fu
fakava: “Fu até choro por causa
chisso, mas agora ndo ¢ momen-
to, nAo di pra gente misturar as
sihzecoes dessa forma’. Mas, a
questio € por que cles tem essa
necessidade de hberar, de ougie
daguela posicio cstatica? Para
permtir aos alunos a chance de
extvazar t,J'H_gLI_!, ¢IT :l]gmnﬂs
oporiunidades, a usar o craco
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em saka de aula. Mas tive que fa-
zer 1550 de mancim comedida
pomgue rolava por s o sepuin-
le comentirio: ‘Naqueh classe
et havendo sk de histdrda ou
de muisica” Percebi que isso cau-
sava um mal estar, almins pro-
fessores comentavam e 1550 era
bastante desagradavel, Surpiam
comentinos do tpo Se voce
CJUCT SCT Artistiy, S vOCE quer scr
cantorn, CNo Siza O seu cami-
o, nio venha fazer isso aquina
escola que vocd desarruma as
comsas’. [seome chateava trdto.

Margareth B. Park—1:
dificil envolver a comurdade
e atividades escolaresy

Heéi — D mesma forma
que £ o importante, ¢ extre-
mamente dificll consegnir esse
envolvimento. Deve-se pensar
1T IMICIAVAS (Ue tragam a co-
munidade para dentro do espa-
g0 escolar, Lemmbro-me de uma
oaCasian, na itma cscola em -
balhed, na Cidade Jardim, emque
devenamoes mangrurar um paloo.
A adéia inicial era fazer alpo pe-
quena, envolrendo apenas alu-
TH0 E}'Jr-::ﬁmm Ad, ArELITETL-
tel qoe a maugeacio de um es-

paco para o deservohamento da
arte 1o deverta ser alro smples,
fechado entre os muros da es-
cobe Deverfamaos, gim, promo-
ver urm evento ¢ fazer disso um
dia especial, que chamasse para

b

Surgiam
comentarios do
tipo: “se voce
quer ser artista,
quer ser
cantora, siga

seu caminho.
Nao vem

fazer isso na
escola que vocé
desarruma as
coisas

dentro da escola oz familiares
dos alunos. Honree resisténcia, al-
guns afirmavam que isso darda
mste trabalho para organizar ¢
divulgar e que ndo valenia a pena

POrgue O PAEs N0 aparecerkam.
Boa parte dos professotes ndo
se envolveu no projeto, Mesino
ASSIM, MATCAIMOS, CNTo, 1ma
data, no final do ano. Firemos
uma divulpacio simples, na base
do boca a boca ¢ com cartoli-
nas. Foram feitas apresentacies
de msica, de teatro, de coral —
fot um grande sucesso. [sso nos
MOstou que ¢ preciso sait do
modelo tradicional se quisermos
tazer algo que chame a atenciio
dos pais, algo que atraia a comu-
nidade para dentro da cscola.,

Margareth B. Park —
Como e quando osamba pas-
sou a fazer parte da sua vida?

Tledi— Minha relaciio com
o samba comecou o cedao,
Em crancaquando comecda ter
contato com mirica. Minha fa-
il era ot festetrn, mes tos
CRIT ITLEGS [OVENS € postavanm
demais de festas animadas com
o samba. Assirm, ourei com
freqiicéncia discos de Jorpe Ben,
Clara Nunes, Beniro 14 Paula,
Martinho da Vila, grande nomes
da nossa rmudsica. “Todo esse cfi-
rma tokra na casa de minha avo
¢ par conta disso cu nao quetia
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frials It para munha casa que era
um silénco — eu confesso que
achava um tédine Mew avo ma-
terno, na década de 50, partici-
pava de festvats regionais e por
conta disso o ambilente era mul-
oy mnsical. Cresed nesse melo e
acabel me contaminando no
boim senodio

Margareth B. Park —
Como se deu a sua formaciio
rmsical®

flcéi — Cornecel pritmict-
ro aprendendo viokio, mas cusi
tocava, pois cu tnha rmuea dif-
culdade de cantar e tocar. Tiha
urna professora gue [cava cm
o o alto ¢ eu nElo acom-
panhava, Minha voe cra muita
grave ¢ isso acabou me desani-
mando. Mo entanto, Bso nio en
TGV R 1T afastar da -
st Mude de professor e revol-
VI torraar alas ApCTEs park aprci-
der a tocar. Por outro lado, sem
A Presenca dorvolio, eu cantava
e ndio achsen horrivel, Fotal que
ITH’Ll FIH F!-t'.‘-i\."-':l.}r IIJLH"-'H: |'.1LH: 'L:If."n'ﬂl:i—
amos adequar a alnura do instre-
mento ao men tom de voz, Ad
comecel a wabalhar mans essa re-
lacio do canto ¢ do instrumen-
to. Com o tempo ele percebeu

que de todos os Atmos que can-
tavi O que eu me saia melhor era
o zmba. Eu cantava semn desa-
finar ¢ acompanhava bem o

cavaguinho que ele tocava. Foi
quariclo e sugeriu que foasse no

66

Meu avod
materno, na
década de 50,
participava de
festivais
regionais e, por

conta disso, o
ambiente era
muito musical.
Cresci nesse
ambiente e

me contaminei

sarmba e que me crpenhasse cm
aprender a tocar cavacguinho. Re-
ceosa, resist ¢ disse que nio da-
ria comta de dedilhar um instre-
mento com cordas de acoji que

no viokio as cordas sio de nylon
¢ isso faz muita diferenga. Ele
acabon me emprestando o ins-
trumento, Pened muito e ele me
dlisse que a mica receita sere es-
tudar muitn se quisesse aprender
a tocar alpuma coisa.

Margareth B. Park -
Voci sentio nnnta dificuldade
pra entrar nesse mundo do
samba, de tocar um instru-
mento que, em prncipio, pet-
tence a0 universo masculino?

Hlcér — Certamente, Le-
VL IYIUEEO TEMPo PAara e con-
quistar crédito entre aqueles que
conviviam comigo, Ningudm
acreditava que wma mulher,
nurma roda de samba masculi-
na, pudesse tocar cavaguinho,
LM INSTUmCnio aparcniemen-
te masculine, Muitos ndo se di-
nigiam i minha pessoa, Sentina
pele aquela cosa da invasibali-
dade humana. Hu era invisivel
aos olhos deles

Margareth B. Park —
Esse preconceito ainda exas-
te nos dias de hoje?

Hledi=Em hyares emque
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Entrevisea

as pessoas ndo e conhecem
TTuitas vezes isso ainda ocorre.
Devagar, vou ganhando reco-
nhecimento e congquistando es-
pago. Noto esse comportamen-
mmmdan:ﬂa-:]m&mm:upm—
sentar o show Sawba de Bator.
Percebno que fica no arum clima
de surpresa ¢ divida quando
vieetn s mulher meando um
INSIIUMCAt Cormo cavagquinkio

Margareth B. Park —
Em que momento em sue tr-
jetoriade educadora o samba
foi eleito como ummote, uma
inspiragio e uma acio forma-
dora?

Hcér — Muitas vezes as
cotsas ocorrem de forma ndo
plancpda. Em momento algum
e penscl: fum dia vou fzer Bso,
realizar planos ¢ projetos.. . [sso
realimente ndo acontecen dessa
forma. Eu g vinha trabalhando
hii anos como educadora, pro-
fessora de histdna na rede pod-
blica, fazia essa juncio da disci-
plina & midsica porque cu sem-
e posted it da histosa da
misica, conhecer um pouco so-
bre avida do composttor, do ar-
tista, do cantor, saber de sus tra-

jercitia. Cheria saber como ele
vivew, gquando e como comecou
a cantar, quandeo commecon a fa-
wer sucessn, as dificuldades e
[essa mancica cu trabalhava a
histéitia, tentava tornar o assun-
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Ninguém
acreditava que
uma mulher
numa roda de
samba
masculina

pudesse

tocar
cavaquinho, um
instrumento
aparentemente

masculino

t mais agradivel acs alunos.
Cuando passava mabalho para
set feito em casa, cu delxava
mwiteo claro que ndo queria ague-
ks producio escrita em gue um

fazia ¢ os demais copiavam.
Semypre achei um estresse ficar
lencdor aquele monte de material
copiado de diferentes fonies ¢
e POLICO acrescenitava. Mo en-
tante, nao abaa mio de cobrar
conhecimento em provas
dissertativas. Sempre busqued
manciras altermeatneas de transmi-
tir conhecimento. Além de unir
masica ¢ histona, fazta rabalhos
corn alunos em saka de aula usan:
do jornais, wma maneirs de de-
senvolver interdisciplinandade
ermn sila de aube Dessa moneira,
além de histora e misica maba-
Ihivamos cementos de LR v g
fia, portugnaes, edhecagio ardsiica,
educacio fisica, matermsitica, mecio
arnbsente. Fazia rouite essa ding-
mica, apesar das dificoldades

Margareth B. Park —
Quais sdo os sambistas que
voce usa em sala de aula para
falar de rmisica e historia®

Hecéi—Sao vinos porgue
a hseoria do samba & uma histo-
112 SUPCT T3CA, COM MUItos com-
positores e intérpreres. Mas nio
da para falar do assunto sem
mencionar Paulinho da Viela,
Cartola, Martdnho da Vila,
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Clemenima de fesus, Dona Beone
Lara, Clara Munes, Adoniran
Barbosa ¢ Geraldo Filine.
Margareth B. Park —
No universo feminino, hi al-
TUMA COMPOositora que vooe
focaliza com maior énfase?

Icén = Sao vamas a5 -
Iheres que fazmemn parte desse uni-
verso oo Clam Nunes, Beth
Carvalho, Elizete Cardoso,
Clernentina de Jesus Mas eugros-
taria de destacar Dona Ivone
Lara, adamado samba, Foda po-
meiramulhera tocarcavaguinho
e 3 participar de urra ala de com-
positores de uma Fscola de Sam-
ba no Rio de Janeira. Se nos dias
de hoje eu tenho que superarmo-
mcntos ¢ odhanes preconceinosos,
imagino o que deve ter passado
s samnbista que st com meais
de 8 anos S0 para ter uma idéia
do gue sofreu essa mudher ¢ lem-
brar que muitos sambas de s
autoria crm assAnados por um
prime del Tmaging wna escola
de sl levar para a avenidaam
envreda ferto porurma muadher. Fra
allerey racdhmissivel, Hsseassuntome
PO, CNe Ouiras cotsas, dis-

Margareth B. Park —
(Qual a sua opinido sobre a pro-
dugio musical de Campinas,
mais especthcamente sobre o
samba campineiro?

o s

Se nos dias de
hoje eu tenho
que superar
momentos e
olhares
preconceituosos,

imagino o que
deve ter
passado Dona
Ivone Lara, hoje
com mais

de 80 anos

Tlcéi— Mo que diz respes-
1o a0 respate da cultra do sam-

ocorre na Vila Industrial, e tem
sido um importante reduto do
samba produsado na cdade.
Otro artista é o inspiradissimo
composttor campineo Nivado
Grupo Partido Ao que tem can-
coes pravadas por Alcione,
Reinaldo, Mauro Diniz, jovelina
Pérola Negra ¢ ourros. 1T tam-
bém grupos ¢ compositones gue
wiémn aparecendo no circuito, ga-
nhando notoredade, conguis-
tando boas colocactes am con-
cursos e festvais. Apenas para
lustrar podemos falar do traba-
Thor do midsico e compositor Hdu
che: lania, do Grrupo Cupingeiro
e do jornalista Bruno Ribeiro.
No entanto, na producio desses
artistas nao i para desconsi-
derar o papel da Universidade e
da midia. A Unreersidade, em
prmneciro hugmr, pelo ambiente de
culturn, de fondamentacio, de
troca de idéias e de expeniencas,
cnfim, pelo ambiente de crtacao
que ek propicia. Fm segundo, a
midia que se mosira mas sensi-
vel an assunto na hora de levar
cssas nformagoes ao grande pa-
blico, buscando destacar pam
esse tipo de trabalho jomalistas

e sak de sk :_lu:,:qh:_n;qdr_- hia, seria Inferessante mencionar mais pn:p:a:ﬂd{m prara lickar com
genero, de preconceito etc o Pagode da Vo Tiana', que o rema
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