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ntes de apresentar algumas reflexdes acerca das pesquisas de cragio em danga, aborda-
rel questocs que se refercm s pesquisas artstcas de forma geral, ressaltando os princ
is aspectos que as diferenciam das pesquisas cientificas.

Refiro-me aqui s “pesquisas em arte” — cujo objedvo € a criagio e apresentacio de obras
artisticas — em oposicio as “pesquisas sobre aree”, que se dedicam ao estudo e a critica das artes,
habimlmente realizadas por pesquisadores das dreas das ciéncias humanas. Para disinguir agueles
que apresentam como produtos de suas pesquisas uma obra de arte (pintura, escultura, filme, fovtin-
grafia, composicio musical ou corcografica, interpretacio cénica ete.) refiro-me a eles como aniar-
Jesgusaelores,

Obtas de arte {em todas as areas) sio habinalmente apresentadas e avaliadas por si mesmas,
sem o acompanhamento de textos analiticos ou deseritivos, escritos pelos proprios artistas, gue
expliguern ou just FIL]Llr_".I'I'I. 5115 CHACOES.

Artistas- pesquisadares que aruam nas universidades (partcularmente no Instro de Artes da
Unicamp), entretanto, 16m um compromisse com a argumentagao verbal. Ao apresentarem obras
artisticas como o principal resultado de suas pesguisas necessitam complementi-las por rextos es-
Critos nos quais apresentem justificativas sobre suas escolhas estéticas, além da desengio e anlise da
criacao de suas obras.

Cada pesquisa de criaciio percorre um caminho particular, Porém, assim como existem alpuns
principios basicos que camcterizam as diversas metodologias nas pesquisas clentificas, existem ques
1es qUE S50 COmuns is pesquisas artisticas, independentemente das espedificidades de suas diteren-
bes ArCAs.

Durante um longo periocdo de minha carreira académica dediguei-me ao ensino de
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metodologia de pesguisa nas dreas de Psicologia ¢ Educaciio. Adquiri, portanto, por dever de ofi-
1o, uma atitude exigente quanto ao deor reonco e metodoligico para a realizaciio de pesquisas nas
dreas das ciéncias humanas,

Posteriormente, tendo-me dedicado ao ensino da danca, no Instituto de Artes da Unicamp,
passel a desenvolver e orientar pesquisas de ciacio arristica, envolvendo temas comao interpretacio
em danga, eriagio cénica, téenicas de improvisacio ¢ composicio coreogrifica,

As pesquisas de criacio ndo se adaptam aos principios metodolomeos e aos citénos de ava
liagao, quanttativos ou qualitativos, utilizados pelas ciéncias fsicas, naturais e humanas, Procedimen
tos objetivos ¢ rigor metodoldgico ndo podem ser aplicados s pesquisas que tém como objetvo a
C€racao ¢ a apresentacio de uma obra de arte.

(bras de arte sao criadas a partir de aspectos subjetivos dos artistas mais como: SENSACOHes,
PETCCPOOEs, Memorias, innngoes. <l pesguisadorss buscam caminhos onginais ¢ obedecem a co-
réros de escolha e avaliagio que sio dependentes de atitudes, valores ¢ preferéncias estéticas pesso-
ais. Diferentes artistas tém diferentes competéncias tecnieas as quals serao determinantes na criacio
de uma obra. Além disso, hi uma forte infleéncia do contexto histnco ¢ sodoculeral no qual o
artista se Insere sobre a produciio de suas obras.,

Frequentemente o8 aiisdar-pesgaisadores gue precisam submeter-se a um roteiro sistemarico de
trabalho manifestam o remor de Pt'.l'llit‘l' a iberdade e o sabor de autentadade na cri:u;ﬁf} de suas
obras, Porem, no contexto universitino ¢ imprescindivel gque eles smbam unlizar-se da arpumenta-
cao logeo-verbal para exphicar seus fundamentos estéticos e o contexto sdcio-cultral no qual essas
obras se nseremn. Além disso, é fundamental que sistematizem alguns de seus procedimentos base
ando-se em estudos bibliograficos, pardcularmente de outras pesquisas artisticas jd apresentadas,

Aparentemente, existe uma contradicio implicita na proposta de uma “pesquisa artistica”,
Pois, nas artes, a criacio de uma obra requer, geralmente, ongnalidade nos procedimentos e uma
liberdade de escolha que sido inaceitiveis nos principios tradicionars de Merodologia de Pesquisa,
Nao ¢ possivel enguadrar as pesquisa em are de forma rigorosa ans mesmos procedimentos das
metodologias de pesquisas em aénca,

Pesquisas artisticas no contexto académico enfrentam um enorme desafior embora os antisar
pesguisadsres realizem suas criagdes a partir da intuicio e da imaginacio, necessitam também
complementi-las pela reflexiio, pela descricio ¢ pela andlise moonal de seus processos individuais
de criacio.

Minha experiences academica, tanto como clentista GuATTto COTW @-Hergriadon, demons-
trou a importincia de se detinir claramente todas as etapas de uma pesquisa, tareta que requer:

a) Hscolha e conhedimento de obras de autores tedricos ou outros artistas com os quais o
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pesquisador dialogari durante o percurso de sen mrabalho,

&) Elaboracio de um projero de trabalbo que oriente a criagiio da obra artistica idealizada
(incluindo escolha de técnicas € matenais que serio utilizados e explicitando alguns estmu le3s inter-
[0S O EXTErNos que servitio de apoio 4 cnagio).

¢) Escolha e definicio de Ferramentas metodoldgicas basicas. (Juals serio seus instrumentos
de registro? Como avaliara scu miteral?

) Definiciio das etapas para o desenvolvimento da pesquisa e um cronograma.

Iimbwora essas exigéncias possam parecer, 3 primeira vista, limitantes, clas sao imprescindiveis
e 0% ariifa-pesgiisaderes da drea académica, I preciso desmistificar a idéia de que a criatividade
artistica ¢ incompativel com a atgumentacio verbal e o pensamento logico.

Pesquisadores cientificos, diferentemente de artistas-pesquisadores, definem como atibutos
fundamentais de suas pesquisas o embasamento tedrico figoroso ¢ a mixima objetvidade nos pro-
cedimentos metodoldgieos. Clentistas procuram controlar a interferéncia da subjetividade para ga-
rantir a validade ¢ a fidedignidade dos seus instramentos de observagio e de medida, bem como
dos resultados que apresentam.

Todavia, € importante ressaltar que nas clencias exatas e, particularmente, nas ciéncias huma
nas, os pesquisadores também dependem muito da infuiciio e da chatividade para, por exemnpio,
delimitar um ohieto da pesquisa, formular problemas e hipateses.

Além disso, por mais objetivos que sejam seus instrumentos de observagao e medida ¢ por
mais precisos que sejam scus resultados quantitanvos e suas anidlises estatisticas, etes, por si so, nao
diior resposta aos problemas investigados nas aéneias. E necessirio interpretar os dados ¢, nesta
etapa, cOMo em diversas oulras, oCorre a interferéncia da intuicio e de outros aspectos subjetivos da
mente dos pesquisadores.

Tenho constatado a existéncia de certo constrangimento, na esfera académica, tanto por parte
dos arfiar-pesprisadsres quanto por parte de muitos clentistas, para reconhecerem a validade das
pesquisas de criagio artistica. Muitos artistas que ensinam e pesquisam em universidades — onde o
ensing das Artes jd estd implantado e oficialmente reconhecido — ainda sentem-se intmidados pelos
argumentos de alguns cientistas que discriminam suas PESCUISAS JUSTAMENts POTYUE E50AS A0 SCTULT
padries metodologicos objetivos,

Entretanto, pesquisas artisticas continuam a ser realizadas, avaliadas ¢ aprovadas, tanto nos
cursos de graduacio como de pos-graduacio em Ares.

I possivel demonstrar que s pesquisadores de todas as dreas, clentficas ¢ artisticas, precisam
teCOrPer 408 recursns criatvos de intuicio e imaginagio, além de beneficiar-se de procedimentos
metodologcns sistematicos,
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A meu ver, ocorre um diilogo constante entre o pensamento lgico, sistematico ¢ “insights”
Criativos gue, por vezes, dido rumos inteiramente inesperados a qualquer pesquisa, revelando novos
tendmenos e novas formas de abordi-los,

Intuigiio e raciocinio logico estio intimamente entrelacados, No entanto, a intuicao é um fend-
meno gue nao se pode ainda observar, descrever e medir com precisao. Por isso, talves, sCja menos
compreendida, aceita e valorizada nos meios académicos,

Eaxaste na culoura ocidental uma falsa concepedio de que o “intelecta™ esta dissodado da “sen-
sibilidade, intuicio”. Entretanto, 12 esti comprovado que, no funcionamento da mente humana,
ambos atuam de forma indmamente associada. Embora com pesos diferentes, essa relacio dialoeica
entre 1 infuicio crhativa e a mcionalidade sempre ocorre.

Segundo o psicologo Arhem (1989 29

“.. a mente humana dispde de dois processos cognitivos: a percepeio intui
trva ¢ a analise intelectual. As duas sio imualmente valiosas e indispensiveds,
Menhuma ¢ exclusiva para as aovidades humanas -r_";q'l::v::{ﬁcm; ambas sao
comuns i todas.. A intuigio e o intelecto nio operam separadamente, rmas
€I guase Ixios 05 CAs0s, necessitam de cooperacio motua. BEm educacio,
negligenciar uma delas em favor da outra, o maneé-las separadas, € algo
que 50 tende a munlar as mentes que estamaos tentando educar”

I fundamental tambeém ressaltar que a questio da interferéncia da s ubjenvidade x objetivida-
de nos procedimentos metodoldgicos da ciéncia 4 foi discutida pot décadas entre pesquisadores
das ciéncias fisicas e naturais e pesquisadores das ciéneias humanas (particularmente da Psicologia).
Até que fossem aceitos como dentificamente vilidos, por exemplo, métodos baseados em deseri-
coes ¢ analises gualitativas, apesar de ndo serem procedimentos de observagio puramente objeti-
vos. lsso porque, esses métodos demonstraram ser indispensaveis para o conhedmento dos fend-
mienos das ciéncias humanas.

Cs principios metodoldgmens que regem as pesquisas cientificas alteraram-se ao longo da his-
toria das ciencias, Portanto & simportante ressaltar para o8 artfsfar-pesquisadsres que as metodologias
utilizadas pelas diversas dreas das ciéncias nio devem ser aceitas como principios estiticos ou rigi-
dos, a serem obedecidos como doemas,

A pritca clentifica & regada por paradigmas, ou seja, modelos que incluem leis, teofias, instru-
mentos ¢ métodos de observacio dos fendmenos, os quais sio radicionalmente estabelecidos e
partilhados por uma comunidade cientifica. Esses paradigmas se transformam. Modelos
metodoldgicos, mesmo na ciénca fisica, nio sio estiticos, imutivels, cternamente consagrados.
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O filésofo Thomas Kuhn (1975: 45) descreveu como as revolugdes cientificas transformam

constantemente csses paradigmas. Segundo o autor:

“{.. a ciéncia normal ndo tem como objetive trazer A rona novas especies
de fendmeno; na verdade, aqueles que ndo se ajustam aos limites do
paradigma frequentemente nem sio vistos. [} a pesquisa crentifica normal
esti dirgida para a articulacio daqueles fendmenos e teoras jd fornecidos
pelo paradigma™.

Portanto, “novas espécies de fenomenos” desafiam os parimetros que definem diferentes
paradigmas cientificos os quas haviam sido consagrados ao longo da hstona. Fstes foram sendo
sucessivamente modificados, juntamente com seus pressupostos filosoficos, para tentar compreen-

der aspectos do mundo fisico gue ndo haviam ainda sido previstos nem observados,

“Quando, pela primeira vez no desenvolvimento de uma ciéncia da nature-
za, um individuo ou grupo produz nma sintese capaz de atrair a maioria dos
praticantes de ciénaa da geracio seguinte, as escolas mals antigas comecam
a desaparecer gradualmente. Seu desaparecimento & em parte causado pela
conversio de seus adepros a0 nove paradigma” (KUTHN, ibid.: 39).

Anilises historicas realizadas por Kuhn demonstraram que os paradigmas que orientam as
pesquisas cientificas estao em constante evolucio. Diversas metodologias centificas, consagradas
em um determinado periodo histdrico jd foram descartadas ¢ substituidas por outras,

Fntio, se os proprios métodos das pesquisas cientificas baseiam-se em paradigmas que sc
transforman, porque nfio podemos pensar gue as pesquisas de eriagio artistca sao rambém regidas
por paradigmas diferenciados, cuja definicio ¢ caracteristicas ainda cabem aos estudiosos da
epistemologia definir?

A meu ver, a plena aceitacio da validade académica dessas pesquisas € apenas uma questio de
tempo. Desde que os antistarpesqusadares explicitem seus pressupostos tearicos e descrevam cotm
clareza a trajetoria percornida durante a criagio de suas obras, as pesquisas de criacio artistica de
vem ser aceitas e estudadas por filosofos da cencia que futurmmente poderio sistematizar alouns
principios para orienti-las e avalid-las.

E.:_ fundamental enfatizar que as ('_r]:u__::-niﬁ. de obras artisticas raramente OCOTTen a Pi!:l'l.'jl.' de
“seslueies mégicas™: ndo costumam ser realizadas de forma improvisada nem casualmente. Ao con-
erimo, elas cosrumam ser fruto de um rmbalho fisico ¢ mental complexo e sisterdticn, gue segue um

caminhe preciso eavolvendo intuigiio ¢ racocinio em uma relagio simbiotica,
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Convem lembrar a teoria das Inteligéneias Multiplas proposta pelo psicologn Howard Gardner
(1994: 46), Segundo esse autor, a intchgencia verbal e o pensamento Iomeo, tio valonzados na
culturm ocidental, nao devern ser considerados como superiones a outras faculdades da mente, Fxis-

tem, na verdade, diferentes tpos de “inteligéneia”™ gue ele definiu como:

“... um conjunte de habilidades de resolucio de problemas — capacitando
o individuo a resolver problemas ou dificuldades genuinas que ele encontr
&, quando adequado, a crar um produto eficaz — e deve rambém apresentar
o potencial para encontrar ou crar problemas — por meo disso propician-
do o lastro para aquisicio de conhecimento novo.”

A Pﬂ.‘l.'EiI' dessa defi MG, ]'.flli}dt"l‘.l'li..lf- afirmar quie TR ijq?,'.:."_n-;.:’.':r_.l:r_f certamente usam de diver-
sas habilidades para a ressiugdo de s probievsa ou de e dificaldade pevsdna — (Ui, MECSSE CASO, CONSHN A
criacao de uma obra de arte, O processo de desenvolvimento dessa ol além disso, sem dirvida
eRERI ¢ (e sores prodlesns, propiciando a evolucio do conhecimento,

MNa drea de danga, antistar-pesqutradores utilizam-se dos movimentos do cotpo como proncipal
ferramenta de mabalho. Trabalham com as estruturas da mente que compoem a inteligéneda corpo
ral-sinestésica, segundo definicio de Gardner (ihid.: 164)

) erabalho de criacio de coredgrafos e intérpretes depende, fundamentalmente, de seu domi-
e EECNICe, ou seja, de sua inteligéncia corporal-sinestésica, que & desenvolvida arravés de anos de
trabalho arduo na pratica da danca. Além disso, como todos os outtos arfisr-pergdadares que se
dedicam a criacio de uma obra, cles nspiram-se em clementos subjetivos: infuicio, sensacoes, emo-
COCS, MEMOCES, € em seu imarnario.

Entretanto, o uso da argumentacao verbal ¢ também mdispensavel a esses pesquisadores: ¢
preciso que eles estejam preparados para jusaficar ¢ descrever, através de um relatirio escrito, suas
escolhas estéticas e as etapas de sua teajetdna criativa.

Acredito que qualguer processo crativo em danca, mesmo ﬂq_]ut:lrr- que sao desenvolvidos por
coretgrafos ou intérpreres que ndo se consideram “aritas-pesqaitadores”, envolve, necessariamente,
alem do fazer corporal, a reflexio sobre esse fazer —ainda que essa reflexiio seja apenas rudimentar
€ posga ocorrer em um nivel subconsciente.

(Y corpo do dancanino ¢ seu instrumento de trabalho, & seu veiculo de COMUNICAcio expressi-
v, porgue i danca ¢ uma forma de linguagem. Cada zesto pode equivaler a uma palavra, a uma
imagct‘n., A LT PENSAMCTIEG — O COTjac cles ﬂ:mg‘:lri no fala, ao mesin teTpo e gue “penliza™™ COTPO-
ralmente a danga ¢, por isso, o8 gestos que compoem as coteografias refletem o pensamento de seus

compositores. Sincronicamente, dangar ¢ uma vivéncia sensivel, imagindria e reflexiva.
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Uma de nossas orentandas (COSTAS, 1997: 30), que se dedicou a pesquisa artistica de um

processo de composicio coreogrifica, concluiu em sua dissertacio:

“(Qualquer processo criativo — inchuindo a danga — envolve a ardculagio do
fazer/refletir; ocorre que nem sempre o artista pode se deter a observar
como o seu fazer se organiza, se arncula, se sistemanza etc. | infim, ele pode
estar desinteressado em reconhecer que a feitura de seu mrabalho envolve
determinadas etapas gue podem ser consideradas dentro de uma logica de
procedimentos .

. a realizacio de uma pesquisa no ambiente academico pressupoe a c Msh-
micio de um quadro metodologico, o que significa selecionar teomas, con-
ceites, ferramentas reconhecidas, capazes de intermediar a relagio pesquisa
dor-objeto. A prion, esses recursos deverido auxiliar o pesquisador na -
tencio de seus objemvos”

Parece-me ser totalmente vidvel elucidar o processo de criacio dos anfiias-esgosadares atraves
da descricao e anilise dos aspectos passiveis de serem racionalmente compreendidos. I possivel,
portanto, integrar o fazer ¢ 0 pensar nas pesquisas artisticas. Alids, esta & a principal justificava para
a inserciio do ensino das Artes nas universidades, em cursos de graduacio e pos-graduacio.

MNio obstante, a perpunta sempre recorre: coma € possivel pesquisar uma coacio artistcas
Como & possivel enguadrar metodologicamente a criacio de uma composigao coreoprifica que ¢,
em principio, um processo singular, o gual depende muito de processos INCONSCIENEES € TespOstas
infuitvas?

Considern que a propria intuigio artistica nio ¢ um fendmendo puramente casual, pois, entre
outras coisas, depende do desenvolvimenro da inreligéncia corporal, de conhecimentos téenicos ¢
estéticos. Wa verdade, a intuicio artistica € passivel de ser inclusive ampliada e desenvolvida, atraves
de uma metodologe especifica, como afirmel cm meu Memorial (ANDRALE, 197 18Y):

“0) dancarino precisa aprender 4 eSCUlar, a ver, a St 0 ¢5pago, 0% Oulros,
o mundo a seu redor. Precisa também compreender a importancia de en

contrar wm Himo e um espaco satisfatdro para sua vida pessoal e, acima de
tudo, a escutar-se a si mesmo, a explorar a fdgueza de seu mundo interior”

(} processo que desenvolvio com in'rr_'-r]-m-_-u:_-;‘ através do trabalho corporal consclente, assoct
ado 4 evocacio mental de imagens e sensacoes, visa a tornar permesivel as barreiras que separam
mente & corpo. Através desse processo tenta-se estabelecer uma relagio sincronica entre 0s Movi-

mentos da danca e imagens do subconsciente do danganno — que podem se referir a qualgquer tpo
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de percepeiio, ideia, sensacio sinestésica, estado subjetivo, presente ou evocadn, Na execucio da
danga, atuam vinos aspectos do corpo e da mente, simultaneamente: trara-se de um processo de
“comunicar mavimentando o cotpo”, um verdadeiro “pensar e dizer, fazenda™.

Mo ato de dangar parece gue nido existe nenhum espago de tempo entre a formagio meneal de
LTkl TGN & S eXPressio araves do gesto. Para tanto, o dancarino deve ser capaz de permane.
cer em um estado mental especifico, denominado por men orentando Guilherme Schulze (1997
32) de “Outerude Crativa™, um estado de extrema concentracio interior, do yueal participam, simul-
ENEAMICNTe, A5PeCtos Consclentes € inconscientes, harmonicamente interlimdos,

Mao se mata, evidentemente, de provocar um transe inconsciente, comao é o caso de aloumas
dangas religiosas, em que os corpos dos dancarines sio “tomados” por um espirito divino, Mas, ao
contranio, de desenvolver uma profunda integracio entre a mente ¢ o corpo, de tal forma que o
“espirito,/memdoria’” gque habita as profundezas do inconsciente do armsta possa manifestar-se.

Acredito que, durante a criacio de uma obra, todo attista tem que estar totlmenee “em si” ou
sefa, ele temn que “edarpresete no alo de azar””, Assemelha-se ao processo dos artistas Zen, descrivo por

Hemgel (1976):

A mio gue guia o pmeel i apanhon ¢ executou a imagem que flunava
diante da mente, no proprio Momento 6 gue 4 Mente somecou a concebe-
la &, a0 final, o aluno ndo sabe mas qual dos dols — mente ou mao — &
responsavel pelo trabalho™.

Esse mesmo tipo de sincronicidade mente/corpo subjacente as manifestagiies criativas, que
considero fundamental, pude constatar em artesdos populares que entrevistel, como patte de um
trabalho de roteiro, direcie ¢ edicio de videos sobre o Programa de Artesanato Solidirio em
cidades do Nordeste do Brasil, Cito, por :_-m:mj:]n, O SEEUINtes COmEnnos:

3 5r. Manoel, criador de esculmaras de madetr, em Juazeiro do Norte, falou, enguanto escul-
pla uma peca:

- Cotnmegia S clestiomg messlhsms ¢ Sewp nes Pensar gl ¢ a e gue vaf ser feita, Ol
ele fiver fodlo riscads, af ¢ qee a gerde sabe o gue & que da (). [1]

Dona Francisca, que trabalha com ceramica em Irard, assim responden a uma perpunta sobre
Como preparava as formas de suas pecas:

Eia o tenba formsa. Meser firme é mess des; declos. Fiwe perso agni (pondn a mdo ma
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cealecaa) ¢ meirber wecio trabaie. Tenba orgadbo de ser artital [2]

Cito ainda as palavras de Mestre Noza [3], famoso artesao de Juazeiro do Norte, responden-
do a0 antropologo Antonio Avgusto Arantes em 1971, quando este The pergunion como ele proje-

tava suas esculturas e se ele as desenhava, antes de comecar a esculpi-las:
M senbor. ur vou trabalfando o svadeira {...) o santo ¢ g e do pe,

No aro de dangar, o processo imaginative e Infuitive € ENPOTENssimo par que, atraves da
improvisacio, o dangarno traga de dentro de 51 um material pleno de expenéncias/ emogies Jme-
mitias, a5 quais estio latentes em seu sub-consciente e gue poderio alimentar ou entiquecer sua
criacio armstcL.

Virios podem ser os tipos de estimulos para uma proposta de improvisagio: presentes, ma-
ginados ou evocados; perceptuas e sensoriais (auditivos, tireis, visuais, palatas, olfatvos, sinestesicos);
verbais; emocionais; espaciais, No entanto, para que os estimulos sejam efetivos ¢ imprescindivel
que a capacidade perceptual ¢ a criatvidade do pesquisador-artista estejam suficientemente ayucadas,
o que 56 ocorrerd através de um trabalho sistemitico em laborardrios de sensibilizago, consciencia
e expressio corporal ¢ de mprovisacao,

Além disso, como ja dissemos, a coatvidade necessita e pode ser ampliada através do estudo
e nbservaio de processos artisticos paralelos, de obras da hiseiria da danca e do teatro, de obras da
literatura — particularmente de poesia — de musica, de artes visuais ¢ de artes plistcas,

Arualmente, vivemos um processo de bombardeamento da cultura de massa. A predominan-
cia das solucoes massificadas, pré-tabneadas, globalizadas, deve tornar o ariista-hesgaador precavido
contra o material gue se revela nos primeiros eshogos de sua ohra porgue, frequentemente, as ideias

que: |he surgen em primeiro lugar tendem a ser apenas reproducies de estereanpos.

“A criatividade coloca problemas de especial imporrincia em nossos dias,
Sabemos que, entre outros Farores, os meios de comunicacio fazem com
que o ser hurmandao receba permanentemente estimulos e super estimulos que
© COTICUIECE, MES QUE, POT SCIEm IMassivos, despertam nele certos esqgue-
mas de reacio e The oferecem uma espécie de “culmura™ que lhe permite
mover-se dentro dessa massa de informacgoes ¢ que o levarm a um adiamen-
to inconsciente daguilo gue € verdadeiramente seu, um esguecimento de si
Disso, logicamente, niio escapa o coredgrafo nem a corcografia. Especial
mente na América Latina, limita-se quase sempre a ser um reprodutor de
formas. {BRICKMAN, 1 079 2
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Por essa mzdo, na criacio do Departamento de Arres Corporais da Unicamp, desde o inicio,
insisti em implantar a pesquisa de campo antropoloeica e os estudos da cultura brasileira para
instrumentalizar os nossos aniidarpesgaisadsres através de um contaro mais proximo com seu univer
s histomnico e socio-cultural.

A pesquisa de campo & uma metodologia empresada com eficicia em processos de criagio
em danga coma fonte de estimulos para o levantamento de motives coreogrificos nio esteriotipados,
O pesquisador geralmente vai a campo ¢ faz observacoes, anotando-as em seu diario de CAMP,
além de realizar registros em audio, foro ¢ video. Através desses registros, o pesquisador tem a
possibilidade de decodificar agdes fisicas, movimentos, desenhos coreogrificos, vestimentas, que
lhes permititd facer urma relerura, visanda a elaboracio de um produto cénico original,

Complementandi a pesquisa de campo pode ocorrer o processo de co-habitar com a fonte.
bm seu liveo: Barkeswo-Perguisador-Tntérprese, Graziela Rodrigues (1997: 24) escreveu:

“As pesquisas de campo siteam-se como fontes, onde o corpo retrata a sua
historia, entrelacando festvidade ¢ cotidiano, numa integridade de ser de
cada um, Ao co-habitar VT 5 l:_il;“&:l_'_itl,lii;ﬁ[: de m:.j.jl;:tﬁl_:-i" A% [{*];[.:;f_;.;_'-_g de 1den-
tHdade do corpo tornam-se inevitiveis™,

A autora propde o processo de co-habitar com a fonte como um métado de absorver conte-
dos para a eracio em danca, Difere-se da pesquisa antropoldsica tradicional POGUE, TIESse Caso,
embora os didnos de campo e os demais regastros dudio-visuais sejam insrrumentos importantes, é
a partir do batlanno-pesquisador-intérprere, do que o seu cotpo vivendia, que o trabalho passard a
ser criado.

P[] oeorrem apreensoes de elementos fundamentais, ndo-verhais, que o
corpo assimila e puarda no inconsciente, e que serio expressos no rabalho
de laborarono. Este contetdo, recebido e expresso no laborardrio, pEnerr
também na trabalho de criagao artstica™. (RODRIGUES, ibid - 148)

Finalmente, & importante ressalear que, além de desenvolverem pesquisas de AT :at-m:ﬁmdmiaﬁ,
vs atisarpesquiiadme da drea de danga podem recorrer a uma fermmenta metodoldgica importante
para criagio, andlise ¢ descricio de corengrafias, que é o método denominado Corecloma. [4]

Esse foi o termo resgatado por seguidoras de Rudolf Laban para descrever os estudos
estruturais da danca que envolvern movimento, dangaring, espago geral ¢ som. Como disciplina

que estuda a danca, a Coreologia vem sendo utilizada por dancaninos, coredorafos, criicos ¢
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histotiadores, Valere !Jn;-:mm-Dun]ulh Fruﬁ:ﬁmra c onentadors do Laban Centre de Londres,
com guem estudel, ¢ uma das principais responsdveis pela amphagao dos estudos de Laban e pela
solidificagio tedrica da Coreologa.

Apesar de o método coreoldgico estar fundamentadao nos Fstudos do Movimento de Laban,
Preston-Dunlop (198%: 5) ressalta que ambos:

“[...) sio fundamentalmente diferentes, porque a Coreologia € o estudo da
danca, e nio apenas do movimento™

Essa autora concebe a danca como uma linpuagem complexa que envolve as caracteristicas
P-:-_‘E.:-’.:;]Eﬂﬁ de seus intérpreres, o contexto cultural, o espago fisico, o som e o ttmo, os figuninos e
cendrios, enfim os seus INImeros aspectos,

I° necessano destacar gue, para a Coreologia, embora o movimento seja o elemento central
da danga, realizado pelo dancarine e apoiado por elementos aurais e visuais, as caracteristicas de
denddade dos dancardnos, o espago geral ¢ o som tambem sio elementos estruturais das coreogra-
fias e precisam ser estudados com idennca atengico.

(} movimento, por sua vez, pode ser subdividido em parees do corpe, agtes cotporais, espa-
co, dindmicas e relacionamentos. Bsses componentes do movimente, particularmente as dinamicas
e 0 espaco, foram exaustivamente estudados por Rudolt Laban ¢ postenormente por INGMEros
artistas-pesquisadores que se basearam em suas teorias,

A danca, na pritca, envolve a interacio de todos estes elementos: movimento no espago,
criado pelas aghes corporais, que por sua vez adquiremn qualidades dindmicas, as quais podem ser
observadas e descritas. Também e pode observar ¢ descrever relacionamentos entre dangannos ¢
destes com o espaco, objetos ctc.

Focalizar o movimento isoladamente & ApPEnas uma perspecova de estudo, [H}ih' o conhect-
mento da Forma ou do marerial de uma danca ocorre a partir da observagio do nexo entre todos os
componentes ¢, principalmente, do contexto em que a danga ocorre.

Considerando, portanto, 2 complexidade estrumral da linguagern da danca, nessa drea as pes
quisas artisticas dependem de amplo conhecimento técnico {corporal-sinestésico) e podem unlizar-
se de ferramentas tedricas e merodolagicas vilidas. Ao apresentarem suas obras de coreografia ou
interpretacio o anfislaspesgiiadarer estio apresentando o resultado final de um complexo processo
de trabalho criative, intelectial € corporal, em cujo desenvolvimenro a inmigio e o raciocinio logeo

atuam de forma intimamente entrelacada.
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