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trabalho [1] aborda as talhas musicals da Companhia Clinemato

grifica Vera Cruz, em seus aspectos técnicos ¢ cstéticos ¢ teve

coma ohjetivo especifico tracar um perfl das trilhas musicais dos
filmes da Vera Cruz ¢ venficar sua insercio no cendrio da misica composta
para narranva cinematogritica no Brasil,

Para analise da insercio musical em filmes adotamos o trabalho de
Claudia Gorbman no qual a autora analisa caracteristicas do modelo classi
co hollywoodiano para concepcio da mlha sonora (GORBMAN, 1987
Meste trabatho a awtora apresenta principios de composicio, mixagem ¢
edicio para narrativa filmica, utlizados em filmes hollvwoodianos. A autora
abandona em sua andlise a inducio, muitas verzes comum para mosica de
cinema, ¢ procura estabelecer uma classificacio, a gual sintetize as vanadas
apresentacoes da rrilha musical.

() trabalho de Clandiney Carrasco analisa o processo de formacio da
poenca musical do cinema, Na primeira parte de seu trabalho, Carrasco abor
da 2 ongem das manifesracoes dramdtico-rmusicais do Ocidente e refere-se
em um dos topicos a semelhanca da mdsica de cinema e a de dpera [CAR-
RASCO), 2003), Na segunda parte, aborda o cinema desde seu surgimento.
Baseado na musica politonica, Carrasco transpoe o concelto de contraponto
musical para designar a relacio andiovisual colocando que as manifestacoes
audiovisus 530 o encontro de muitas vozes simultineas, que se manifestam
pelo som por meio da fala, dos efeiros sonoros ¢ da musica, rudo isso em
jungao com as imagens em movimento (CARRASCO, 2003). Por essas afir
maghes, o trabalho de Carraseo nos fol arl para entendermos particularida
des da musica inserida na compaosicio audiovisual.

I'undada na década de 30, a Vera Cruz € considerada um marco do
cinema nacional devido sua importancia historica, estetea e mndustraal. Ma-
ria Rita Galviio em seu trabalho aborda a relacio do surgimento da Vera
Coruz com a necessidade que a burguesia paunlista tinha de invesar em artes
I:'I.:IL'|L'|\'_‘|{! meamenta, encontrando no conema a inguagem r:-r_-fft‘im para de
monstracio da modermdade ¢ industmalizacio de Sio Pavlo (GALVAQ,
L1981, O livro apresenta dezenas de depoimentos de familiares dos funda
dores, téenicos, dirctores, atores, atrizes, cenderafos e outros, ligados 4 Com

panhia Vera Cruz. E um dos trabalhos mais pesquisados ¢ importantes so-
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hre o contexto historco que envolven o cinema do Brasil na década de 50
A Companhia Cinematogrifica Vera Cruz fol fundada no Brasil em 4
de novembro de 1949, em Sao Bernardo do Campo, Sao Paulo, pelo empre-
sdrio ¢ empreendedor Franco Zampar, Como proposta inicial a Cia. Vera
Cruz contrarou Alberm Cavaleante, brasileiro atuante nadrea cinematogrifi-
-a na Franca e Inglaterra, dentre outros téenicos estrangeiros, para cumprir
seu objetivo: “realizar filmes de qualidade e em grande namero”™ (GOMES,
1980k 66) ¢ precipitar o estabelecimento do cinema industrial no Brasil A
empresa fol criada em um momento de intensa atvidade culroral na cidade
de Sao Paulo, cujo cendrdo apresentava o surmmento do importante Musen
de Arte Moderna (MAM), o aparccimento do TBC — Teatro Brasileiro de
{omeédia, do "~]U-'-tl '..-'“.-_unp;qri também foi fundador, a J‘J\Lll[i|'!-|j1:a11.fflf1 de salas de
concerto, exposicoes de arte, dentre outros. Tendo por base esse contexto
histonco, a pesquisadora Maria Rica Gralviio, comentou que a YVera Cruz fo
“uma companhia que tnha o interesse ¢ o apoio dos intelectums da elite
paulista”. (G Al NAO 1981: | 2) Investir em cinema nacional Fei ez formma

LR 4 ]Tlurgut_' Les enooniraram [etrat dermonsitar seu "-"if_"';l' L8 I:"C'::'['HLH'II:IJ"J:IZ

“Em Sao Paulo, a2 burpuesia que se senic forte e ascen-
dente nao estaria a seus olhos plenamente realizada se
néio houvesse também como nas grandes potencas,
esses tipos de mamfestacoes culturais ¢ o Proprio
mecenato. Germinou-se a idéia de que era chegada a
hosea para os grandes burgueses paulistas, de retinar 2
vida, cercar-se de arte e cultura, A auséncia desse tem-
prero social era uma debilidade no aparato extenor da
l;urgu::eci:u-( b, Tesse 1.|=_|;1';_'1:T:, o cinemna & furedameneal:
¢ a arte do seculo X230 a mais moderma das arres, e para
completar ¢ a arte industrial.” (Idem: 13)

Virios eriticos da época questionaram o modo de fazer cinema da Vera
Cruz, acusando seus dingentes de isnorar o passado cinematografico do pais
Muitos acreditavam que a rerratagao do pove brasileiro nos filmes, em nome
da técnica aprimorada, seria prejudicada com a contratagio de TECMICOS es-
trangeiros (CATANL, 1987). Entretanto, se muitas eriticas sio desfavoriveis

a Companhia, nao se pode frar seu TR Quanto a s complet: teTIIAnIvE
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de estabelecimento da indostria do cinema brasileiro, Milhdes de CrUZCITOS
toram empregados, téenicos estrangeiros ¢ especializados foram contrata-
dos, equIpamentos eoicos de alta qu:tllﬂ‘.ld-:: foram comprados, diretores
COM EXPenencia em cinema estrangeiro aqui trabalthavam, rade isso, “pro-
porcionou o estabelecimento de um cinema industral no Brasil™ (GOMES,
1980k 47). Para a construgio dos amplos estadios da Vera Cruze, foi adquirida
uma drea de 30000 metros quadrados em Sio Bernardo do Campo, alem de
equipamento técnico moderno, tnto no que diz respeito aos aparelhos dpticos,
QuUAnto 08 ACessON0s — equipamento de transparéncia (Gaok-profaton), truca
(maquina especial para produsir efeicos opticos-toroeraficos), dodier fum deles
com brago de guindaste), cabine dlétnca de 350KVA e geradores poOrtaters
(ROSENFELD, 2002). Com essa melhoria sfcnica implantacda E“:]” Vera Crue,
“houve também uma sensivel evolugio no tratamento sonoro dado as obras
cinematogrificas, como por exemplo, 3 utilizacio do primeiro gravador de fita
magmeénca minda ndo sincrdnico”” (MENIDES, 1994: 63),

Contudo, toda a melhoria téeniea ndo fol suficiente para manter a Vera
Cruz, Muitos problemas ocorreram ¢ um defes diz respeito as distobuido-
ras. Maria Rita afirma: “(uanto as disenbuidoras estrangelras, evidentemen-
re o tem interesse no desenvolvimento do cinema brasileiro, que, se bem
sucedido, l'r-r'l-d-:.‘ﬂ:'l rransformar-se em o Concorrente as suas |':|'|:'|::p|1'|_'iu:.;, [are-
ducoes” (GALVAQ, 1981 45). A autora aborda que a Vera Cruz errou por
nies saber disrribuir ¢ exibir seus filmes e entrega-los a distnbuidora Columbia
— urmi das empresas estrangeiras que dominavam o mercado € ndo tinham
interesse em comercializar os filmes brasileiros — porém, salientamos que
soaby o ponto de vista empresarial a Companhia conseouiu, alnda que por
pouco tempa, ciar uma verdadeira indastra de cinema no pais e a melhona
tecnica foi alcancada. (GOMES, 1980k RAMOS, [987). Em sua primeira
fase, de 1949 a 1954, 2 Vera Crus pr wluzia trés documentarios e dexzoio

filmes de ficcio.

INSERCAO MUSICAL NOS FILMES DA VErs Cruz
Maos filmes da Companhia {:i:m::':'l:t!c:-gn'li_:w, Vera Cruz podemos ol-
servar a utilizacio de orquestras completas ¢ a atuacio de maestros, compi-

sitores ¢ musicos respeitivels da época. Participaram da Vera Cruz os se-
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guintes compositores: Francisco Mignone, Radamés Gnartrali, Gabriel
Miglior, Guerra Peixe e Enrico Simonetti. Dos cinco compositores, quatro
eram brasileiros — exceto Enrico Simonettl — | tnham wma larea experiencia
com o radio e compartilhavam do pensamento sobre nacionalismo musical.
Vale ressaltar gue o nacionalismo musical fol um movimento gue se referiua
EIT];]}':HG;!-]TF {:lt" l'i.'.'ﬂ.,'i'li{':li-'\- & fermas [lll F{ lll']-l L= ]'.lil]"'.'l il X :Ii'l"l]'.llZ:IHii:'::-l.{l {:ltf Im L..Jﬁi.l.:ﬂ erd-
dita instrumental, vocal, cameristica e sinfonica. Foi dominante na masica de
concerto brasileira entre as décadas de 20 e 40, -;.|Li:=tmlu-1 a partr dai, essa
tendéncia passou a entrar em chogue com a introducio do dodecafonismo e
seus desdobramentos anti-nacionalistas.

Francisco Mignone nasceu em 530 Paulo em 1897 ¢ falecen em 1986,
Dedicou-se tanto a misica de cariter erudito, guanto a popular € destacou-se
COMG COMPOSItorn, maestro, artanjador e platista. Mirnone toi um dos mais
prolificos compositores brasilelros ¢ criador das Valsas de Esquina, [2] O
compositor praticou todos os eéneros: da cancio de cimara 4 dpera, obten-
do reconhecimento internacional. Uma caracteristica importante na obra de
Miznone foi sua preocupacao com a temdrtica nacional, Sua constante amiza-
de com Maro de Andrade he renden muitas pesquisas sobre muasica nacio-
I'];]]'iST:j & LI Fll'l:_‘“l' H_'.!I]'I:-I{l'i-ll'fl O |'Itf]"‘£l!'|:l:|'..! ['II! l:,'.l]l‘l'l.lﬁl d FI'I LT T1) :Hﬂ"‘ilhil, |l'_'rlﬂ.]li:|
composto obras importantes como a famosa Cogpads (MARLZ, 1997 Fran-
cisco Mignone teve uma relacio estreita com o cinema brastleiro. O compo
ST Abuou como planista executando composicoes ac vive em salas de cine-
mia; compos trilhas sonoras para companhias cinematograficas diversas; par-
Heipou coma ator em alguns filmes; foi homenageado com um filme autob:-
orrifico, e, por fim, tez parte do cinema de animacao, Francisco Mignone
compos para a Companhia Vera Cruz tres tmlhas musicass: para o ponmeino
filme da Companhia em 1950, Carmere com direciao de Adolfo Cels, prara
rerceira produgaco, - f-.u_'_':.-;r'r.r, em 1951, com direcio de Abilio Pereira de Almeida
¢ Tom Payne ¢ para o filme Yk Moga em 1933, com direcao de Tom Payne,

Gabriel Mighon nasceu em Sao Paulo em 1904 ¢ falecen em 1975, Era
arcanjador, regente € instrumentsta. Fol o pancipal maesteo, diretor da or-
questra da Radio Record ¢ depals da TV Record, acompanhando os mao-
res cantores brasileiros por mals de 30 anos. Dedicou-se tanto a musica eru-

dita quanto i popular, ¢ para esta adotava o pseudénimo de Guito [opere.

2 = Francisco
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Além do radio, Gabnel Miglion transitou pelo teatro, cinema e televisio
(maestro da orgquestra da TV Record) & ficou conhecido pelo publico da
¢poca por participar como jurado do programa de relevisio F: Proihido Col-
Calr Crtaes, comancado por Pagano Sobrnho. Em 1953 na f:mn['.umhi'.l Vera
Cruz, Gabrel Miglion compds as tnlhas musicas de () cawgaeesro com dire-
¢io de Lima Barreto, trabalho que maugurou uma sére de trilhas que o
compositor fex para filmes “abordando a tematica sobre o cangaco e rece-
beu prémio de mencio honrosa em Cannes™. {(RAMOS, 2000k 233). Compos
tarmnbém para Faseifia Lero- fro em 19533, com diregao de Alberto Pieralise e
ern 1954, Canaimbo, com direcio de Abilio Pereira de Almeida. Miglion tem
um estilo de orguestrar para cinema semelhante ao de Max Steiner ¢ Frch
Wolferane Korngold, considerados eximios compositores de misica para fil-
mes de aventuras, Por muitas vezes, Gabriel Miglion uilizou-se da formagio
de rrande orquestra para compor as trilhas de filmes,

César Guerra Peixe nasceu em Petropolis, Rio de Janeiro, em 18 de
marco de 1914 e faleceu em 26 de novemnbro de 1993, Foi representante da
primeira geracio pos-nacionalisea ¢ rambém transitou entre & musica erudiea
e a popular com grande desenvolmura, Amou como professor, armanjador,
regente, violinista, compositor e musicologo, Toda uma geracao foi benefici-
ada com o servico cultural de Guerra Peixe, mas sua contribucio for muito
além: a exemplo de Villa-Lobos ele foi um compositor que deu sdentidade 4
musica erudita nacional, Durante toda sua carreira musical, Guerra Peixe
recolhen material folclorico do Brasil, esteve em Recife, no Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Espirito Santo, Belo Honzonte, Ubarmba, entre outras cidades,
onde pesquisava a musica tolclonca local para postenormente inserr essas
concepeoes em suas composicoes. Na Companhia Vera Cruz, em 1951, Groerra
Peixe compis a trilha musical do filme Terse ¢ Yempre Terra, dirigido por Tom
Payne. Nos anos seguintes compos outras tralhas musicais na Cinematogrifi-
ca harnstela {.-‘LI'DR,-L 1997}, Podemos afirmar que 2 trilha musical desse
filme fol composta por dols dfmeiies Principals, nseroes de COMPOSICOES
folcloncas e cangoes que fzerm sucesso na £POC, COMK MNew En, COITIPHIS LA
por Dorival Cavromi.

Radamés Gnarrali nascen no dia 27 de janeiro de 1906, em Porro Ale-

rre e faleceu no dia 3 de fevereiro de 1988, Amou como pianista, arranjador,
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maestro, bard fader, compositor erudito e popular, Radamés transitou entre
o popular ¢ o erudito e utilizou diversos estlos com competencia ¢ sem
constrangmento. () musico destacou-se pela “rematea nacionalisea, criando
um estilo pessoal par artanjos”™ (BARBOSA e DEVOS, 1984 54}, O maes-
tro foi influenciado por Debussy e pelo jags americano ¢ teve um inrenso
envolvimento com o cinema brastleiro. Compos talhas musicais para hlmes
de 1933 a 1981, Devido a sua versanhdade, compaos ilhas para diversos
péneros: comédia, drama e musicais. Na Companhia Vera Cruoz, Radamés
Cinateali compos as trilhas musicais dos Almes Taco-fie mo abd com direcio
de Adolfo Celi em 1951, Saf da Fresve com direcio de Abilio Pereira de Almeida
e Nadawdo e Dindeirs, com direcio de Abilio Pereir de Almeida e Carlos
Thiré, ambaos em 1952, Radamés teve como caracteristica de composicio de
musica para cinema a wilizacio de fiwadins, cancoes originals ¢ nao originas,
composicies apresentadas em segundo plane sonoro e o uso de
instrumentacio orgquestral aliada a instrumentacio popular, além da larg
utthizacio de dimos como o samba e o baao.

Farco simonett nascee na leilia e dedicou-se a carrerma de maestro,
arranjador e bard feader: Mo Brasil, Simonett formou virmas orguestns € com
punha os arranjos para todas. Além de acompanhar cantores famosos da
époea, como [saura Garca, Simonettt compos jinges para ridio e relevisao
(PES, 1986), Em 1952 compds as rrilhas para ppassionata com diregio de
Fernando de Barros e [esere com direcio de Gianmi Pons; em 1953, Ula
Pesfer wa Badarea corm direcio de Luciano Salce, Eagmivg da Hieedo com direcio
de Ruggero Jacobbi e [ pagada de Cardos Thire ¢ em 1954 COMPOS Para
N Nl do Crinee com direcio de Flaminio Bollin Cerri, B Prockido Bedar de
Ligos |ombardi e Floradeas e Nerrr de Luciano Salee. Podemos afirmar que
Enrico Simonet transitou pela comeédia, drmma, E'.nnli-.‘i:ﬂ e pata cada penero
construiu uma rilha musical efciente. Podemos concluir que come compo
sitor de erlhas para o5 filrmes da f:uulp:uﬂﬁ'.l YVera Cruz, Simonett firmon-se
sob trés clementos principais: o fdeate, as ponmuacdes das agoes dos perso-
NAFCNS COM INsercies musicais ¢ as insergoes musicais diegéncas. Também ¢
pertinente discorrer que SIMonett GPLou Como concepein de orguestragio
¢ instrumentagio para a nuisica dos filmes da Vera Cruz, a pouea utilizacio

do naipe de metais para compor o motivo principal de suas melodias para os

RESGATE (18), 2009, ONOFRE, Cintia Campalina - p_G9-82

i



Arogos & FEnsaios

3 - Filrmografia:
Caicarg, 1954,
Direcdo: Adolfa Celi,
Teilhegr Mosical-
Francisen AMigrmans,
Terra & Sampra
Terra, 1257, Direcdo:
Tom Payne. Ththa
Musicalr Guarra
Peixe. Angela. 1851,
Diregsa; Abilio
Fargira de Almeidsa
a Tom Payna, Thitha
Musical: Francisco
Migrsang, Tico-tico
no Fuba, 1952
Direcdo: Adaifo Cal
Tritha Musical:
Radamas Goataili,
Sai da Frente, 1952,
Dhreao: Abilia
FPanaira da Almewds
Tntha: Radamas
Grraiai.
Appassionata, 1952,
Lhrencdo: Fermanda
da Harros, Tritha
Musical: Enrico
Simoneit. Nadando
em Dinbgirg, 1952,
Oiracac: Abflio
Porgira da Almeids
e Cankes Thirg, Tritha
Wursical: Radames
Ginatalli, Versena,
TA52 Diregda:
Gianmi Fons. Ththa
Museal: Ennco
Simonath. O
Cangaceiro, 1953,
Lhrapdo! Lima
Barrato. Tritha
Musical: Gabmel
MJg'n'n;:lr:l' Lirma F'u!ga_
na Balanga, 1953
Ihrengdiar Luciano
Salce. Thifu
Musical: Enrco
Simevrerh, Sinha
Moca, T853.
D¥reedio: Tom
Payne, Trifg

serfemadies, () naipe mais utlizado ¢ o de cordas, além de combinar perfeita-

mente o nape de cordas com o naipe dos instrumentos de madeiras,

A TRILHA MUSICAL DA VERA CRUZ E 0 MODELQ HOLLYWOODTAMNO

MNa Vera Cruz € peronente estabelecermaos duas verrentes de influéne
as: 4 europeia € a holbwoodiana. Um dos fatores levados em consideracio é
sobre o estilo de orquestracio uilizado J:u:[nh O witores, (s cinco com
positores sofreram influéncia da mdsiea EUFOPER, OU $E]i, CONSEIVATAM O
estilo de orquestracio europeu advindo da masica erudita do século XIX e
XX, embora urilizassem de ritmos nacionals, iInstrumentos caracteristicos do
Brasil & musicos brasileiros para execucao. () outro fator sobre o qual deve
mas retletic & a questio de estarmos analisando a musica COMposta pard cine
ma ¢ entao consideramos que esses mesmos compositores receberam influ-
encias da masica de cinema orquestral advinda dos EUA, pois esse era o
pacirio de referéncia da época. Esias influéneias sao semelhancas observadas
prncpalmente no periodo de composicio para mdsica de cinema america
no da década de 30. Por fim, quando analisamos a masica Composta para
cinema, outro fator relevante dix respeito i insercao da musica nos filmes, Na
Vera Cruz, a insergao da musica assemelha-se ao esnlo hollywoodiano,

De acordo com nossa andlise ao |nn5-_r't:- deste estudo, 2 insercao musical
dos dezoito filmes de hegio [3] conserva as mesmas caractensticas dos fil
mes de Hollrwood, prancipalmente da década de 50 aré S0, aphicando os
conceitos de insercio de trilhas musicais pars o cnema propostos por
Gorbman, A autora apresenta of sepuintes conceitos baseados no modelo
classico hollywoodiano de rrlha musieal:

@) “Invisibilidade: no qual o aparato téemco da musica nao diegédea
nao deve ser visivel;

o) [nandibilidade: a misica ndo é destinada a ser ouvida consciente
mente. Lla deve subordinar-se aos didlogos, is imagens;

¢f Significador de emocdio: a trlha musical [*.u::ﬂt' estabelecer climas ¢
enfatizar emocoes particulares sugeridas na nareativa, mas em primeiro lugar
e acima de rudo ela é um significador de emocio por si so;

il Sugestio narrativa — Referencial /narrativa: a masiea [HECPHOTCIOR

sugestoes narrativas ¢ referenciais, indicando pontos de vista, provendo de
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marcacoes formais e estabelecendo :imh:t’.nt:iq__:ﬁn e carater. Conotatva: a
LB (! il'll't'!l']’.th'T:;I e ilustra eventos narmtvos;

& Contnumidade: 3 moasica prrn‘[' continudade Atmacs ¢ formal entre
]':I-,:l MO, G IFNSICOes, Snire Cenis, ]'.urq-qtn{_'|'|t;'ndrr lacunas:

) Unidade: pela repeticio ¢ variacio do material musical ¢ da
Imstrumentacan, a musica auxilia na construcao da unidade tormal € narran
va . (GORBMAN, 1987 75

r\pi::;tm::-:—: tocdos 0% concettos Pripostos ACIITIS [or Crorbman aos fil-
mes da lf.'nmp:mhi'.i Vera Cruz e obtivernos resultados de que 51 grande mai-
oria ddas inseredes musicals APTEsentou raracterstieas semelbantes 4 aborda-
e da autora. Entretanto, & ]'.|Tt'['i:*il::l it citela para avabar o m wlelo
EXPOSHO por Cyorhman e 11':a:|:|:-iEmr=:i-|nH para 0% filmes brasdleiros, pos ha
QUESTOES Gue 4 Aulorm 1110 Mencion. Ao COTT¥LAT i Insercio de mosica nos
filrmies da 'f:m'r‘]!:-uﬂhiu WVera Crue ao modelo hollveoodiane :apcmt:uhr por
Crorhman, ]Jmh:mn:-: afirmar que 105 L'un'lIH::—xiL::n'l::i de musica prara cinema
brasileiro desse periodo espelharam-se nos filmes gue Hollywood produsdu
e ambém realizaram outros Opos de Inser¢aes para SUas COMPOSICOes em
aens flmes,

CANCOES E CANTORES

A cangiao sempre esteve presente na narrativa cinematogritica. No
Brasil, houve uma relacio muito estreita enire o cinema ¢ o cidio, Como
vimos, o8 compositores de musica que atuaram no sidio passaram a atuar
o cinem e posteriormente na televisao.

Em 1933, o radio e o cinema sonoro se concatenaram ao carmaval e
foram produzidos os Blmes chamados de “madsico-carmavalescos™, pela
Cinédia (RAMOYS, 2000). FEssa produtora contou com diretores comao
Humberto Mauro ¢ Adhemar Gonezaga, que vilizavam no cinerna arosas
conhecidos, os quals jd possulam algum sucesso no cidio. Esse género de
filme tinha o modelo Pareciclo a0 de showrs de cassino e de revista: canooes
de carnaval e atores-cantores de ridio. Atuaram nesse periodo Carmem
Miranda, Francisco Alves e Lamartine Baloo

Erm meados da década de 40, a chanchada, uma mistora de comedia e

cancies de carnaval, parodiava filmes clissicos conhecidos do grande pabl

Wusicel: Francizco
Wigrorna, Esguina
dr hisan, TE53
Direcda: Auggero
Jacobbi Trilha
Mugical: Enrioo
Simonetti. Familia
Lero-lero, 17853
Chirgigy Alberio
Fieralisa. Tniha
Wusical: Galwie!
i, Luz
Apagada, 1953,
Direcdan: Carkes
Thiré. Tritha Musicai:
Ermcg Simorrnefli
Candinho, 71854,
Diregdo: Abilio
FPomva oo Almedds.
Tritha Adusical:
Gabrigl Mighovl, Ma
Senda do crime,
1854, Diregdo:
Flamimg Ballind
Carr. Thitha Musical:
Simonetti. £
Proibido bedjar,
1854, Diregdo: Ugo
Laombargt, Taltha
Musical: Enrica
Simarmaefli. Floradas
na Serra, 1854
Diregdo: Lucrano
Salce. Thiha
Mumical: Envico
Simuonadh
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o destacando o8 atores-comediantes que se tOTIEram astros do cinema.
com isso obteve grande sucesso junto ao publico. A milha musical desse
perioda ge baseava em composicoes para espeticulos musicais e tinha uma
ligacao muito forte com o teatro de revista, Em consequéncia disso, “duran-
te o8 anos 30 e 4. o Rio de _i:mc:irn Tews LIV TVEEICT pl'mhu;:_m -::inn_-marngr:i-
fica”™ (GOMES, 1980 41) ¢ se verificou muito interesse no comercio ¢ exibi

ciao dos filmes nacionais,

Percebemos que, assim comao em outros paises, também a cancao no
Brasil teve uma grande Importancia ne Cinern: prar gue este se fIrnasse Como
comercial e industrial. Isso porque o filme apresentava uma cancio de boa
aceitacio, era veiculada no ridio ¢ a venda de discos aumentava. Dessa ma-
neira, o flme consegulria Malor projecio, entio seria mais visto e por conse-
gr.tir'lt-:_'1 venderia mais

A eangao € diferente da musica instrumental, que permite wna Fama
de possibilidades de interpretacio, Carrasco conclui que, sem letra, a inser
cao da misica em filmes “tem o poder de penetrar no universo da nareativa
& coexistir com a acio, sem que isso seja prejudicial a clareza ¢ a intelighilidade
dessa acan” (CARRASCO, 1993: 88). Ponmamaos que o fato da masica pos
suir letra torma a insercio da composicio na narmativa filmica mass delicada,
pois o poder descritivo € malor ¢ ha a associacio do discurso musical ao
texto poético. Portanto, a canciio inserida no cnema deve ser muito bem
articulada, para que o diretor, posteriormente, nao tenha surpresas quanto d
tecepeiao do pablico. A cancio tem interferéneia ativa na narrativa ¢ pode
ocorrer nas cenas de caiter épico ou dramition. Fxiste 2 cangdo jd inserida
na nareativa, como intervencio naturalista, ou seja, a cancao faz parte do
contexto e o espectador a percebe,

A cancio como intervencio naturalista € facilmente encontrada nos
filmes da Companhia Vera Cruz, pois 77 % dos filmes unlizaram a cancio
desse modo. Percebemos que essa intervenciio se faz notar por duas mane
s o cantor € acompanhado de uma pequena orguestra ou € acompanhado
por um instrumento solo, A insercio se da em situacoes diversas como apre
sentacio em danciney, shows de vanedades & no rearro. Enrreraneo, tambem
hi intervencoes de cancoes em roda de amigos com acompanhamento de

vialio ou acordenn ¢ nos créditos imoais dos filmes
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Dentre 08 cantores que participaram dos filmes da Cia Vera Cruz,
podemes destacar Isaurinha Garcia, que foi a primeira cantora de Sio Paulo
a ganhar projecio nacional. Possuia um estilo romantico de canear ¢ os sam-
bas-cangoes foram o ponto forte de sua carreira. Na Companiia Vera Crue,
Isaurinha interpreta a cancio Neldiva, no filme Na Senda do Crime. () filme foi
lancado em 1954, ano do auge de soa carreira

hara cantora gque atuou em filmes na Companhia Vera Cruz for Inesita
Barroso que inicion sua carreira em 1950 na Radio Bandeirantes e em se
3_1;|,1i4:|:| Fr.;rri{:ipc:u da inavguracio da TV Tupi. Atuou na Ridio Macional de
5io Paulo e posteriormente na Ridio Record. Fm 1953, Inesita Barroso
receben o prémio Roguere Pinto de melhor cantora de radio da musica
popular brasileira € o prémio Guarany como melhor cantora de discos.
[Desde o micio de sua carreira, Incsita esreve ligada ao folclore nacional e
an cinema. Na Companhia Vera Cruz, atou em - I'I.r..rgﬁ'.rrr e F: Proibids Betyar.
Entretanto, participou de outros filmes em algumas companhias cinemato-
erificas. Constam em swa filmografia: Dectine eur Apiros, Malber de 1 endiaede,
O Crague ¢ Carnaved e 1§ Megar.

Nos filmes da Vera Cruz também ha a insergiio de cangies realizadas
por atores. Bscolhemos comue L':".L'f'l‘.l]':lil.:' o ator Mazzaropi, Em seus filmes
et der Freste, Nedemnda e Dinbetro e Candindio, o ator aparece cantando. Amdcio
Mazzaropi nasceu em Sio Paulo em 1912, Aos dezessers anos fugiu de casa
[rar ser assistente de faquir. Em 1940, montou o Circo Teatro Mazzaropi ¢
criou a Companhia Teatro de Emergéncia. Fm 1948, foi para a Ridio Tap,
onde estreou o programa Rawche <leere. BEm 1950, inaugurou a televisao no
Brasil e para Id levou seu programa, com estrondoso sucesso, Abilio Pereira
de Almeida, entio produtor ¢ diretor da Vera Cruz, procurava um opo dife-
rente e curioso para estrelar uma comédia. Cluando vio Mazzaropi na televi-
san, Nio eeve divida ¢ o contratou para atuar em St ae Bresde (ABR] AR LYy
(} sucesso popular fol tanto que Mazzaropi acabou se dedicando quase que
exclusivamente ao cimema. Apos sua saida da Vera Cruz, o artista aon em
outras produtoras aé fundar em meados de 1958, a PAM Filmes (Produ-
coes Amacio Mazzaropl) ¢ continuou inserindo cancoes nos flmes, interpre-
tacas por ele ou por outros artistas, Fm sua produtora trabalhou por mas de

vinte anos com Elpidio dos Santos, responsavel pela trilha sonora da matona
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de seus filmes, Mazzaropi crion o tpo do caipira pacato ¢ segundo Nuno
César de Abreu “ele materializou um estereotipo que velo ocupar um es-
paco carente no cinema brasileiro ¢ no inconsciente popular™ (ABREL,
1967: 37). Paulo Emilio tambem discorreu sobre o ator, afirmando que
Mazzaropl “atnge o fundo arcaico da sociedade brasileira e de cada um de
nos” (MACHADC, CALIL, 1980: 57). Essas duas afirmacies percebem o
preenchimento dessa lacuna no cinema, pois com a cnaciao desse tpo, a
popularidade do ator-cantor aumentou. Comao prova, na Companhia Vera
Cruz seus filmes foram muito bem recebidos pelo pablico, tormando-se

tados sucessos de bilhetena.

PArTITURAS DOS FILMES

Durante esse trabalho de ]'H':-;qtlin':l foram visitados 14 esmabelecimentos
dos estados de 5340 Paulo & Rio -ﬂt:_lunt:im — comme mnsens, bihhorecas, arcpu
VS, :mqul.u'tﬂcm colecionadores — ¢ formam encontrados documencos muosi
cals e partituras orgquestrals dos flmes: -J-f._a_'gr.'?r, Coanaenin, Bamilea 1 era-fera e O3
Conpacedro. [4] Vale ressaliar Yue comnsideramos o resgate dessas obras uma
valiosa contnbulcio para a muosica de cinema no Brasil. Hsses documentos
traduzem a histora da musica orquestral brasileira no periodo da década de
5. Além de raros — Emj:: e caso de |J:Lni1LLnLH OTQUESITLS para cinema desse
periodo ndo existe guase documentacio — o3 documentos musicas manus-
critos encontrados si0 de extrem:a iT]LFHII.‘T:-.IH{_'i:J. porgque 3 partr deles tol
E‘.u:::C-F-f\'L'] verticar com mamor exatdao como os compositores das trlhas mu
sicals deszes filmes e wederam. Para efetuar a amilise, o pesquisador pode
assistr as sequenclas musicadas dos filmes, ouvir o audio ¢ acompanhar na
partitura o modo de orguestracio utilizado.

Analisando a masica nserida nos dezoito Almes de ficcao da Compa
nhia Cinematografica Vera Cruz, aleuns Batores nos DArECEm bem claros, (0
primelro deles diz rﬂhg:-:itt: a seneralizacio dos conceitos da reona de midisica
de cinema. Embora os conceitos do modelo |'|n|i}"ﬁ'|::ur:-dim'|n tenham sido
aplicados aos Olmes, encontramos alruns recursos nao menconados nesse
modelo ¢ ourros discutivers, Mesmo assim, considersimaos 2 aby wdagem so
bre o modelo clissico E:ur:rlinnr::'ll-::1 [‘HJ'i:'-i rdas as caracteristicas de insercio

]':I‘ILl‘.‘:i'l:i.ll Ll.'U' ﬂ'.l'i:lL]L'iU tll?;.i}'\.'ﬂﬂﬂ]iilﬂﬂ T PI"L'HI.'IHI'_'H M¥s |'-i|I1'I.I.".'-i. {:'HI:'I'I!'I F.;I.'[I'EIT
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importante notado foi a similaridade entre os COMPOSTTONES (ue atuarim na
Companhia Vera Cruz no que diz respeito ao modo de composiciio, todos
dnham um largo conhecimento da musica orgquestral erudita e rransitaram
tambeém pela misica popular, o que reflere um maodo peculiar de orquestracio
e composican da muasica para O3 flmes brasilerros. Tambeém € importante
observar que todos cles tinham experiéncia de compor pam onquestras de
radic, um meto de comunicacio e entretenimento muito utihizado no perio-
do, Por fim, o encontro das partireras dos filmes foi considerado como um
Err:.rbr_h_: avanco ca 1'_|r_':-ir_E|_'|iﬁ:_'|_ o coeri iy comm o TEsTae e miemora da midsica

COMPOST Pera cinerna Jda década de A,
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