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Fste texto se divide em tres partes.

Fim um primeiro momento, apresena e
leitura do processa de

desenvolvimento da notagcio musical
ocidental a partir das obras de Max Welbwer
e Walter Benjamin.

Fmn seguida, discute a relagio do micio
desse process COMm O -;]-::‘»;lj‘:au"::fil1:lf:tll.-:.l da
tradicio liirgica hispanica ¢, num salto ao
presente, fece Wma Critica

a determinados tipos de politca de

conservacao das iradicoes.

Palavras-chave: Memdria, Tradicio.

Mlnsica

ApsrracT

This text 15 divided in three parts. At first, it
presents an interpretanion of the process of
development of the Western musical
aotation from the perspective of the works
of Max Weber and Walter Benjamin. In
followingr, discusses the

relationship hetween the begining of this
process and the disappearance af the
hispanic liturgy radition and, in a leap 1o
the present, makes a criticism to certain
kinds of policies directed to the

preservation of the traditons,
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cultura musical ocidental se diferencia das demais, entre ourros Fa-
tores, porgue o desemvolvimento de nossa masiea esta marcado por
im tipo de racionalismo que € especifico do Ocidente. [1] Sob o
jugo da Lgreja, os mais distineos parametros sonoros e as mais diversas prrati-
Cas musicals foram sistematicamente orpanizados e regulamentados desde o
século X1, Este primeiro impulso a racionalizacio do material sonoto-musi-
cal fol seguido por uma etapa de *modernizacio secular’ da vida musical,
impulsionada, a partir do Renascimento, pelas atrvidades especulativas e pra-
ticas dos ‘reformadores’ da mdsica, [2] Alruns séculos mais tarde, os intelec-
fuais tlustrados assumiram o ideal renascentista de que a musica deveria ser
elevada’ ao nivel de uma ciéncia, ¢ obraram intensamente em direcio i raci-
onalizacio da pratica musical até o ponto em que se poderia compor a pagtie
de um dicionano de feuras musicais. [3]
Entre os filhos prodigos desse PrOCCsso estil 4 nossa notaciao musical,
(ue representa um fendmendo singular denere da histona da masica dos mais
distintos povos, Fssa notacio fol verdadeiramente revolucionaria, pois, en-
tre outras cosas, possibilitou a consolidacao de uma mudsica baseada em pro-
gressoes de acordes, a formagio das grandes orquestras, a duracio ¢ reper-
cussiao de nosso ‘parimdnio” musical ¢ o surpimento da fiyura do compaosi-
tor moderno. Ao mesmo tempo, essas conguistas também sio manifestacoes
de um processo latente de rransformacoes sociais que mostrard todo o seu
VIgOT 4 ['.n:Jrr:ir do século X1
O estudo do desenvolvimento da partitura nos servied de ponto de
partida para algumas reflexdes sobre a nossa “falta de memaona’. Tais refle
xoes devem ser entendidas como o diagnistico de uma tendéncia ¢ nio o de
uma realidade consumada.
A codificacio da experiéncia musical foi uma necessidade comum a

muitos povos em disontas épocas. Sepa como um reforgo para a memona ou
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como uma Forma de comunicacio, 2 notacio sempre fol um importante meio
de transmissio dos conhecimentos musicais. () surgmmento da notacio musi
cal escrta pressupoe a existencia de uama classe social letrada, que utiliza le-
tras do alfabeto, silabas, palaveas, ndmeros, signos grificos, entre outros re-
cursos, park construir um sistema de representacio da expenéncia musical.
Diesde os babilonios podemos encontrar vestizios tanto de sistemas de nota-
cio pictograficos quanto fonétieos, destinados especialmente a descrever o
processo de afinacio dos insirumentos e a indicar as tormas de acompanha-
IMTETifcE -!']l::l ATt

Até o século NI os instrumentistas europeus nao dispunham de uma
escrita, pois ao contrato do que se observa como ‘regra geral’, a notagio
musical ocidental foi desenvolvida primeiramente para o canto. A pratica do
cantochio, [4] foi codificada areavés dos neumas, signos graficos utilzados
para representar melodias que relacionavam caneo e texeo. Psse tipo de nota
cio visava basicamente a lembrar o leitor de caractenisticas fundamentais de
wma melodia que ji havia sido aprendida, ¢ ndo determinar de forma exara a
altura dos sons,

As acoes que influenciaram profundamente o curso do desenvolvimento
de nossa escrita musical foram sistematizadas por Guido I Arezzo, que, em
1030, propos ¢ implementou uma reforma na notagao musical do Ocidente.

Baseado no uso de umea pauta, Seu sistema

s l___l l']'ﬁl;,ldl::ll_'l i i-l_'|'_|i‘_|]ﬂ'tﬂﬂ'|-l’_‘ﬂ1’ll_" 8] Tl!.‘lll!li'.i-l'l-llil.[]':lt]'.l DOy ENEnc
escrita ¢ musica em grande parte da Europa em um
periodo extraordinariamente curto, € CAou as pre-
-L'::I]']l'_l.i.l:"li-.ll;_'_‘i |',Il'.'|_]"'.','|_ I_l_l::iq_"|'_|"..'l' !lh"i NS l:ll.'f' ~L|"l":|r'|{:|t' i.I'If'I‘IH.IT'
tancia na musica ocidental”™ HILEY e SZENDREI
(20011: 1013,

A simplicidade ¢ praticidade desse sistema, ¢ sua capacidade de incor-
porar elementos de sisternas anteriores, sao fatores fundamentais para expli
car o rapido sucesso da reforma de 12" Arezzo, Ao mesmao tempo, esse Feaiy
co contou com o apoio do Papa Jodo XEX que feou encantado com a poss
bilidade de que uma melodia desconhecida pudesse ser aprendida somente

attaves da notacio, O sistema suidomana tormou-se a noracio musical oficial
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de Roma justamente em um periodo em que o papel do papado e o relacio-
namento entre Roma e as igrejas locas se transtormavam. A disseminacio
desse sistema ‘coincidiu’ com a época das cruzadas e fez parte do “arsenal’ [5]
de reformas do Papa Gregono VI destinadas a facilitar a reforma lindrgica e
a preservar a unidade e a centralizacio dos costumes.

Dentre as diversas tansformagoes que se processaram nas formas de
codificar a experiéncia musical a partir da reforma guidoniana, podemos
destacar o desenvolvimento da sjsare putation, que sugere que o canto passou
a ser pensado mais em termos de notas individuais do que em linhas melddi-
cag. A maior visibilidade dada a cada nota em particular fez com gue esta
divisdo em quadmdos faclitasse o canto a partir de um “eodex”, uma conguis-
ta que, tecnicamente, aumentava as possibilidades de que a pratea musical
nao estivesse mais essenclalmente ancorada no resgate de uma expenencia
memonzada. A secularizacio da produciao dos liveos para o canto e o
surgimento dos copistas profissionais foram impulsos importantes em dine-
gio 4 simphficacio ¢ padronizagio da escrita musical. Os liveos de canto
podiam ser encomendados a copistas profissionais nde familiarizados com
as idiossincrasias das escritas musicais das diversas regioes, e alrumas ordens
religiosas — como a franciscana, a dominicana ¢ a agostiniana — tomaram
obrigatiria 4 spuare sotation para os liveos de canto. Esse processo também
incidiu no estabelecimento de uma aparéncia geral para os neumas, e, 2 partir
do século X1 predominen na Furopa o modelo misto ‘Alemanha-Messing,
que colocava maior énfase na nota individeal em derrimento do contorno
melddico.

Aré entio, o ricmo musical era dado pelo ritmo das palaveas. Mas 2
necessidade de rconalizar a duracio dos sons foi ganhando forea 4 medida
que se tratava de codificar o canto polifonico, pois era necessirio encontear
na escrita uma forma de coordenar as acdes das diversas vorzes. Portanto,
entre os seculos XL e XIV, o desenvolvimento da notacio se deu quase ex-
clusivamente no ambito do ricmo. Em um primeiro momento, a relacio en-
tre pritca e teoria musical foi problematica, pois esta dlrima buscava rradu-
i ou moldar uma tradicio que he antecedia em, pelo menos, melo séeulo. O
sistema de ‘ritmo modal” desenvolvide pelos tratadistas para descrever os

cantos polifinicos era bastanre impreciso, jd que basicamente padronizava
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alpuns modos ritmicos que eram mais frequentes na pritcs musical. Surge
entio outro personagem importante na hiseona da misica ocdental: Franco
de Cologne. Esse tednco musical desenvolveu, em meados do séeulo XTI,
urn sistemna no gual os simbolos das notas eram capazes de indicar os modos
ritmicos ao invés de serem determinados por eles. As relagoes mrernas entre
as fiouras foram se tornando mas importantes do que as relagoes entre elas e
o texto ou o contexte musical, Adnda no géculo XTIV, tratadisras Pi!'!-il‘t‘l'ii s
a Franco de Cologne assurmiram o seu legado ¢ distinguiram visualmente
guairo nivels principais de valores das notas (longa’, “hreve’, “semibreve’
‘minima’), estabelecendo relagdes bindrias ¢ terndnas entre elas. Mas fol so-
mente no comeco do século XV que esses valores passaram a ser determi
rrackos oo pr{_'-::iﬁ'.'nc:- ]'H:]:'t :I]'fl'.'l.l"l::['l.lzj'.t., iﬂL|{'PL‘I1n§L‘I1 termente do contexo em que
eram identificados como breve”, ‘longa’ ete, Esse fol um passo decisivo em
direciio a simphficacio e praticidade do sistema de notacio mensural.

Tais elementos estabeleceram as bases para o desenvolvimento da no
tagio musical observado a partir do Renascimento, At entio, os sleremas de
notagao medievais estavam dingmdos, sobretudo, aos cantores. Nos séculos
seguintes, teoria € ensino foram paulatnamente sendo controlados por

instrumentistas, “[...] ¢ a notagao de pauta utlizada para a maior parte do

repertorio fol influenciada pelas necessidades instrumentais, adotando mui-
tas caractetisticas que lhe permititam expressar informagoes cada vex mais
complexas” (CHEW e RASTALL, 2001: 140) [6]

Durante este periodo também foram desenvoladas viras propostas
de reforma da notacio muosical com o objetivo de alcancar uma representa-
cao universal, as quais ilustram os desejos dos copestas pelo desenvolvimen-
1o de “uma notacao independenre de qualquer estilo musical.”™ (Idem, ibid.).
Esses mmpulsos em diregio a um ‘desenmizamento’ complero da escrita mu-
sical eram acompanhados por agoes menos ambiciosas, mas ceramente Tt
muais efetivas. Copistas como o proprio Bach, por exemplo, p referiam escre-
ver o8 ornamentos melodicos, e essa tendéncia acompanhou o declinio das
un:.-,lm;_-nmur'{}.;_-::. iml'rl_'l:]'l.'i!-'-‘.iliijl_h_ Mo ambito do fmo, a falta de 1:unﬁzmn;;'.1 s
formulas de compasso como indicadoras da pulsagio levou ao emprego de
termos especificos para este propaosito, Mas até mesmo essas indicagoes nao

foram suficientes. Em busca de major preasio, os andamentos foram espe-
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cificados em fungio do metrdnomo e, a partir da sepunda metade do sécula
XX, passou-ge a indicar a duracio exara da peca em minutos ¢ segundos.

Mesmio em povos possuidores de wma escrita musical, a eradicao oral
s€ manteve comao o pancpal melo de transmissao desse conhecimento. Por
outro lado, a Tﬂ!iili;ﬁf'r da musica ocidental for conservada cspuci;ﬂjm—;n#r atra-
ves da notacio musical mederna, que era capaz de determinar de maneia
precisa o8 diversos elementos que se anticulavam dentro de uma composi-
a0, Nas palavras de Max Weber:

“Uma notagio desta espécie €, para a existencia de
uma mudsica tal como a que possuimos, de imporgin-
cla muito mais fundamental do guie, dirimos, a ESpE-
cie de escrita fonética para a existéncia das formas
artisticas laghisteas |...] uma obra de arre musical
r]':lli:lf]f.‘.'l'l'h!., |_-|'|"|r MCTIos C{J[ﬂ!]]if_—:ii‘l:! I'.llll"" H:_"I-_ﬂ_ ﬂﬁ,ﬁ l":ll,:l
deria ser produzida, nem transmitida, nem repro-
duzida sem o3 me1os de nossa noacio: sem ela uma
obra musical moderna ndo pode em geral existir em
lugrar aloum e de nenhuma manetea, nem mesmo como
umia propredade interna de seu cnador” 'WEBER,
1995: 110

A partir dessa reflexao podemos desenvolver alpumas questdes, Além
de constituir um dos pilares sobre o qual se apoia toda a misica ocidental
maoderna, 0 nosso sistema de notacio musical também se insere no pro
cesso de ‘perda da memona’ que Walter Bemparmin, em 1936, 34 dava por
consumada. [7]

Convivendo com os diversos sistemnas de representacio ¢ codificacio
LI EXISHFLm a0 liJT’lgﬁJ da histaria, a tradicio oral SCIMPre 5¢ Manteve Comao
um elemento fundamental para a transmissio do conhecimento musical. O
contato direto entre musicos abria um canal por onde melodias ¢ amos
podiam desliszar ao longo dos séculos ¢ milénios. Atraveés deles se contava e
recontava uma historia, e cada experiéncia dnica garantia a sua continuacio,
A rradicio se mantinha, em altima instincia, na efemeridade de cada exXpeT
encia musical singular.

|‘3-L'1'I:-I‘='ll'ﬂjli descreve a CONSTrICao das narrativas Como um |r1n_qr:u pro-
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cesso, pautado por um ricmo semelhante ao da formaciio da crosta terresere:
urna lenta superposicio de camadas. Essa construcio pertence a determina-
das formas de vivéncdia em que o ritmo das transformagoes esti onganica-
mente relacionado com o proprio ritmo da vida humana. [8] As transtorma-
¢oes no dominio da expenencia musical seguiam um tempo semelhante, pois,
em ulnma mstancia, dependiam tanto do contato direto entre duas ou mais
pessoas, quanto da limitacio fundamental que a tradicao oral impunha ao
voolume e 4 complexidade do conhecimento que era transmitido,

A apropriacio racional dos mais diversos aspectos do fenomeno mu-
sical areaves da previsio e do ciloulo possibiliton que o desenvolvimento da
misica ocidental se descolasse de tal ritmo, As infimtas possibibdades que se
abriram ao racionalisme ocidental com o desenvolvimento da notacio musi-
cal moderna alteraram a propra natureza da expeneéncia musical e rompe-
ram a simbicse entre tradicao oral € escrita musical: nossa notagao fol um
impulso fundamental para libertar a sate musical das amarmas da tradicao
oral. Em suas hinhas ¢ espacos pud-::r:lm ser reunidos e sintetizados diversos
Principios ¢ praticas musicas heterogenens, Comao o CONraponto, o cinone,
a f'-l;‘-'.ﬂ. a imutacan erc. [essa maneira, ol [Ht:i:ifwﬂ organizar € coordenar as
acnes de um sem namern de instrumentos, agsim como determind-las de
maneira precisa. E além de garantr a precisio teécnica da execugan musical,
essa notacio também possibilitou uma virada qualitatva na prids da misica
ocidental. O desenvolvimento de uma musica baseada fundamentalmente na
progressio de acordes em cenrros tonais, particulandade especifica de nossa
cultara musical, dependen essencialmente dessa notagano.

Cracas a todos esses Barores, o ritmo das transformacoes ra vida musi-
cal se acelerou intensamente, dexando para tris a radicio, a nareativa, o
narraclor, a expenéncia, a memaoria.. A relacio entre o ouvinee ¢ o narrador,
que ¢ “dominada pelo mteresse em conservar o gue fol narrado™ {(BEN]A
MIEN, 1994: 2140, pressupoe que a experiéncia mansmitida pelo relato deve
ser comum 2 ambos. A memdaria, que retinha ¢ recriava as histonias nascidas
das experiéncias comuns, aparece em Benjamin coma a faculdade que possi-
balita a0 narrador articular as histérias que constituem uma tradicio. No en-

-

ranto, as condicoes soclals que ]'u_'rmirizlm LI ‘ux[::riétlciu £ uma

narratividade espontineas” {GAGNEBIN, 1994 %, estruturadas em 1orno

& - Cf BENJAMIN,

Walter. Ob. ol

RESGATE {18), 2009. REZENDE, Gabriel 5.5. Lima - p.83-98

89



Arnpgos & Ensmos

B - Por exempic: am
lgpurm srornenhs, @5
formulas os
COMpasso
rmantinbam relacio
direts com a wida
musical, @ por isso
GIENTY Capares de
indicar & puisacio &
so sequids. Sa por
e faoia, & confusdo
criada pails
dificildzdes de
dederminacia o
pulsecan slesta wma
necessidade de
conlrole cada ver
mals Infenss sohre 8
compasicao, bem
Come @ Incremento
e S
complaxidada, por
oubrn ol ardratesta @
fatta de wm
redferencial conmum
que A COnNvEny
expactabva de
seE) execufantefs).

18 - E & justamenis
o contexto dos
MG SIS
MUSICRIE JUe oS
composiiones walo
bugcar nag reofos
BT QUE 55 marntem
WIVES alguimas
tradigdes os
glemanios para
COVMEIFLY LT
“idantidads
racional”.

11 -CFf HILEY, ¢ &
SZENDREL .
Dbugin, p 88,

de nma c:-'r‘;:;lﬂi?.-.’u;.;in comunitana centrada no artesanaco, foram destruidas
]'H.']H desenvolvimento do c‘..a]'n'r:||i:~'mc:- e da eéonica. Ou seja, perdera-se a ca
pacidade de mtercambiar expenéncias, pois jJa nem existem experiéncias co
ITILNS, TIEI 4% E'.IT{.FP-'iIi."i t'ﬂlndl]l::l'_?["fi Fl;ﬂl_"ﬂ 4.,'|'|,II;_" I'_"laﬁ. ["Il:']_‘f\.ﬁﬂ_l_ﬂ SET leilﬂlfl_ll_.l:'l_‘- =
recontadas. Portanto, a destracio dos antigos lacos comunitinos ¢ a perda
da capacidade de intercambiar expenencias também anunciam o fim da me
“‘!E?l'l._.:ll.l. = {]il. |]"'.'I.‘I.]jl:_:ﬂ‘l.l.

Se as ransformacoes ocorndas entre os séculos X e XV dio inicio ao
desmanche do tecido da memona musical, a partr do Renascamento ja co
megamaos 2 vislumbrar as suas consequéncias. As determinacies dos diver-
sos ambitos da execucio musical sio cada vez mais estabelecidas em funcio
de uma ordem absrrata, [9] No decurso de seu desenvolvimente, a partitura
passa a se abmentar das propnoas relacoes internas entre os elementos musi-
cars, I estes ulomos também vao se distanciando pauladnamente de suas
origens numa tradicao musical concreta agé o ponio em gue qualquer lastro

de uma realidade viva se torna desnecessanao, [l{l]

I1

Nao existe evidencia concreta em parte alpuma do Ocidente de que
qualguer forma de notacao musical tenha se desenvolvido antes da ema
Carolinga. [11] Ok otuas hraggicos, gulados fundamentalmente pelos textos
das oragoes, varavam de acordo com os costumes ¢ as radicoes das regioes
em que eram praticados. Entretanto, os reis francos encontraram na licurpia
um poderoso meio para a expansao politica do império, e, sendo a necessi
dade 2 mae da mvencio, a pn:—'.ﬁihilid::r.h‘ de codificacio dos cantos tornou-se
uma condicio técnica indispensavel para o bom funcicnamenta dos plancs
impenus Enquanto se estorcavam para alinhar as suas praticas musicais com
as da liturga romana, o espinto expansionista de Pepina o Breve (rel entre
721 € 76d) &, espeaalmente, o de seu sucessor, Carlos Magno (el entre 768 ¢
#14), rornaram extremamente fecundo o terreno da invencao, Embora as
informagoes nao sejam precisas, ¢ muito provavel que o contato entre as
igrejas carolinglas e bizantnas tenha aberto as portas do Ocidente a penetra-

ciao de algumas formas de notagio musical, ¢ que Carlos Magno as tenha
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incluido em sen :impln programa de reforma educacional desunado a

revitalizacio do clero e da culmum antga. [12]

“Reformar a lereja ndo implicava apenas revieorar
o5 quadros de um ensino gramatical, comentar nova

mente o8 poetas laonos para que Sanco Agosanho vol

rasse a ser inteligivel aos bispos ¢ para que estes pu-
dessem compor homilias 4 maneira de Sdo |erdnimo
e de Grepdno, o Grande, Fra preciso ainda que as
cenmaonias do culto atingissem novamente a pertel

CAC &, para 1850, e 08 I ledos 1|n1ign:—: voltassem.
Carlos Magno impds ritos romanos e cantos
gn:guri:n'm:- erm todo 0 seu reino, e substituiu, na mei-
oria dos monastérios, 0s costumes locais por formas
de vida cenobincas, elaboradas ha pouco rempo no
coragio da Irilia, preseritas pela ordem de S0 Ben-
ten” (DDUBY, 1988: 133)

Ou seja, a notaciao musical era levada a dracolo do poder imperial, e
com ele se confundia

Por monvos bem diterenres, o ambiente no qual se pradcava a hurgia
hispanica também era favorivel ao desenvolimento da notacio musical. As
tortes herangas romana ¢ pré-romana presentes na peninsula, assoctadas 4
ANfiea Crisfanizacio ¢ ao csireito contato com a turma judaca, ajudaram a
fixar o rico hispanico na rradicao latna, em CONTTAPOSICAN 20 aranismo dos

EUWETTLATY s VINIEH lli LR ]I‘.‘ -I'I-I_;_L’:t'] LR L= g8 ]:i 11 iL':l- ].}t'!'CH: 1R |.[ 1

*“|.-.} a rransterencia ou conversio dos signos de pon
ruaciao preco-lafina em neumas cra mais Bl de con
cretizar-se na Espanha, onde a romamezacio Fou rmu-
i 1JT-I I'I.'-LII':IIZl:i = IZ:I['lI:'I.t' L0 APrEeg |".".".!¢'{£.".'I'.'- :'li['H.]'.l Erd |}f:l|:i.c:i
do nos séculos VIII ¢ IX por uma grande parte da
popualacio”™. (FERNANDEZ DE LA CUESTA,
2M4: 157

Entreranto, as orwrens da notacio musical hispanica cambém nao sio
claras. [13] Além da expansio do império carolingio, inlciada com Pepino o

Breve, & das eircunstancias anteriormente citadas, o contaro com a cul

T2 - Ibid.

1.3 - O Antifondrio
diee Lorchey (Lrmico
antifonano
mozarabe
camhacida), por
exarmplo, gue fix
gacnip em 1069,
canfem wna mola
g qual S0 Jiz Que
fara copiado da
oulro fwro Que
datana de 672,
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tura arabe ¢ a distincia em relagio a um centro forte de controle podem
ter sido fatores que esamularam o seu florescimento. Assim, essa nota-
-a0 pode desenvolver-se in camgbo aperde, ou seja, semn as linhas e os espa-
¢Os que situavam ¢ enguadravam de maneira mais precisa e racional as
alturas das notas cantadas. E, ainda que apresentassem as mesmas ca-
racreristicas gerals das outras formas de notagao existentes naquela época,
0% neumas hispanicos possuiam particulanidades que os diferenciavam
de maneira clara dos demais. Essa notagio fol empregada para codifi-
car os cantos mogiarabes, inicialmente criados e manndos pela tradicao
oral, cuja *frescura’ ¢ "espontaneidade’ contrastavam || com a ol
dade da cucologia romana, cujas oracdes, sumamente breves ¢ concisas,
estlavam] compaostas scgundo um padrao ou arquétipo framorive!,
(FERNANDEZ DE LA CUESTA, 2008; 139} |Grifo meu]

ae o dominio arabe nao representou uma ameaga a sobrevivencia
do rito hispanico, o mesmo nie se pode dizer a respeito do impeto
expansiomsta de Carlos Magno, At entio, frente ao poder da 1greja

TN TN,

“(Mintercambio de costumes ¢ a adocio de alpuns
FE TS TR0 :-IFI.'"EH".'I![T'I <171 [Illl:l:-l d i.l'.]t[11'ii:|!ll::|r_'.| EI'II::ll:"
pendéncia e a diversidade dos usos lindrgicos em
seu conjunto, fielmente custodiados pelos bispos
em cada diocese ¢ pelos concilios nas proving-
as” (FERNANDEYZ DE LA CUESTA, 2(04: 218)

Mas, a excecao da Catalunha, as tentativas do 31315'.-1'1'u:|c:-r de sub-
METEr 4 1Igre)a t?h]’.ll!ﬂ]'l”]'ii A fexe roerana enfrentaram 4s mais diversas for-
mas de resistencia por parte das varias reEioes pt:nin:cuhir-'::i. LY embate
mais ferrenho den-se com um IHFPH “enérgico ¢ culto, zeloso das anti-
Tas tracicoes, Iflip;lndc: de Toledo™ {]drnh ibid.: 21 M. Como o |}:|_~:|1u
roledano se encontrava debrucado sobre os hivros sagrados -;_]me:hr
verteram sobre a sua cabeca a acusacio de heresia, esta se ¢=:-;]1:a|]:+ L S40-

|.'lT\'.! LB ]'JH.IIlll"iU'H textins II:lll lilll]’_EiII I.Iii!':-E'.I:.i.'I':Ii.li.Z'.l-

L In

“A partir de entio [em rerritorio penmsular
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dos os tipos de acoes estario encaminhadas a su
plantar a litureia Eli:ﬁ]‘.l:lnir;i 5'.11']:1 romano-carolingia,
sob o pretexto de ambiguidade doutrinal em al
guns pontos”, (Idem, ibid.)

¢, fiel a sua antiga eradicio,

L1

-..] 0 resto da Peninsula sentiu que a permanén-
cia de sua pratica ritual estava em perigo trente as
constantes ameacas de supressiao que vinham do
outro lado dos Pirineus, mesmo depois de passa-
da a ¢rise adocionista iniciada por Elipando de
Toledo™. (Tdem)

A implantacio do canto gregoriano, afirma Ferndndez de Ta Cuesra,

“l..] colocava problemas multo sénios aos centros
cclesuisticos, seculares ¢ mondsticos. A celebra-
¢io da liturgia ainda repousava em grande medi

da sobre uma tradicio oral fortemente enraizada,
Clengos ¢ monges sablam de cor as formulas e as
estruturas dos oficios, portanto ¢ Ficil imaginar o
Effores fdo giganiescn que deveria ser realigade para wu
det e vati e fradicge” (Idem, ibid: 222 [Grifo meu]

ae o problema da rradicdo repousa nas pessoas, nada mais racio-
nal, naquele contexro, do que repovoar as 1erejas e MonNAStETIOs com
clérigos ¢ monges vindos de fora, ¢ carregando consigo numerosos
cadices concordantes com a nova ordem. Carlos Magno deu o impulso
inicial a esse processo que, a parar do século 12X foi amplamente forta
lecido com a penetragio dos monges ¢ da regra beneditina nos
monasterios hispanicos, a qual alterava as formas de vida comunitirias
e, sobretudo, as privcas litdrricas, serundo os modelos do ritual gilico
romano. Dessa forma, pouco a pouco, as resistencias foram sendo mi-
nadas ¢ o rito romano fol gradualmente apagando o8 seus predecesso-
res. (s sinais desse processo ainda estio vivos nas marcas de raspado

presentes nos codices Emilianense 56 ¢ Léber arding, que substituiram
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14 - Q% simbolos da
Aofacio aguitana
ram manons
MUATRErOS 0S8 &8 Sans
fragos mais simpies.
tornando mans
prates & wds dos
cantares. Alarm
dizsn, representava
de manaira absaluta
0z intervalos peios
s grECoria 8
maiaria.

a antiga notacio i campe aperts pela notagio aquitana, notacio “oficial’
do rito romano-gregoriano, desenvolvida especialmente a partir do sc-
culo X1, que espreme os neumas entre linhas e espagos para deles extra-
LT mialor H:*l'_lr'li-.;:'lu. [14]

As tensoes com Roma mantiveram wm certo equilibrio até 1063,
gquando um legado do papa Alejandro 11 visitou a Iispanha com ordens
comereras de suprimir o ritual autéctone. Com a ascensio do Papa Gregdrio
V1L, que colocou-se a tarefa de harmonizar a humanidade segundo a vonra
de divina, essa nova politica expansionista conseguiu suprimir definitiva-
mente o rito hispanico. Imediatamente apos ascender ao poder em 1073, 0
novo papa dirigiu uma bula aos reis de Castela ¢ Ledo intimidando-os a
abandonar a antiga pratica hispanica em Favor do nove rmal. A dgreja his
pinica deveria estar subordinada & igreja romana que, “tundada sobre a
base de Pedro e Paulo, esti garantida contra oda alteragio™ {ldem, hid.:
2200, Enquanto insistsse €m sua autonomia, a igreja hispanica seria “uma
nota discordante no unissono do Ocidente e Setentriio™ (ldem, ibid ). De
imediato, houve uma cisio entre os reinos peninsulares que aceitaram e 0s
que ndo aceitaram submeter-se definitivamente 4 Ax maasa. (Juanda da
implantacio do tio romana no monastério de Sahagun (na provingcia de
Leia), em 1079, os monges leoneses fugiram ¢, desse modao, conseguiram
adiar momentaneamente o sufocamento de suas tradicoes. A ameaca de
supressao também dew impulso a uma intensa arividade de copia de todo
tpo de codices lindrgico-musicais. Entretanto, fidis 48 suas rradicoes, os
COPISTAS Mantiveram 4 escrita dos newmas i cape gperie. Mesmo que a
proximidade e as boas relagdes com a Aquitinia fossem favoriveis a ool

ZACA oo nacio clesea alrms I't‘.g-l!_lth tecnicamente mais 51"'—““?“"*]"1~

*l..] o8 eclesiasncos e 0% monges |1iﬁpﬁn'li'nr-i viram
i e5Crita |:a-;§LJir:|T1:L| LYY PEfian Pard sus ]'H‘ﬁ]}ri'.l ira

dicio ¢ nao a aceitaram, jd que o o glico-romano
que se tentava introduzir na Peninsula vinha assim
escrito. Se aferraram, pois, 4 [sua| escrita coma ao
|seu] proprio rito.” {(Idem, ibid.: 221-22

Como jd sabemos, o rito hispanico desaparccen no final do século X
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¢ dele restaram apenas duas dezenas de cantos transcritos para a notagio
UIEAN € U eNorme fepertono que permanece indecifrivel.

Voltamos aqui ao ponto de partida deste trabalho. A supressao do
nte hispamicn ocorre justamente no momento das reformas paradigmadaticas
na notaciao musical empreendidas por Guido 1Y Arreszo, que foram incor
poradas nas reformas do Papa Gregono VI e que ectabelecem um dos
pilares fundamentais para o processo de racionalizagio da misica ociden
tal. Nao quisemos estabelecer aqui nenhuma relagio direra entre as refor
mas ruidonianas e a suplantagao do rito hispanico, apenas destacar que a
implantacio do canto gregonano nao foi um faro isolado. Ela se enqua-
drou “[...] em um amplo marco de decisoes politicas ¢ religiosas que repre-
sentavam uma mudanca qualitativa na igreja e na sociedade perante o furu-
ro” (Idem, ibid.: 217) Interpretamos essa mudanca como um pequenao si-
nal de fumaca, que nem imagina o incéndio que anuncia. Quando, no secalo
XV, Jiménez de Cisneros chegou a Toledo e se deparou com o que restava
da antiga tradicio dos cantos mocirabes, logo tratou de reform-la e
revitalizd-la, Mas Cisneros 4 estava espirimalmente hgado a uma nova épo-
ca, ¢ enviou uma comissio de técnicos nomeada especialmente para orga
nizar a tradicio decadente. Esse trabalho de recuperacao deu origem a

quatro cantorais, que oferecem

] LM rEPertono extraotdinariamente casbiido ¢
coerente, em cujan elaboracio a propria comissio deve
ter interferido muito diretamente. Assim, a MO ACH
mensural dog cantos, tal como se :1|:r1'|_':.']s| (105
Canorals, n'mj.":-rr'rr:r:f ¢ elofafiady nals parcce umsa ohra
realizada na mesa de rabalho pelos v da comds-
s o gue a plasmagiio de um canto rransmitido oral
mente.” (Idem, ihid.: 166-67) [Grifo meul

Vemos, portanto, que desde os seus priméardios, o desenvolvimento
da notacio musical no Ocidente também esteve vinculado ao poder e a
dominacio. Devenos congelar o momento da fuga daqueles monges
leoneses, levandeo as suas tradiedes embrulhadas na memdria, para enten

dermos que o progresso esconde feigoes monstruosas. As radicoes que
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foram apagadas ainda resistem nas marcas raspadas de suas auséncias, na
imprecisio de seus simbolos, e ainda nos incomodam como um ponto cego

e mdecifravel na Hiseona,

II1

Entre o final do século XV e a primeira metade do século XVIIL os
jesuitas fundaram seis cidades na parte oriental da Bolivia. A rego @ gual
pertenciam ficou conhecida comeo Chiguitos. Esea altima também faz parte
de um conjunto mais ampio de provineias conhecido como Chiguitania, que
fur preservado apos a expulsio dos jesuitas. A agvidade evangelizadora ab
desenvolvida tnha na madsica um de seus principais pilares. (s jesuitas sc
foram, mas, penodicamente, uma grande quantidade de partituras original
mente trazida por esses religiosos era recopiada pelos propnos indigenas,
MESMO que c5Ies Ja nio soubessem mats como interpretar os seus simbolos e
A% usassem, antes de mals nada, como wma r:—t[aﬂ;w de nbir:t-n rirualiseco que
devera estar presente no memento da execucio musical. A mdsica em st fora
euardada, tmnsformada e rransminda basicamente através da madicio oral.

MNas ulnmas décadas, a Chiquitania vemn sendo “redescoberta’ junto com
o seu nstiante acervo de partituras, [15] Rapidamente, um comunto de actes
fot posto em marcha para esmudar, analisar e preservar essa “auténtica mani-
testacao cultural’. Um primeiro projeto para a preservacio dessa regio tol

apresentado em 1976, com o drulo de “Las anticuas misiones jesuiticas de
Moxos v Chiquiros, Posibilidades de suaprovechamiento ruristico™. Fm 19940,
sets iprejas das mssoes jesuitas de Chiguitos receberam da Unesco o selo de
‘Patrimdnio Mundial da Humanidade™. [16] Mas as iniciativas ndo pararam
por al. Vendo que 2 memona dos indigenas nao fora Capray de preservar i
heranga barroca com a sofisticacio musical gue ela ‘merece’, especialistas
foram enviados 4 regiio para ensinar aos chiquitanos a ‘melhor forma® de
preservar suas propoas tradicoes, Professores de masica vindos do velho
conlnente ensinaram as mais sofsicadas téenicas de execucio dos instru-
mentos e as formas corretas de interpretar as partituras gue ali repousaram
durante H-‘-iif-llf?'ﬁ; futbaers ambeém CLUrCPCns levaram o que ha de melhor nas
técnicas de construgio para melhorar a qualidade dos instrumentos produ-

dos [‘:u;.'luri- AFfESa0s *.:]L'H.|u:|1:u1.n:-;. Fintre o= prn-;_:lurr;:: desse oo :_-:;p[;im este O
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Festival de Muoasica Renacentista ¥ Barroca Americana “Misiones de !.-]‘Jil;.iui!'ubl“,
gue em 2008 chegou a sua sehima edicao, Fargqquuanto o [{IVENS ENCONTTA Na
musica uma ‘oportunidade de crescer na vida e ocupar produtivamente o
tempo que passavam i toa’, a antiza e desgmstada eradicio, que sobrevivia na
miemiona dos *viejos chiquitanos’, anuncia o seu desaparecimentao.

YVemos, portanto, que a dc:-min;lq:_m ]':t:-ji:: FETTE WM TG TR TS S8
dutora, Chuando @ notagao musical i:'t se encontra ha muito EetnfI RuE:l:i'thlai
pelas técnicas modernas de producio e reproducin, o discurso pos-maoder
no exala a inclusao democratica de rodas as manifestacoes calturas dentro
da ordem vigente, & deixa seus '.lehjg_r_jrt[:m de boca cheta para falar de suas
contnbwcoes [T € desenvolvimento da cultura muondial.

Na parte que nos toca, falemos do bem que fazemos para a divulgacio
das “verdadeiras culeuras émicas’. Nio estaremos nos também reivindicando
C3s TeEsios :ii:{:mﬁEHHiI-::l:i de :1ﬂli§1§ I:m-;Ugﬁuﬁ [ 11‘1;1[d::|5-31'l‘|.t‘11l.'::, O rmnﬁi’nf-
mando em porta-vozes do todo harmonioso? Para agueles lugares recondi-
tis onde a tradicio agoniza, nao mais se dingem os monges lerrados nos
ritos oficials do Império, mas sim nossos técnicos espectalistas —
arregimentados pelo mercado junro is universidades, minsténios e outros
centtos do poder moderno (ou pos-moderno, como quetram) e apoiados
nos programas de incentivo cultural, polinea de patrimonio imateral e leis de
‘inclusio social’ — para tudo incorporar no espetaculo da democracia culou
ral. Ragas indianos, bulerias ciganas, riteais xavantes.. Facamos cds, dwds,
shows, artigos, liveos. O pablico chora de emociao, mas em suas Ligrimas se

reflete 2 imagem distorcida das tradicdes que agonizam.
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