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REsumo

Arquivos sao locais de memoéria e
pressupdem marcas e impressoes. Este
artigo dirige seu foco para o acervo
fotografico da policia politica brasileira,
atuante por mais de sessenta anos no
controle e repressio da sociedade.
Constituido por imagens produzidas ou
apreendidas pela policia, este conjunto
documental reflete o que representava
para ela seu maior fantasma, o
comunismo ou o “perigo vermelho”. O
acervo encontra-se desde 1992 no Arquivo
Pablico do Estado do Rio de Janeiro,
integra o fundo Policia Politica e recebeu

recentemente o selo de Memoéria do
Mundo da Unesco.
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ABSTRACT

Archives are places of memory and
required marks and impressions. This
article directs your focus to the
photographic collection of the Brazilian
political police, acting for more than
sixty years in the control and repression
of society. Consisting of images produced
or seized by the police, this set of
documents reflects what it meant to its
greatest ghost: “red danger”. The
collection is since 1992 the Public
Archives of the State of Rio de Janeiro, 1s
part of the politic police file and recently
received the seal of the Unesco Memory

of the World.

Keywords: Photography; Politic Police;
Archive

RESGATE - Vol. XVIII, No. 19 - jan./jul. 2010 - BASTOS, Teresa - p.67-86

67



Artigos & Ensaios

1 - A questdo “O
que é o
contemporaneo?” é
bem explicitada por
Giorgio Agamben
em sua aula
inaugural do curso
de Filosofia
Teorética 2006 —
2007, junto a
Faculdade de Arte e
Desing do IUAV de
Veneza.

2 — No Brasil, os
documentos das
policias politicas
comecaram a ser
conhecidos
publicamente no
inicio da década de
1990, depois da
extincdo das
reparticbes desse
tipo em meados da
década de 1980.
(KNAUSS, Paulo;
OLIVEIRA, Camila.
“Usos do passado e
arquivos da Policia
Politica”. Trabalho
apresentado na
Universidade
Federal de Alagoas,
em 11 de novembro
de 2008.

fotografia encerra a caracteristica do instantineo, do fugaz; do
momento irrecuperavel que fica registrado na imagem, para o qual
onfluem futuro e passado, o agora benjaminiano. A luz deste
conceito, o registro fotografico torna-se lugar de interrup¢io, de fugacidade
e de policronia. Fotografia € memoria. Ao contrario do pressuposto defen-
dido por muitos que abordam a questdo, ela carrega ja no ato de sua
realizacio, a impressdo do que esta sendo registrado, do que registrou e do
que ficard impresso em sua imagem, no¢ao que embaralha a idéia de fixidez
do registro e inaugura um terreno movedico de imprecisdo e artificio.

Tomando a fotografia a partir do menos provavel de um aconteci-
mento do passado e mais como sugestio de uma confluéncia temporal
em que convergem, presente, passado e futuro, fotografia ¢ memoria no
sentido em que sinaliza uma fissura para varias temporalidades em que
estio em jogo o tempo do espectador que vé a imagem, o tempo de
producio da mesma, bem como seu referente que é evidenciado por ela.
Sdo estas relacdes tecidas no ato de ver a imagem que, mesmo que seja
produzida em tempo distante a0 nosso, as torna contemporanea a nés. E
o que nos faz contemporaneo de algo [1] nio é necessariamente o que é
produzido ou aqueles que vivem num mesmo tempo, mas é a maneira
como acessamos o passado e 0 tornamos entdo nosso companheiro.

Se a memoria é vista mais como uma confluéncia de tempos, acessada
voluntaria ou involuntariamente e presume um jogo constante entre ima-
ginagdo, lembrancas, esquecimentos; a fotografia, como memoria, carre-
ga seus lapsos, sua invencdo, seus mistérios e suas marcas. E sob esta
nocio de memoria que este artigo pretende trazer a tona o acervo fotogra-
fico da policia politica brasileira sob a guarda do Arquivo Publico do
Estado do Rio de Janeiro desde 1992. [2]

Um acervo integrado por mais de 100 mil imagens, composto ao
longo de sessenta anos, criado por 6rgaos das ditaduras é, sem duvida,
um lugar de memoria que aproxima a fotografia da nocio de arquivo.
Uma idéia de certa maneira de preservagio de lembrangas, de culto ao
passado para que ndo se apaguem referéncias vividas. Uma nocio de que
os arquivos, em particular, estes da ditadura, sio os locais onde nossa
pior historia pode ser contada; para que
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possamos manter acesa a chama dos que foram
sacrificados nos tempos de intolerdncia e
autoritarismo, para que possamos preservar as ima-
gens dos desaparecidos e torturados; para que te-

nhamos provas que fatos hediondos ocorreram; para
que nio nos esquecamos (KOSSOY, 2002: 130).

O que proponho aqui é colocar em jogo, [3] numa postura de
retirar deste acervo a aura de imobilidade que o cerca e voltar os olhos
nio somente as vitimas de uma historia recente do pais, que nido pode-
mos esquecer, mas, recuperar o gesto dos algozes que a constituiram que,
ironicamente, se tornaram guardides dessa memoria, dessas fotografias.

Fotografia € memoria e memoria sio processos ativos em que estao
em jogo nao s6 o lembrar, mas o esquecer, o que se fixa como interpreta-
¢do do vivido, recordado, (e porque ndo) sonhado, inventado. No senti-
do inverso, memoria é fotografia pautada por uma nogio de tempo que
nio s6 a perpassa e qualifica, mas a determina. “Estar diante de uma
imagem, ¢é estar diante do tempo” (HUBBERMAN, 2000: 32). Mas que
tempo? O da produgio da imagem? O do uso dela? O do seu arquivamen-
to e ainda o daquele que a recupera e a vé&? A imagem ¢ o local da
multiplicidade temporal e nio s6 elas sio anacrbnicas, mas o olhar do
pesquisador também o é na medida em que ele trabalha na composicio
de uma arqueologia, em que os tempos nio se excluem ou sobressaem,
mas se fundem em escavagdes.

Para Georges Didi-huberman, também leitor contemporineo de
Benjamin:

Diante da imagem - por mais antiga que seja ela -
o presente ndo cessa jamais de se reconfigurar, por
mais que a despretensdo do olhar nio tenha cedi-
do completamente lugar ao habito pretensioso do
“especialista”. Diante de uma imagem - por mais
recente e contemporanea que ela seja - o passado
a0 mesmo tempo nio cessa jamais de se
reconfigurar, pois esta imagem nio se torna pensavel
sendo através de uma construcio da memoria e
isso ndo ¢é assim tdo assombroso. Diante de uma

3 — Como bem
demonstra Michel
Foucault no texto A
vida dos homens
infames de néo
somente
rememorar os
infames, mas
evidenciar o ato que
os retiram do
anonimato. E, como
retoma Agamben,
de considerar o
autor como gesto.
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imagem, enfim, nds temos que humildemente re-
conhecer isso: que ela provavelmente sobrevivera a
no6s, que somos diante dela o elemento fragil, o
elemento de passagem, e que ela é diante de nés o
elemento do futuro, o elemento da duracido. A

imagem tem frequentemente mais de memoria e
mais de futuro que o ser que a olha (HUBERMAN,
2000: 10).

E a partir desse anacronismo das imagens que esti sendo desen-
volvida a pesquisa no acervo, no imbito da projeto intitulado
“Fotografia e comunismo: imagens da policia politica brasileira no
acervo fotografico do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro”.
A intengdo é construir uma narrativa que perpassa os tempos historicos,
pautada pelo que as imagens sido capazes de dar a ver e narrar, nio
exatamente pelo recorte cronoldgico que as identifica.

Estar diante de um acervo composto por amplo tempo cronolé-
gico, é poder lancar um olhar contemporaneo de juncio, elo de ligacdes
possivels entre essas imagens que carregam simbolicamente os tragos
do tempo em sua materialidade, em sua representacio, em seu uso e
fun¢io. Da mesma maneira que sio sobreviventes e compdem esse
acervo, sdo testemunhas histéricas e podem ser olhadas e interpretadas
prenhes desse passado que representam como também podem ser
portadoras de um futuro que se estendera além do momento contem-
poraneo onde se encontram. A intencao da atual pesquisa esta sendo
a de estabelecer conexdes entre as imagens nio somente a partir de
seu indice histoérico, mas evidenciando a histéria a partir do

anacronismo que elas evocam.

O runpo Poticia PoLitica po APER]

Este acervo é composto de aproximadamente de 100 mil fotos
além de 1 milhdo e 500 mil fichas remissivas e 750 metros lineares de
documentos textuais produzidos pela policia politica, bem como do-
cumentos e objetos apreendidos nas diligéncias desta policia. A
documenta¢io que compde o fundo Policias Politicas constitui-se
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também um acervo precioso e vasto, pois além dos documentos
produzidos no interior das delegacias de policia, o material apreendido
nas diligéncias policiais constitui-se em rica fonte de pesquisa sobre a
repressio aos movimentos politicos de todo o pais e o constante
estado de vigildncia e suspei¢do que pairava sobre a populacio.
Abrangendo um longo periodo da histéria republicana, esse
acervo pode ser agrupado a partir de uma periodizagio que compreende
o governo de Gettlio Vargas (1930-1945), o periodo conhecido pela
historiografia tradicional como de “redemocratiza¢io” (1945-1964) e
os anos que se seguiram ao golpe militar de 1964 até 1983, ano de
extin¢ao do ltimo 6rgdo que exerceu a funcio de policia politica no
Rio de Janeiro, o Departamento de Policia Politica e Social - DPPS,
subordinado ao Departamento Geral de Investigacdes Especiais - DGIE.

O primeiro e o ultimo periodo citados acima caracterizam-se
por se constituirem em regimes politicos autoritarios em que o papel
da Policia Politica teve grande relevo na estrutura do Estado. Entretanto,
o exercicio de suas fungdes ndo se restringiu a esses dois momentos.
Nos anos de vigéncia democratica, apoiada na Constitui¢io de 1946
que garantia uma ampla gama de direitos individuais e a divisio
harménica e equilibrada dos poderes do Estado, os 6rgios de
informacio, inteligéncia e repressido da Policia permaneceram presentes
e atuantes no controle da sociedade.

Se o “perigo” do comunismo aparelhou e profissionalizou a
policia, por outro lado, o periodo democratico vivido entre 1944 e
1960 fez vir 4 tona todas as forgas politicas que atuavam reservadamente
ou clandestinamente. Nesse aspecto a policia trabalhou ainda mais, o
que proporcionou uma documentagio mais rica e variada.

O ACERVO FOTOGRAFICO

A documentagio iconografica como cartazes, panfletos, folhetos
e fotografias apreendidas ou produzidas pela Policia Politica esta
separada da documentacdo textual, identificada em instrumentos de
pesquisa e acondicionada e arquivada separadamente. Composto por
ampliacdes fotograficas, negativos de vidro e acetato, o acervo reune
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imagens referentes ao controle politico e social exercido pelo Estado
brasileiro desde a década de 1920 até 1983, com predominio das décadas
de 1930, 1940 e 1950.

Sio cerca de 100 mil imagens que estio acondicionadas de acordo
com as varias Delegacias existentes como DESPS Delegacia Especial
de Segurancga Publica e Social -DESPS (1905-1945), DPS (1944-1960),
DOPS, DOPS-GB (1960-1974), DOPS-RJ, e DGIE (1974 - 1985). O
acervo é composto ainda por conjunto de fotografias tematicas
produzidas ou apreendidas pelos 6rgiaos da DESPS e DPS e classificadas
em séries nomeadas de “Integralismo” e “Comunismo”.

A série iconografica do setor Integralismo é formada por 663
fotografias produzidas ou apreendidas pela policia entre 1932 e 1957
que retratam a grande inser¢io social do movimento junto a populagio
do Rio de Janeiro.

Ja as imagens da série “Comunismo” - a qual este artigo se refere
- foram apreendidas ou produzidas pela policia e registra diferentes
momentos da vida do partido e das lutas politicas e sociais no Brasil
entre 1922 e 1983. Entre alguns temas retratados encontram-se: Revolta
Comunista de 1935, imprensa partidaria, crimes atribuidos ao PCB,
identificacio policial, campanhas pela paz no pods-guerra,
acompanhamento de funcionarios soviéticos em visita ao Rio de
Janeiro, campanha pela posse do Presidente Jodo Goulart. Apreensdes
em graficas clandestinas do PCB durante o Estado Novo, campanha
de anistia a Luiz Carlos Prestes bem como comicios populares,
congressos sindicais e movimentos comunitarios em bairros e favelas
sdo também assuntos presentes.

As IMAGENS DA SERIE “COMUNISMO”

Esta série iconografica foi formada gradualmente ao longo de 50
anos e sem documentos textuais que a expliquem diretamente. Sio
1.178 itens documentais que foram aleatoriamente sendo arquivadas
pela Policia em 14 pastas sem uma justificativa ou arranjo definido.
Cerca de oitenta por cento dos itens documentais sio constituidos
por fotografias. Sio coHpias em preto e branco, ampliadas, em sua
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maioria, em tamanho 13x18 cm, ja devidamente acondicionadas,
organizadas, descritas e transformadas em instrumento de pesquisa.

Ha ainda as imagens de material apreendido como armas, livros,
objetos os mais variados possiveis, além das loca¢des surpreendidas
pela policia em batida policial. Muito do material do Partido
Comunista apreendido pela Policia Politica é proveniente dos “estou-
ros” que os policiais faziam na sede do partido, bem como na casa de
camaradas e células partidarias.

Na série Comunismo as imagens fotograficas reconstroem a me-
moria social e coletiva da histéria do partido comunista, subordinadas
a edicido e ao gesto de trazé-las a tona. Elas existem como documento,
mas a existéncia delas no Arquivo lhes garante, sobretudo, uma
sobrevivéncia propria e propiciam um caminho auténomo e peculiar
de constitui¢io da histéria.

Sio fragmentos de memoria. Sio acontecimentos isolados que
evidenciam o ponto de vista da Policia, marcado nido somente pelos
carimbos, pela baixa qualidade das lentes das maquinas refletidas nas
imagens capturadas, mas também na ampliagdo apressada das coHpias
processadas no laboratorio, em que se observa a tonalidade carregada
de cinza, bem como esmaecimento de algumas imagens e cheiro de
vinagre. Nio sdo somente estes dados técnicos que garantem a autoria
da Policia, mas seus assuntos. A necessidade de registrar os rastros,
vestigios, o local do crime, o desmantelamento de uma célula. Reside
ai um pedago da histéria visual do PCB vista a partir do ponto de
vista da Policia Politica brasileira ao longo de quase sessenta anos.

As DEZ TEMATICAS CRIADAS PELA PESQUISA

Para efeito da atual pesquisa, de relacionar o acervo nio a partir
de sua cronologia, mas de possiveis sugestOes de narrativas e estéticas,
no ambito anacronico, as fotografias da série Comunismo foram
tematicamente divididas em dez assuntos que, de alguma maneira, sio
recorrentes no acervo.

“Rastros e vestigios” retrata locais onde predominam uma
sensa¢do de vazio, onde se percebe na imagem ainda um passado latente,
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Figura 1 um local que registra ainda em sua atmosfera

m——T T Em

uma vida que ha pouco tempo, antes de ser
feita a fotografia, parecia existir. As imagens
desse conjunto tematico sio isentas de
elementos humanos. O foco esta na ruina.
No quarto onde dormiram Olga Benario
e Luiz Carlos Prestes pela Gltima vez, antes
de serem presos juntos em 1936, [FIG. 1] ob-
servam-se duas camas de solteiro unidas uma
a outra. Um dos travesseiros esta disforme e

h4 uma peca de roupa largada sobre o colchio,

como se tivesse acabado de ser deixada. Um
4 — Todas as
fotografias
apresentadas neste  espelho, tipo de mobiliario que também esta presente em outras ima-

trabalho integram o . 1 lici
Acervo Fotografico ~ 8€IS produzidas pela policia. [4]

quarto simples onde se vé ainda um armario e uma cé6moda com

do Arquivo Publico O armario da casa onde morou Oscar Sampaio [FIG. 2] e de
do Estado do Rio de . . . , , .
Janeiro. onde foi apreendido um mimebgrafo se mantém na imagem com sua

memoria de fungio primeira de guarda-roupa,
Figura 2 | onde se pode observar cabides ocupados com
_ camisas e paletdés masculinos. O mesmo nio
acontece com o armario vazio, [FIG. 3] onde
as roupas deram lugar a jornais e panfletos
agrupados, material de divulgagio do Partido
Comunista, material apreendido na residéncia
de Eugénia Haddad, em Sio Paulo. Nesta ima-
gem os cabides sozinhos se destacam e o ar-
mario passa de mobiliario da intimidade para

local de encenacdo criminal.

Camas, que referenciam habitualmente local onde se fica em
repouso, reservado, tornam-se moldura e suporte de objetos apreen-
didos. Se no quarto de Prestes e Olga ela ainda se mostra como alcova,
na casa de Clovis de Oliveira Neto, codinome Pedro de Oliveira, no
Alto do Ipiranga, também em Sio Paulo a cama é encenada. [FIG. 4]
Moével quebrado, o espaco reservado ao colchio deu lugar a jornais,
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panfletos e livros de divulgagido das idéias comunistas.
Este material foi apreendido a época do fechamento do
jornal comunista A Classe Operdria e a imagem é datada
de 26 de maio de 1939.

O ‘estouro’ do jornal permitiu a realizacio de
outras imagens que integram a série “Apreensdes poli-
ciais”, fotografias que a Policia produzia com os objetos
pertencentes aos comunistas, sobretudo com livros,
cartilhas e retratos. Percebe-se um certo esmero e apuro
na composic¢io dessas imagens. O material apreendido
¢ milimetricamente composto numa producio
detalhista, em que os objetos sio harmonicamente agru-
pados. E o que se observa na arrumacio da cena do
material apreendido na residéncia também de Eugenia
Haddad, onde se pode ver mimedgrafo, Figura 4
matrizes para impressio e impressos com o
titulo “Boletim Interno” agrupados no chio
ao lado de uma cama velha e desarrumada.
[FIG.5]

Todas estas 1magens produzidas pela
Policia constam como autor “desconhecido”,
mas em algumas ha no verso o carimbo do
Laboratério de Policia Técnica do Estado de
Sio Paulo e assinatura ilegivel. Utilizando-se
de armarios, camas, cdmodas mesas pecas usu-
almente presentes nas casas ‘estouradas’ para
colocar maquinas de escrever [FIG. 6] fotos,
livros, cartazes, que evidenciam a ‘cultura
comunista’, marcada por livros de Karl Max,
imagens de Lénin, [FIG. 7] de Stalin, a Policia
elabora composi¢des extremamente cuidadas
que ficam mais evidenciadas ainda em meio
a atmosfera com resquicios de intimo, com
objetos do proprio proprietario provavelmente

Figura 3
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Figura 6

Figura 7
-

retirado a for¢a ou fugido. [FIG. 8]

Hé uma preocupagio do fotdgrafo em
delimitar todo o cenario do ‘crime’. Nio s6
evidenciar, mas enaltecer o trunfo de abater
mais um territério inimigo. Sio imagens que
demonstram poder, vitoria. [FIG. 9]

O vestigio da poténcia da forca é a
marca das imagens que, classificadas como
“Batidas policiais”, representam a evidéncia
de destruicio causada pelos policiais que ar-
ruinavam e depredavam os espa¢os pertencentes aos
comunistas. A sede clandestina do jornal A Classe
Operdria, totalmente depredada e destruida a época
de seu fechamento, em 1939 é a pura imagem da de-
sordem e arbitrariedade. [FIG. 10] Comodo fechado
com jornais e revistas queimados.

Das fotos produzidas pela Policia, as de
“Espionagem” surpreendem. Ha casos em que o foto-
grafo policial se mantém escondido e nio é percebido.
[FIGs. 11 e 12] Ele fica dentro do carro e acompanha o
industrial japonés radicado em Sio Paulo, Yozizo
Yamada na rua, até chegar e abrir a porta de um Fusca.
Em uma das imagens é possivel ver um Vemaguete, na
outra, uma moto passa bem no segundo plano.

Figura 9
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Ha situagdes, contudo, em que o
fotografo/policial se mistura com seus
espionados, dando a ver pela imagem os
limites ténues que estas relagdes podem
atingir, em que o distanciamento é
rompido por uma ilusio de cumplicidade.
Este foi o caso do fotografo policial que
registrou a passagem do navio oceanogra-
fico soviético Mikhail Lomonosov que
aportou no Rio de Janeiro no dia 1° de
junho de 1959 e zarpou no dia 6.

Durante quase uma semana os passa-
geiros e tripulantes estiveram sob a mira
da Policia, quando foram produzidas 128
fotografias e o que se vé em algumas
imagens como resultado é a pose dos ‘vigi-
ados’ deliberada para o fotografo. [FIG. 13]

Sobre a pratica de espionagem da
Policia Politica brasileira, o delegado Cecil
Borer que entrou para a DPS em 1932, da
qual foi chefe do Setor Trabalhista e de

Figura 10

Investigacdes e acabou como diretor do DOPS entre 1963-65, em en-

trevista a pesquisadores do APERJ em 1998 comenta que a Policia

Politica brasileira utilizou muito o sistema de infiltracdo. Ele explica

Figura 11
idihg

Figura 12
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que “na infiltragio, ou vocé procede de

Figura 13

acordo com a técnica inglesa ou de acordo
com a técnica americana. O inglés produz
o agente e eu fiz muito isso” (CONTRADI-
TA, 2000: 25). Nesse sistema, um individuo
qualquer, sem formacio ideoldgica ne-
nhuma, era cooptado pelos policiais que ar-
rumavam emprego para ele onde queriam.
Ele se apresentava como esquerdista, come-
cava a frequentar o sindicato e em pouco
tempo era absorvido pela entidade e ai
comegava a produzir informagdes.

A outra maneira é o sistema
americano, que compra o agente. Eu tinha poucos
agentes comprados porque havia recursos quase in-
significantes. O governo era de ditadura, por
conseguinte, baseado em informagdes, mas nio

tinha disponibilidade financeira

para formar uma rede de inte-

ligéncia altamente remunerada
(Idem: 25).

Figura 14

Dentro da tematica de espionagem sur-
gem as imagens de “Casas suspeitas’ que
ilustram as residéncias, em sua maioria fe-
chadas, sem vida, locais onde a Policia fa-
zia guarda e fotografava. Em série, parecem
casas fantasmas. Dentre estas casas espiona-
das, destacam-se duas fachadas que abriga-
ram o casal Olga Benario e Luiz Carlos Pres-
tes em fases diferentes de suas vidas. Logo
na chegada ao Brasil, antes da Revolta Co-
munista de 1935, eles moravam na rua Ba-
rio da Torre, 636, em Ipanema [FIG. 14]e a
casa onde ficaram escondidos apés o fra-
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casso da Revolta. [FIG. 15] Figura 15

No elenco de vigilancia da Policia desta-
ca-se ainda o Prédio “Casa Rosada” na avenida
Nossa Senhora de Copacabana [FIG. 16] onde
moraram Leon Jules Vallée, comunista e re-
presentante da III Internacional e sua esposa,
Alphonsine Vallée.

A partir de informacgdes escritas pela Po-
licia em duas fotografias da fachada [FIG. 17]
e dos fundos de uma casa, [FIG. 18] de propriedade de
Maria Margarida, nome ficticio para protecio da idonei-

dade da representada, tornou-se possivel tecer uma série
de relagdes que envolvem além das imagens das casas, um
retrato de identidade policial e outras fotografias ‘famili-
ares’, que destoam inteiramente do conjunto de fotos onde
estavam inseridas.

Para a Policia, os fundos da casa interessaram na
medida em que ha um destaque para a janela onde fugiu
o amante da proprietaria, que aparece em varias imagens,
em uma delas, segurando um bebé [FIG 19] e em outra,
como foto de identidade policial. [FIG. 20] Agrupada a
ela, nos deparamos com cinco imagens da familia do aman-
te, entre elas sua jovem esposa. [FIG. 21] Nio se sabe Figura1l7
ainda quais foram as relagdes efetivas dessa trama, mas

através do acervo pode-se deduzir que a Policia acompa-
nhava bem de perto os seus suspeitos.

No que concerne a série “Reconstituicdo policial”
as imagens impressionam pela narratividade e teatralidade.
Ja o ‘gesto’ é delimitado pela atitude, pela a¢do. Percebe-
se no acervo grande niimero de imagens em que grupos
de pessoas, ou mesmo um s6 militante ergue os bragos
com o punho cerrado, simbolo do comunismo.

Um dos lideres da Revolta Comunista no Nordeste, _
Silo Meireles, [FIG. 22] nio se intimida e mesmo ao chegar | e iy _‘_--,--.'-
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Figura 18

Figura 20

escoltado ao Tribunal de Seguranca Nacional para
julgamento, ergue vigorosamente o braco em indicac¢io de
luta. O mesmo o fazem Francisco de Leivas Otero e
[guatemi Ramos da Silva [FIG. 23] também participantes
da Revolta Comunista de 1935 no Tribunal de Justica
Nacional. Mas o gesto mais potente parte de Luiz Carlos
Prestes [FIG. 24] em pose para fotografia de campanha
eleitoral, em final de 1946, provavelmente na sede do
Partido, no Rio de Janeiro. Talvez mais potente,
contraditoramente, por nio ser espontineo. O lider
comunista da o maximo de si para convencer o publico,
mas, de acordo com sua filha, Anita Leocadia Prestes,
raramente evocava esse gesto.

A partir de Prestes inaugura-se uma nova série, de
lideres, da qual ele é o mais representado. Encarnou ao
longo de décadas o ‘perigo vermelho’. Inimigo ntimero
um da policia politica, que o espionou de todas as maneiras
possiveis. E vasta a documentacio encontrada sobre ele,
como ¢ enorme a quantidade de fotografias que o traduzem,
do publico ao privado. De comicios a encontros familia-
res. Ele é flagrado comendo frango despojadamente com a
filha Anita em um churrasco beneficente do Partido em
Sio Conrado, em 1936 [FIG. 25] Imagem que nio se sabe a
procedéncia, se produzida pela Policia, ou pelo Partido.

Prestes ¢ mostrado ainda em
muitos palanques, discursando. [FIG.
26]. Em um deles, no comicio “Sio
Paulo a Luiz Carlos Prestes”, realiza-
do em 15 de julho de 1945, a Policia
escreve o seguinte em seu prontuario
[5] de 75 paginas no dia 17 de julho
de 1945, dois dias ap6s a realizagio
do comicio:
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Figura 21 Figura 23

Figura 22

com um sucesso jamais previsto pelos
padres, que tudo fizeram no sentido de
desviar o publico, realizou-se ontem, no
estddio do Pacaembu, o comicio de Sio
Paulo a Luiz Carlos Prestes. Falaram vari-
os oradores. O discurso de Prestes [FIG.
26] teve inicio as 17 horas e terminou as
18:40 hs. Foram, fenomenalmente aplau-
didos, de todos os oradores, especialmente a pro-
fessora Luiza Branco.

Prestes esta retratado ainda em situag¢des de politica, em inimeros
portraits, produzidos por Ruy Santos (1916-1989), [6] que ingressa no
Partido Comunista - na década de 40 e desempenha a funcio de
fotdgrafo e cineasta oficial do Partido onde obteve proje¢do internaci-
onal.

Ruy era comunista, comungava como muitos artistas e intelectuais
da época dos ideais e da perspectiva do PCB e durante o periodo em
que esteve atrelado ao partido, vida e obra se entrelacam. Junto com
Oscar Niemeyer constitui a Liberdade Filmes, produtora voltada para
o registro e a propaganda cinematografica das atividades comunistas.
Gracas ao documentario 24 Anos de Lutas: Como se Formou o Partido
Comunista do Brasil (1947), para o qual filmou Luiz Carlos Prestes
ainda na cadeia, Ruy foi convidado a representar o Brasil como membro
efetivo da diretoria da Unido Mundial dos documentaristas, institui-
¢do situada em Praga, Tchecolosvaquia.

Além do longa 24 Anos de Lutas..., Ruy realizou Comicio: Sio

5 — Prontuario:
local onde se
podem recuperar
rapidamente
informagdes
existentes

sobre o preso.

6 — Como produto
da pesquisa foi
exibido de 27 de
abril a 13 de junho
de 2010 no Centro
Cultura Justica
Federal, no Rio de
Janeiro a exposigdo
Ruy Santos:
imagens
apreendidas, com
fotografias de Ruy
encontradas no
acervo do APERJ.
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Figura 24

Paulo a Luiz Carlos Prestes, que retrata o comicio de
Luiz Carlos Prestes no estidio do Pacaembu, em 15 de
julho de 1945, em Sao Paulo. O curta, com direcio, roteiro
e fotografia de Ruy Santos, foi produzido pela Cinédia
em 1945, com texto de Alinor Azevedo, narracio de
Amarilio de Vasconcelos e realizacio do Comité Nacional
do Partido Comunista.

Com a entrada do partido novamente na ilegalidade
em 1947, nio apenas as atividades da Produtora cessam
como 24 Anos de Lutas... fica retido pela Censura Federal,
onde é perdido. O roteiro encontra-se no APER]J. Durante
o periodo posterior, de forte repressio politica, Ruy chega
a ser preso pela Policia Politica brasileira, em 27 de abril
de 1948 ‘para averiguagdes’ e, com ele, parte do seu acervo,
fica apreendido.

O pequeno acervo de Ruy Santos, guardado no
APER]J, ganha vida com o gesto de trazer a tona imagens
que resistem nio somente as intempéries, mas ao tempo.
Sio imagens que mostram o comicio no estadio do
Pacaembu, em Sio Paulo, de maneira bela e estética. A
plasticidade das imagens de Ruy é construida com linhas
definidas, claro-escuro acentuado e controle da luz dura,
numa tentativa de dotar a cena de forte traco geométrico.
[FIG. 27] O grafismo da arquibancada
vazia [FIG. 28] se mantém no desfile
das delega¢des empunhando faixas e or-
questrando movimentos sinuosos em
seu desfile pelo estadio do Pacaembu.

O povo esta em evidéncia nos dis-
cursos, nas faixas e como sujeito/obje-
to das imagens, proporcionando elemen-
tos visuais que evidenciam seu grau de
importincia naquele momento da his-
toria. Ruy Santos enquadra a multidao,
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ordena as delegagdes, registra a profu- Figura 27
sio de faixas: ‘o povo quer elei¢des’.
De abstrato e anénimo, nas imagens
de Ruy, o povo tem rosto, come, desfila,
espera e 1& a Tribuna Popular, [FIG.
29] enquanto aguarda o discurso dos
lideres.

O comicio do Pacaembu foi um
marco para a histéria do Partido Co-
munista e estas imagens, que sobrevi-
veram a morte de seu autor, agora
cumprem um papel de testemunhas e,
ao mesmo tempo, de protagonistas da

histéria. Se invertermos a maneira de
olhar e colocarmos o arquivo em pri-
meiro plano, interpondo-se sobre o real
imaginado do passado, ele pode criar
tempos e construir contextos. Desta
maneira, as imagens deixam de nos im-
por uma memoéria do passado para se
tornarem recortes do tempo.

RETRATOS

Ao lado das imagens do Pacaem-
bu, uma pequena mostra de portraits
de personalidades da época exibe
também a maestria e olhar de retratista
de Ruy. Os pintores Candido Portinari
e Clovis Graciano, [FIG. 30] o escultor
Bruno Giorgi, [FIG. 31] o jornalista
Samuel Wainer e o escritor Graciliano
Ramos sio mostrados em close, cujos
rostos em claro-escuro, nos traduzem
uma tentativa do fotégrafo de imprimir
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Figura 30

7 — Imagens de
retratos criminais
nao exibidas.
Restricdo de
publicagédo de
acordo com leis
de acesso a
documentos
sigilosos baseados
em: Artigo 5.°, inciso
X, da CRFB/1988 c/
c artigo 22 da
Constituicédo
Estadual; artigo 23
da Lei Federal n.°
8.159/91; Decreto
n.° 2.134/97; e Leis
Estaduais n.° 2.027/
92, e n.° 2.331/94.

uma marca estética. Além de documentarem uma época, essas
fotografias sinalizam a amizade entre modelos e fotégrafo. E recorrente
em cada fotografia a existéncia de dedicatoria dos proprios retratados
ao fotografo, em que se percebe alto grau de estima e cumplicidade.

RETRATOS DE IDENTIDADE CRIMINAL

Dos belos portraits de Ruy passamos para a série de “retratos de
identidade criminal”, tema que retine o maior nimero de imagens
do acervo, mais de 20 mil fichas de presos politicos brasileiros detidos
entre 1930 e 1983.

Os retratos de identificacio policial (de frente e de perfil) [7]
representam, especificamente, parte significativa da producgio
fotografica da policia. Sio retratos sem glamour, sem poses. Retratos
de identidade. Mas que identidade? A identidade que ninguém gostaria
de ter, nem de ver. Alguns mortos nas mios da policia. Outros
sobreviventes com sequelas. Uma enorme quantidade de pessoas foi
investigada, algumas torturadas e mortas, outras presas e esquecidas.
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As imagens dao vida a esses ‘infames’. O retrato fotografico obtido
pela Policia é, na verdade, uma nio-identidade, a pior imagem que
gostariamos de ter de n6s mesmos, que nio nos orgulhariamos de
mostrar a ninguém, um instante fugaz retido pelo pior dos aconteci-
mentos.

A fotografia aprisionou esse instante e tornou essas pessoas
indices, niimeros, integrantes de uma rede sistémica de controle e
vigilancia. Uma corrida de olhos nesses retratos permite perceber
ainda os paradoxos e as contradi¢des que permearam a constitui¢cio
desse acervo, bem como distinguir o publico-alvo dos suspeitos nas
décadas de 40 e 50, que eram trabalhadores e operarios. Isso muda
por completo depois do golpe militar de 64, quando os retratados
sao em sua maioria estudantes, jovens de classe média. O formato das
imagens também é diferenciado de uma época para outra, assim como
o local onde as fotos eram produzidas. Os retratos de identifica¢io
policial ocupavam uma grande parte do tempo dos policiais. Hoje,
os retratados, de suspeitos, passam a testemunhas.

Desde 1992 os registros produzidos pelos 6rgios que exerceram
a fun¢io de Policia Politica transformaram-se em uma fonte preciosa
para a formagdo de processos probatorios que permitem, hoje, as
vitimas de repressio politica ou a seus familiares a recuperagio de
direitos, além da reparacio de danos e indenizagio pelo Estado.

Agregada a func¢io de habeas data, [8] o acervo constituido
pela Policia Politica é consultado também por pesquisadores. Com o
debate atual acerca da abertura dos arquivos da ditadura ‘os usos do
passado’ desconstroem lugares fixos de produ¢io de memobria e
expandem para a fotografia de arquivo também esta nogdo. De
criminosas, espids ou apreendidas, estas imagens tornam-se
testemunhas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
AGAMBEN, Giorgio. “O Autor como gesto”. In: Profanagées. Sio
Paulo: Boitempo, 2007.

. “Qu’Est-ce que le Contemporain?” (versio em inglés em: What

8 — O preceito
constitucional
de habeas data
esta vigorando
desde a
Constitui¢édo
de 1988.

RESGATE - Vol. XVIII, No. 19 - jan./jul. 2010 - BASTOS, Teresa - p.67-86

85



Artigos & Ensaios

is an apparatus? Stanford: Stanford University Press, 2009)

A CONTRADITA: Policia Politica e Comunismo no Brasil: 1945-
1964: entrevistas com Cecil Borer, Hércules Corréa dos Reis, José de
Moraes e Nilson Vendncio. Rio de Janeiro: Arquivo Puablico do Estado do
Rio de Janeiro, 2000.

BASTOS, Maria Teresa F. “Uma investigacio na intimidade do portrait
fotografico”. Tese de doutorado, PUC-Rio, 2007.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Devant le Temps. Paris: Les Editions de
Minuit, 2000.

FOUCAULT, M. “A vida dos homens infames”. In: Ditos e Escritos IV.

Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003.

KNAUSS, Paulo; OLIVEIRA, Camila. “Usos do passado e arquivos da
Policia Politica”. Trabalho apresentado em conferéncia realizada na Uni-
versidade Federal de Alagoas, em 11 de novembro de 2008.

KOSSOY, Boris. Realidades e Fic¢ées na Trama Fotogréifica. Sio Paulo:
Atelié Editorial, 2002.

86

RESGATE - Vol. XVIII, No. 19 - jan./jul. 2010 - BASTOS, Teresa - p.67-86



