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s imagens visuais - ou as chamadas
“ilustragoes™ presentes nos manuais
iddticos tém sido lidas de diferentes
maneiras, historicamente datadas, na relaciao di-
reta com diferentes praticas pedagdgicas e cul-
turais. Contudo, de uma maneira geral, hoje as
iconografias dos livros diddticos aparecem asso-
ciadas a um texto escrito que procura criar uma
afirmagao verbal identificadora da informagio
nao verbal. Para o saber editorial, na contempo-
raneidade, os textos escritos, quando associados a
imagem visual, tém a fun¢io de limitar ou dirigir
o ato de leitura para uma dada interpretagao so-
bre as iconografias. Em nossos estudos sobre os
livros diddticos produzidos no Brasil, sobretudo,
no periodo de 1970 a 2000, percebemos que esta
forma escolar e editorial de apresenta¢ao dos con-
teddos foi sendo construida historicamente na
relacio com as culturas escolares e os diferentes
saberes relacionados a produgio e a recepgao de
veiculos de informacao impressa. [Ver Fig. 1]

A imagem visual é entendida na contempo-
raneidade, também, como ilustragio nos diferen-
tes tipos de impressos. Schaeffer (1996), em seu
livro “A imagem precdria”, apresenta o depoimen-
to da fotégrafa Gisele Freund para explicar como
os textos escritos tém poder para direcionar os
sentidos de interpretagao das imagens visuais em
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veiculos de comunicagao como jornais e revistas.
Em suas palavras:

E assim que Gisele Freund denuncia a falta
de “objetividade” da imagem fotografica: “A
objetividade da imagem nao passa de uma
ilusdo. As legendas que comentam podem
mudar totalmente seu significado”. E para
demonstrar a exatidao de sua opiniao, for-
nece varios exemplos obtidos de sua prépria
experiéncia jornalistica. E interessante ana-
lisi-los de maneira mais detalhada: “Antes
da guerra, a venda e compra de titulos da
Bolsa de Paris aconteciam ao ar livre, sob as
arcadas. Um dia, eu tirava uma série de fo-
tos, tendo como alvo um agente de cAmbio.
Ora sorrindo, ora com expressao angustia-
da, enxugando o rosto redondo, exortava as
pessoas com amplos gestos. Mandei essas
fotos a vdrios jornais ilustrados europeus
sob o inofensivo titulo: Instantineos da
Bolsa de Paris. Algum tempo mais tarde,
recebi recortes de um jornal belga, e qual
nao foi minha surpresa ao ver minhas fo-
tos em uma manchete que dizia: Alta na
Bolsa de Paris, as agdes alcancam precos
fabulosos. Gragas aos subtitulos ardilosos,
minha inocente reportagem passava a ter
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o sentido de um acontecimento financeiro.
Minha surpresa quase me sufocou quando
vi, alguns dias mais tarde, as mesmas fotos
em um jornal alemao, desta vez com o titulo
Panico na Bolsa de Paris, perdem-se fortu-
nas, milhares de pessoas arruinadas. Minhas

2 Observe as duas gravuras a seguir, que retratam algumas cenas do Brasil do século XIX, e responda:
a) Como sdo as pessoas, suas vestimentas, os objetos e a paisagem? (Descreva as imagens observando o
maior numero possivel de detalhes.) TR e—
b) Ha semelhangas entre as imagens? Justifique.
¢) Na sua opinido, qual ¢ a condi¢ao das pessoas retratadas
nessas imagens: escravas ou livres? Justifique.

imagens ilustravam perfeitamente o desespe-
ro do vendedor e o pinico do espectador se
arruinando. E evidente que cada jornal deu
as minhas fotos um sentido diametralmente
oposto, conforme sua intengoes politicas”.

(1974: 73-74)

Negros vendedores de aves (1834), de Jean Baptiste Debret.

a) Descreva esta gravura de Debret. Lembre-se de que descrever nao é somente informar sobre o que foi
retratado, mas observar os detalhes e decompor a cena, separar os vdrios elementos (as pessoas, as
roupas, a paisagem, a agao, as cores, etc.).

Imagine que vocé estd contando a alguém uma histéria e é muito importante saber exatamente o que
estd acontecendo naquele momento e como ¢ o lugar em que tudo se passa.

b) A partir de sua observagdo sobre a obra de Debret e da leitura do texto, o que vocé pode concluir a
respeito de um feitor? Qual seu papel no sistema escravista?

Escravos brasileiros, em 1865, fotografados
3 Observe a gravura Feitor castigando escravos, de Debret, e faga por José Christiano de Freitas Jr.
as atividades propostas a seguir:

. “Chama-se feitor, na roga, o encarregado pelo
~ proprietdrio de fiscalizar o cultivo das terras, a
alimentagao dos escravos e a disciplina que
deve reinar entre estes; essas fungoes dao-lhe o
direito de castigd-los.

- Os vicios punidos sao: a embriaguez, o roubo e
a fuga; a preguica é castigada a qualquer
momento com chicotadas ou bofetoes
distribuidos de passagem.”

(Jean Baptiste Debret)

CAPITULO 9

O QUE E SER ESCRAVO? O QUE E ser Livre? 161

Figura 1
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Outros pesquisadores da atualidade procu-
ram entender o papel das ilustragoes enquadran-
do-as em diferentes categorias.

Para Oliveira (1998), as ilustracoes podem
ser divididas em dois tipos: como narrativas e
como persuasivas. Na primeira categoria o leitor
reconhece que as representacoes da imagem visu-
al se comprometem com a concepgio de narragao;
neste sentido, imagina que a cena observada apre-
senta um tempo anterior € um tempo posterior
a esta. A partir desta compreensio, pode, entio,
construir uma narrativa partindo da representa-
¢ao imagética. Na segunda categoria a imagem
visual apresenta a nogao de persuasao e convenci-
mento. Em grande parte das vezes, os editores de
materiais impressos, quando lancam mao dessa
forma de ilustra¢io, na contemporaneidade, pro-
curam limitar os sentidos de leitura, esperando
induzir o leitor a um determinado comportamen-
to ou agdo. Esperam, dessa forma, direcionar a in-
terpretagao, de modo que esta seja a mais proxima
possivel das visdes do produtor da imagem. Esse
tipo de ilustracio é muito utilizado nos meios pu-
blicitdrios para a divulgacio de propagandas.

Ja Graga Paulino (1995) propée enquadrar
as ilustragoes em mais um tipo de categoria. Para
essa autora, as ilustragées podem ser argumenta-
tivas. Isto acontece quando as imagens visuais en-
riquecem e acrescentam mais informagées ao que
foi exposto pelo texto escrito associado.

A autora Jean-Marie Charon (1999), por
sua vez, acredita que essa mesma categoria possa
ser reconhecida quando a imagem visual informa
o leitor sobre determinado contexto, apresentan-
do circunstincias diferentes, referentes aos prota-
gonistas ou as agoes representadas. Para Charon,
este tipo de ilustra¢ao provoca diversos sentimen-
tos no leitor, pois apela para algum tipo de repre-
sentagdo que desperta as suas sensibilidades.

O saber editorial na atualidade, igualmen-
te, utiliza as imagens visuais como sinal de pon-
tuacio, colocando-as estrategicamente em dife-
rentes posigoes no espago das pginas impressas,
com o objetivo de fazer a separagao de trechos dos
textos escritos.

Quando analisamos as ilustracées dos li-
vros diddticos, percebemos, entretanto, que essas
classificagdes nao dao conta da pluralidade de for-
mas de interpretagio que historicamente as ima-

gens visuais sugerem aos leitores. Por isso, muitas
vezes, ¢ possivel reconhecer que uma mesma ilus-
tracio pode apresentar caracteristicas de uma ou
mais dessas categorias. Portanto, a construgio de
andlises das ilustragées dos livros diddticos nao
pode limitar-se a utilizagdo dessas formas de clas-
sificacdo, porque existe sempre a possibilidade de
o leitor vinculd-las as suas experiéncias vividas, de
fazer rememoragdes a partir delas, de criar um sa-
ber ou experimentar determinados sentimentos.
Ou, ainda, o leitor, ao observar uma iconografia,
pode identificar e criar novas imagens mentais.

De acordo com Jacques Almont, (2001:
127) o ato de leitura de imagens permite que o
leitor exercite sua imaginacio e estimule suas fa-
culdades criativas.

Se a imagem ¢ feita para ser olhada, para
satisfazer (parcialmente) a pulsao escopica,
deve proporcionar um prazer de tipo par-
ticular. A essa observagio respondeu um
texto importante, A cimara clara, de Ro-
land Barthes (1980), que teoriza a relagio
do espectador com a imagem fotografica.
Barthes opoe duas maneiras de apreender
uma (mesma) fotografia, o que chama de
foto do fotdgrafo e de foto do espectador. A
primeira emprega a informagao contida na
foto, sinais objetivos, um campo codificado
intencionalmente, o conjunto dependendo
do que chama de studium; a segunda em-
prega o acaso, as associa¢oes subjetivas, e
descobre na foto um objeto parcial de de-
sejo, nao-codificado, nao intencional, o
punctum.

Por um longo periodo em nosso pais, que se
estende desde a produgao dos primeiros impressos
no século XIX até os nossos dias, as imagens vi-
suais tém sido percebidas como meios de comuni-
cagdo que estdo, hierarquicamente, submissos aos
textos verbais. Contudo, na contemporaneidade
tal imagem deixou de ser consensual e vem sendo
problematizada por representantes do meio aca-
démico e escolar brasileiro, sobretudo das dreas
do ensino Histdria, ensino de Artes e Comunica-
¢ao e Expressao.[1]

Segundo Bittencourt, (2009: 360) o uso
de imagens iconogréficas tornou-se recorrente no
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ensino de Histdria em nosso pais, tendo um cres-
cimento significativo a partir da segunda metade
do século XX. Mais especificamente, desde a dé-
cada de 1980, as imagens iconogrificas comeca-
ram deixar de serem vistas apenas como simples
“ilustragdo” e passaram a ser consideradas expres-
soes (produtos e instituidoras) da sociedade que
a gerou (PROPOSTA CURRICULAR PARA
O ENSINO DE HISTORIA, CENP, SEE/
SP,1986). Bittencourt (2001: 135) afirma, ainda,
que nos anos finais da década de 1980 os curri-
culos oficiais passaram a valorizar a produgio de
materiais diddticos que priorizavam a apresenta-
¢ao de atividades voltadas para a reflexao, relativa
as questdes tais como: “(...) Diversidade cultural,
os problemas de identidade social e (....) as formas
de apreensio e dominio das informagées impos-
tas pelos jovens formados pela midia”.

Embora seja, ainda hoje, tendéncia usual os
manuais diddticos apresentarem textos escritos, e,
por vezes, algumas imagens visuais geradas com
objetivos pedagdgicos, é comum encontrarmos,
nestes materiais, muitas imagens visuais € textos
escritos que nao foram produzidos, na sua origem,
com fins did4ticos. Nesse sentido, estas fontes es-
critas e iconogréficas podem estabelecer relacoes
de complementagio ou de tensio com os textos
explicativos, com as legendas, ou, entao, com os
enunciados dos exercicios.

As composigoes visuais das pdginas dos li-
vros diddticos, resultantes das diagramacoes dos
textos escritos com as iconografias, tém por obje-
tivo, como j4 foi salientado, orientar uma deter-
minada forma de leitura, que, no caso, é destina-
da aos alunos e aos professores. Isto ¢, os produ-
tores dos livros procuram propor um “contrato de
leitura” (BATISTA, 1999: 37) que deve ser aceito
pelos leitores. Nessa linha de pensamento, a for-
ma escolar instituiu e vem instituindo, historica-
mente, determinadas maneiras de composi¢oes
grificas, de imagens e textos escritos, bem como
determinadas concepgdes de leitura- tais como,
por exemplo, que o leitor fizesse e faga o reco-
nhecimento das imagens visuais, relacionando-as
a0 que foi apresentado pelo texto escrito ou pela
legenda.

E consenso, hoje, entre os pesquisadores,
que as imagens visuais sio portadoras de significa-
dos, e que o leitor pode relaciond-las com diferen-

tes tipos de informagoes, de saberes, dependendo
da sua experiéncia de vida, de sua cultura. Por
isso, para que as iconografias dos livros diddticos
de histéria sejam consideradas como documen-
tos histéricos, tanto o professor como os alunos
tém que acreditar que as imagens que esto vendo
constituem documentos histéricos. Entre as vdrias
possibilidades de abordagens, é importante com-
preendermos que as iconografias sao selecionadas
por autores, ilustradores e editores dos livros di-
ddticos para trabalhar diversos temas histéricos:
podem representar, entre outras possibilidades,
um ou mais objetos do passado ou paisagens; o
meio urbano ou rural; diferentes objetos arquite-
tonicos ou patrimonios histéricos, e também, re-
tratos de pessoas comuns ou personalidades que
se destacaram nas vdrias dreas que compdem a
sociedade. Sio, portanto, reprodugdes impressas
de outras imagens de origens, suportes e técnicas
diferentes. Ou seja, sio “reprodugédes”, muitas
vezes alteradas, de pinturas e de fotografias, ou,
entdo, sao desenhos produzidos por ilustradores.
Além disso, é importante ressaltar que as icono-
grafias que originaram as reprodug¢des impressas
dos livros diddticos foram produzidas por um au-
tor, num determinado tempo e espago € com uma
dada intencionalidade. Na época de sua produgio,
poderiam proporcionar diferentes formas de inter-
pretacdo, as quais, talvez, nio sejam reconheciveis
pelo leitor contemporaneo. [Ver Fig. 2]

Os autores e editores dos livros diddticos,
lang¢ados no mercado apés a divulgagao dos Pa-
rAmetros Curriculares Nacionais de Ensino de
Histéria (PCN) para os niveis fundamental e
médio, nos anos de 1997 e de 1998, procuraram
justificar as propostas de leitura de iconografias,
fundamentalmente, pelos estudos tedricos elabo-
rados pela academia. No entanto, concordamos
com Gatti (1998: 18), quando este autor destaca
que:

(..) a partir dos relatos feitos pelos auto-
res e editores de diversas colecoes diddticas,
foi possivel perceber que a constituigao dos
contetdos disciplinares, expressos nos li-
vros diddticos, ndo era a transposi¢ao dos
saberes produzidos na pesquisa cientifica,
mas, sim, resultado de um leque amplo de
fatores, tais como: as novidades produzidas
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TRABALHANDO COM DOCUMENTOS VISUAIS |

Muitos relatos dos viajantes que estiveram na América eram acompanhados de
imagens, produzidas por eles préprios ou ilustradas por artistas europeus que procu- ;
ravam representar cenas do “novo mundo”, mesmo sem jamais té-las visto.

Agora, observe algumas dessas imagens e, em seguida, responda as questoes.

@% Imagem 1
{

Quem foi Théodor
de Bry?
Nascido em Liége (Bélgica),
em 1528, era filho de uma
abastada familia. Foi
ourives, mas passou a se
dedicar a calcografia (arte
de gravar em cobre) e a
edicao de livros, sobretudo
as grandes edicbes sobre
viagens, para as quais
confeccionava as
ilustragcdes. Morreu em
1598, em Frankfurt
(Alemanha).

A imagem 2, de sua
autoria, € uma recriagao
da imagem 1. Théodor de
Bry desenhou o que
entendeu dos relatos e
desenhos sobre a viagem
de Hans Staden, recriando
a cena conforme o seu
olhar sobre o nativo
americano.

Hans Staden, prisioneiro
dos Tupinambd, danca ao
centro da aldeia em
Ubatuba. As mulheres em
circulo cantam e dancam,
obrigando o prisioneiro a
acompanhar o ritmo com
chocalhos amarrados em
suas pernas. Essa é uma das
xilogravuras que ilustra o
livro original de Hans
Staden, publicado em 1557.

Imagem 2 %@
A’QL

Gravura de Théodor
de Bry, publicada em
1596, representando
Hans Staden
prisioneiro em
Ubatuba.

94 o DESENCONTRO ENTRE CULTURAS

Figura 2

no Ambito das ciéncias, que sao seleciona-
das conforme as opgodes tedrico-metodols-
gicas dos autores e, por vezes, dos editores;
as mudancas curriculares e programdticas
provenientes dos diversos 6rgaos que legis-
lam sobre a educacio escolar; a sociedade
civil, especialmente a midia que por vezes
conduz o aparecimento ou a valorizagao de
certas temdticas em detrimento de outras.

Ao analisarmos as propostas de leitura de

imagens visuais, impressas nos livros diddticos
brasileiros editados a partir da década de 1970
até a contemporaneidade, pudemos compreender
que estas podem revelar diferentes tipos de abor-
dagens, se comparadas as metodologias propostas
pelos estudos académicos. Neste sentido, as me-
todologias apresentadas nos manuais diddticos re-
presentavam o resultado dos embates entre os sa-
beres académicos e editoriais com os saberes pro-
duzidos pelos docentes na relagao com os discen-
tes. As propostas de leituras impressas nos livros
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revelam, também, como os autores, ilustradores
e editores, posicionaram-se frente as concepgoes
histérico-pedagdgicas vigentes nos diferentes pe-
riodos, e como se adequaram as exigéncias da le-
gislacao educacional, impostas pelo Estado.

Os professores de Historia da atualidade
enfrentam virias dificuldades e embaragos me-
todolégicos quando tentam ministrar aulas uti-
lizando as imagens visuais presentes nos livros
diddticos na educagao bdsica, tanto publica como
privada. As raizes dessas dificuldades relacionam-
se, principalmente, as permanéncias, nas culturas
escolares, da valorizacio do uso de documentos
escritos como fonte privilegiada de producao de
conhecimentos histéricos.

Entendemos que o livro diddtico é um ma-
terial atravessado por dimensées complexas das
culturas escolares e, a0 mesmo tempo, das cul-
turas extra-escolares. Ao confrontar as diferentes
propostas de leitura de imagens visuais, impressas
nos livros diddticos, percebemos como a produ-
¢ao dos saberes docentes e escolares participam da
formacido das tendéncias dominantes, que priori-
zam, atualmente, determinadas metodologias de
leitura de imagens em detrimento de outras.

Vinao Frago (1993) entende que estas pré-
ticas sdo estabelecidas pelas culturas das escolas,
pois sao legitimadas pelos saberes dos alunos e dos
professores. Muitas vezes, esses personagens acre-
ditam que as instrugdes trazidas nos livros dida-
ticos sdo portadoras dos conteudos que devem ser
ensinados e aprendidos, e, por isso, as atividades
diddticas devem ser realizadas seguindo as formas
que aparecem impressas nos livros. Além disso,
o cumprimento das atividades propostas pelos
livros faz parte de imposi¢oes estabelecidas por
normas internas das instituicées de ensino e/ou
externas - vindas do Estado e da sociedade.

Em relagdo as metodologias de leitura de
imagens visuais que passaram a ser apresentadas
nos livros diddticos de Histéria, acreditamos que
estas se inseriram nas culturas escolares dentro de
um processo de amdlgama de saberes. Sao conhe-
cimentos que foram instituidos pelas sugestoes
indicadas nos livros diddticos, mas sempre na re-
lagao com os saberes produzidos por professores
e alunos.

De acordo com os pensamentos de Julia,
(2001: 9) poderemos, entao, compreender que as

sugestoes de leituras de imagens visuais, propos-
tas nos livros diddticos, nao sdo, necessariamente,
seguidas como normas rigidas por professores e
alunos. Estes personagens que compdem as ins-
tituigoes escolares podem traduzir essas regras
em fazeres outros, podem eliminar diretrizes que
considerem inadequadas ou selecionar determina-
das atividades em detrimento de outras. (VIDAL,
2005: 29)

Para Julia (2001, p. 10), as formas de leitu-
ra de imagens visuais, utilizadas pelos professores,
respeitam o “conjunto de normas que definem
conhecimentos a ensinar (...) de priticas que per-
mitem a transmissao desses conhecimentos ¢ a in-
corporagio desses comportamentos”. E, por isso,
elas podem ser “inventivas”. Sao produtoras de
novas configuragoes de conhecimento, derivadas
dos saberes que foram produzidos pela academia,
mas resignificadas no interior das tensées vividas
na instituicao escolar. Estas sdo, também, formas
de leitura que partem das experiéncias culturais
mais amplas, vividas pelos professores e alunos,
tanto no interior da sala de aula como fora des-
ta. Sao formas de leitura que tém historicidade e
que podem variar no tempo e no espago, de escola
para escola, de turma de alunos para turma de
alunos.

Vidal (2005) assegura, por sua vez, que ¢é
possivel entender, também, que as escolhas relati-
vas a forma de ler os textos verbais e nio verbais
podem expressar diferencas sociais sobre as ques-
toes de género, geraglo, etnia, classe ou grupo
social dos individuos. Para essa autora, ¢ a partir
do reconhecimento dessas diferengas que os novos
saberes vao se constituindo nas escolas.

Por isso, as editoras, na contemporaneida-
de brasileira, utilizam as préticas do pré-teste do
livro didético, antes de sua divulgacdo no merca-
do. Ou entdo, contratam professores da educagao
bésica para analisarem os livros diddticos. Estes
profissionais analisam o formato dos textos e das
imagens e apresentam opinides sobre as meto-
dologias de andlise textual escrita e iconogréfica
que o livro diddtico apresenta. Nesta oportunida-
de, os editores podem acatar as sugestoes desses
consultores, sendo adicionadas ou retiradas ativi-
dades que se encontram nos livros. E nesse mo-
mento, também, que as propostas de leitura sao
ampliadas, de acordo com os saberes construidos

73 RESGATE - vol. XIX, N° 22 - jul./dez. 2011 - BUENO, Jodo Batista G. - p. 68-76



Combates & Rituais

nas prdticas de sala de aula.

Aliado ao conceito de cultura escolar é im-
portante enfatizar que ao estudarmos as perma-
néncias e mudangas das propostas de leitura de
imagens visuais impressas nos livros diddticos,
necessitamos levar em conta as contribuicées do
conceito de “forma escolar” produzidas por Guy
Vincent, Bernard Lahire e Daniel Thin (2001).

A partir das concepgoes de Vincent (et. al.)
foi possivel reconhecermos que as propostas de
leituras de imagens visuais impressas, apresenta-
das nos livros diddticos, constituem saberes for-
malizados. Esses saberes trazem efeitos durdveis
de socializagao sobre os alunos e professores e
relacionam-se as préticas de leituras de imagens
visuais. Além disso, sao conhecimentos que dis-
seminam e instituem uma determinada forma de
aprendizagem que extrapola o campo escolar.

Para Vincent et. al. (2001: 28-29), a escola
¢ o lugar onde as:

[...] relagoes sociais de aprendizagem estio
ligadas a constituigao de saberes escriturais
formalizados, saberes objetivados, delimita-
dos, codificados, concernentes tanto ao que
¢ ensinado quanto a maneira de ensinar,
tanto as préticas dos alunos quanto a pra-
tica dos mestres. A pedagogia (no sentido
restrito da palavra) se articula a um mo-
delo explicito, objetivado e fixo de saber a
transmitir”. [...]”Historicamente, a pedago-
gizacao, a escolarizacio das relagoes sociais
de aprendizagem ¢ indissocidvel de uma
escrituraliza¢do-codificagio dos saberes e
das praticas” [...] “O modo de socializagio
escolar é, portanto, indissocidvel da nature-
za escritural dos saberes a transmitir”.

Ao constatar essas relagoes, no didlogo com
os livros diddticos, podemos concluir que existem
elementos da forma escolar que contribuem para
a estruturagio destes manuais. Isto se dd, princi-
palmente, nas formas de apresentagio dos conte-
tdos e das atividades.

Para Vincent et. al. (2001: 14), a maneira
como sao apresentados os conceitos das diferentes
disciplinas nos livros diddticos sao formas escola-
res. Por isso, as disposi(;c’)es que regem a apresenta-

¢ao dos textos escritos na relagao com as imagens
visuais, a maneira como sio desenvolvidas e orde-
nadas as atividades e os exercicios destinados aos
alunos, assim como as instrucbes diddticas dos
manuais dos professores, que compéem os livros
did4ticos, sio todas elas formas escolares. E possi-
vel, portanto, através do estudo das suas recorrén-
cias, compreendermos como pequenas mudangas
vdo sendo produzidas nos manuais diddticos ao
longo dos anos, e como elas podem alterar os sa-
beres e fazeres escolares.

Para Vincent, et. al. (2001: 9-10):

[...] falar de forma escolar é, portanto, pes-
quisar o que faz a unidade de uma confi-
guragdo histérica particular, surgida em
determinadas formacées sociais, em certa
época, e, 20 mesmo tempo em que outras
transformagoes, através de um procedi-
mento tanto descritivo quanto “compre-
ensivo”. (...) “uma teoria da forma escolar
permite [...] pensar a mudanga. (...) o que
se poderia chamar a recorréncia através das
modificacoes”.

A percepgao de que podem existir pequenas
mudangas no interior das permanéncias, nos ma-
nuais diddticos, ja foi apontada tanto por Cher-
vel (1990) como por Julia (2001). Esses autores
compreenderam que as mudancas nos livros di-
ddticos ocorrem de maneira sutil e estas tém sido
introduzidas lentamente nas praticas escolares. £
a partir da identificagao analitica dessas pequenas
alteragoes nestes materiais diddticos que podemos
compreender indicios de alteracoes politico—cul-
turais mais profundas, historicamente localiza-
das.

Destacamos que, historicamente, se tem
valorizado muito mais o texto escrito do que texto
iconografico em préticas pedagdgicas de leitura,
também em nosso pais. Pois bem, pode-se afir-
mar que se trata, tal prdtica, de uma dada forma
escolar, a qual, por sua vez, tem-se constituido
num importante fator para compreendermos a
permanéncia da dificuldade do desenvolvimento
de novas metodologias de leituras de imagens vi-
suais, no dia-a-dia da sala de aula.
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Vincent, et. al. (2001: 15-17) localiza a in-
vengao da forma escolar nos séculos XVI e XVII. A
partir desse periodo foram sendo instituidas formas
de “transmitir saberes e o saber fazer”. Instituiram—
se métodos pedagdgicos que valorizaram algumas
praticas, em detrimento de outras. Neste contexto,
as metodologias vencedoras priorizaram a relagao
escritural na sociedade como forma de exercicio de
poder.

J& em nossa sociedade contemporanea, a in-
terpretagio das imagens visuais ganhou um status
semelhante 4 habilidade de dominar a escrita, cons-
tituindo-se como necessidade que se estabeleceu
para a maioria da popula¢io. Foi a partir de meados
do século XX que comegaram a serem valorizados
os estudos e a estruturagao de novas metodologias
que procuravam focalizar a leitura de imagem ico-
nografica como prética que deve ser desenvolvida
nas escolas. Surgiram, entao, teorias que defendiam
a alfabetizacio visual (DONDIS, 2000: 8), expan-
dindo a idéia de alfabetizacio, que passa do domi-
nio da escrita para o dominio e interpretagao de to-
dos os signos de informagao.

Neste artigo sugerimos que vivemos, nos dias
de hoje, um movimento de embates entre as propos-
tas metodoldgicas que procuram estabelecer formas
“corretas” de uso de imagens na institui¢do escolar.
Isto porque a instituigao de metodologias de andlise
de imagens visuais s3o formas de exercicios de poder,
que buscam, em meio a uma batalha de percepgoes,
instituir “saberes objetivados, explicitos, sistematiza-

dos e codificados”. (VINCENT et.al, 2001: 18)

Norta

1 - No caso da area do Ensino de Histdria ver:
BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos en-
tre textos e imagens In: BITTENCOURT,Circe
(Org.). O Saber Historico na sala de aula, Sao
Paulo, Contexto, 2001. ZAMBONI, Ernesta -
Representagdes e Linguagens no ensino de His-
toria In: Revista Brasileira de Historia. ANPUH/
Humanitas Publicagdes, vol. 18, n® 36, 1998.
MAUAD, Ana Maria. As imagens que educam
e instruem: usos e fungdes das ilustragdes nos li-
vros didaticos de historia. In: DIAS, Margarida e
STAMATTO, Inés. O Livro didatico de historia:
politicas, educacionais, pesquisas e ensino, Natal:

Ed. UFRN, 2007. PURIFICACAO, Ana Teresa
de Souza e Castro da. (Re)criando interpretacdes
sobre a Independéncia do Brasil: um estudo das
mediagdes entre memoria e historia nos livros
didaticos. (Dissertagdo de mestrado). Sao Paulo:
FFLCH/USP, 2002. COSTA,Warley da. A leitu-
ra das imagens da escravidao nos livros didaticos
de historia. Anais 15° Congresso de leitura do
Brasil, 2008; OLIM,Béarbara Barros de. Imagens
em livros didaticos de Historia das séries iniciais:
uma analise comparativa e avaliadora. Revista
Outros Tempos. Volume 7, nimero 10, dezembro
de 2010; BUENO, Joao Batista Gongalves. Re-
presentacdes Iconograficas em livros didaticos de
Historia. Dissertacdo de Mestrado FE- Unicamp
2003 (entre outros). No caso da area de Comuni-
cagdo e Expressdo, destacam-se estudos de BEL-
MIRO, Celia Abicalil. A imagem e suas formas
de visualidade nos livros didaticos de Portugués,
Educ. Soc. vol. 21, n°.72 Campinas, Aug. 2000;
Imagens e préticas intertextuais em processos
educativos(co-autoria com Delfim Afonso Jr. E
Armando Martins de Barros). In: VERSIANI, Z¢-
lia et.al.(org). Letramento literario: espacos, su-
portes e interfaces - o jogo do Livro IV. Belo Ho-
rizonte: Auténtica/CEALE/FaE/ UFMG.2003, p.
209-224; Uma educacao estética nos livros dida-
ticos de Portugués, In: ROJO & BATISTA(orgs).
Livro didatico de lingua portuguesa, letramento e
cultura da escrita. Campinas, SP: Mercado das Le-
tras,2003, p. 2999-320; Texto literario e imagens,
nas mediacdes escolares. In: PAULINO, Graga &
CASSON, Rildo(org) Leitura literaria:a mediacao
escolar. Belo Horizonte: Faculdade de Letras da
UFMG, 2004, p. 147-154. BRAGATO, Solange.
A Leitura do texto literario e da imagem no livro
didatico do ensino fundamental. Dissertacao de
Mestrado pela Universidade Estadual de Maringa
2005, entre outros. No caso da area de Artes desta-
cam-se as seguintes publicagdes: OLIVEIRA, Jo;
GARCEZ, Lucilia. Explicando a arte: uma inicia-
¢do para entender e apreciar as artes visuais. 3. ed.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2002. LANIER, Vincent.
Devolvendo arte a arte-educacao. In. BARBOSA,
Ana Mae Tavares (org.). Arte-educacdo: leitura
no subsolo. 3. ed. Sao Paulo: Cortez, 2001. JOLY,
Martine. Introducdo a andlise da imagem. 6. ed.
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Trad. Marina Appenzeller.Campinas, Sdo Paulo:
Papirus, 2003. MAGALHAES, Ana Del Tabor
Vasconcelos. Ensino de arte: perspectivas com
base na pratica de ensino. In. BARBOSA, Ana
Mae Tavares (org.). Inquietagdes e mudangas no
ensino da arte. Sdo Paulo: Cortez, 2002, dentre
outros.
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