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Resumo

A Festa do Divino Espirito Santo da cidade de Pirenépolis, no estado de Goids, ocupa um espaco especial no
imaginario coletivo da comunidade. Neste artigo, cuja pesquisa se encontra em desenvolvimento para a ela-
boracao da dissertagao de mestrado, iremos apresentar uma breve descricao dos tempos da festa e as muitas
formas de celebrar o Divino. A pesquisa propde analisar objetos da cultura material produzidos para a festa
e busca identificar a relagao estabelecida entre os significados dos simbolos e suas representacdes na coleti-
vidade da comunidade. Para tanto, entendemos que os saberes, as artes de fazer e a tradi¢ao sdo sustentados
por uma memoéria e constroem identidades coletivas e individuais. A escolha metodoldgica parte do trabalho
com fontes da Cultura Material, Histéria Oral e Iconografia.

Palavras-Chave: Festas. Memoria. Cultura Material.
Abstract

The Feast of the Divine Holy Spirit in the city of Pirendpolis, in the state of Goias (Brazil), occupies a
special place in the collective imaginary of the community. In this article, whose research is being developed
for the preparation of the Master’s thesis, we will present a brief description of the times of the feast and the
many ways of celebrating the Divine. The research aims to analyze objects of material culture produced for
the feast and seeks to identify the relation between the meanings of the symbols and their representations in
the collectivity of the community. Therefore, we believe that knowledges, arts of making and the tradition
are supported by a memory and builds collective and individual identities. The methodological choice part
of the work with sources of Material Culture, Oral History and Iconography.
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A Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis é uma festa religiosa que acontece tradicionalmente
na cidade desde 1819. Consolidando sua relevancia e sua memoria, a celebracao obteve pelo IPHAN, em
2010, o registro como Patrimonio Cultural Imaterial, sendo entdo a segunda manifestagiao registrada no
Livro das Celebragoes, na qualidade de bem imaterial, realizada no pafs. A festa tem duracao de quase dois
meses, mas seu auge acontece no Domingo de Pentecostes, 50 dias ap6s a Pascoa, data que representa a
vinda do Divino Espirito Santo sobre os apdstolos de Cristo. Essa data marca na festa o inicio das famosas
Cavalhadas — uma encenagiao que representa a luta dos cristaos liderados por Carlos Magno nas Cruzadas
contra os mouros. De origem medieval, a celebracao chegou ao Brasil na época colonial, prestando-se como
forma de catequizagao e expressao religiosa.

Celebrar Pentecostes ¢ parte da liturgia catdlica. A Festa do Divino ¢ uma celebragdo muito comum
em todo o pafs, no entanto, em Pirendpolis, a festa tem suas particularidades. Sao muitas as manifestagoes
que compodem as comemoracdes ao Divino: além do Império do Divino, 1a encontramos as folias, as no-
venas, as missas e as procissoes, as pastorinhas, as cavalhadas e os mascarados, as congadas e os congos, as
bandas de musica, os reinados e juizados. E uma festa de grande porte, que reuniu ao longo do tempo todas
essas manifestagdes para celebrar o Divino.

Os Tempos da Festa e as
Festas Dentro da Festa

O cronograma da festa ¢
complexo: cerca de 20 dias antes de
Pentecostes iniciam as Folias do Di-
vino Espitito Santo'. Atualmente, sdo
dois grupos de folias que fazem os gi-
ros e 0s pousos: a “folia do povo” e a
“folia do padre”, essa organizada pela
Paréquia Nossa Senhora do Rosario
—local onde se concentram as ativida-
des religiosas da festa. As folias (que
podem ser rural e urbana) saem e che-
gam em datas diferentes e tém cerca
de dez dias de duragao cada uma. Por
volta de 15 dias antes do domingo de
Pentecostes, iniciam os ensaios dos
cavaleitos das Cavalhadas. Faltando
nove dias para o domingo de Pente-
costes inicia-se a Novena do Divino
Espirito Santo, sempre numa sexta-
~feira. O inicio da novena marca no
calendario oficial, a “abertura’ da fes-
ta. Durante os nove dias de novena, a
cidade amanhece com duas alvoradas
— a primeira as 4 horas, com a banda
de Couro, ¢ a segunda as 5 horas, com
a tradicional banda Phéenix. Fogos e roqueiras sio disparados nesses nove dias de alvorada que se seguem com a mis-
sa ¢ a novena, ja no petiodo noturno, as 19 horas. No tltimo dia da novena — sabado, véspera de Pentecostes — ocorre

Bencao e levantamento do Mastro, 2012. Foto: Amanda Alexandre e Antonio Bandeira

Auto natalino “As Pastorinhas”, 2012. Foto: Amanda Alexandre e Antonio Bandeira

1 As Folias mais tradicionais partem a cavalo, percorrendo um trajeto pelas fazendas da zona rural da cidade. Com o objetivo de recolher
donativos para a festa, os folides fazem os giros com a bandeira do Divino, acompanhados pela comunidade que participa do evento
e pelos anfitrides da casa que oferecem o pouso e o alimento. A dindmica alimentar é caracteristica primordial no processo das folias,

constituindo um ato de fé e um comportamento festivo compartilhados socialmente.
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a procissao dos membros da Irmandade do Santissimo Sacramento® para a béngio e o levantamento do mastro,
acontecendo em seguida a tradicional queima de fogos e a apresenta¢do do auto de natal “As Pastorinhas”, no teatro
da cidade. E também no sibado do Divino que os mascarados saem pelas ruas da cidade, anunciados pelos seus
guizos e fazendo brincadeiras, trazendo a festa alegria, irreveréncia e o colorido de suas mascaras e flores de papel.

E chegado o dia mais esperado: o Domingo de Pentecostes. Apds as alvoradas, segue o Cortejo Imperial,
saindo da casa do Imperadot’ rumo a igreja. Depois da missa € realizado o sorteio do proximo Imperador e dos mot-
domos. Terminado o sorteio, um novo cortejo sai da igreja rumo a casa do atual imperador. Nesse cortejo, seguem: o
Imperador e sua familia, ocupando lugar de honra na procissio, a Irmandade do Santissimo Sacramento, a Procissao
das Virgens (meninas vestidas de branco), as bandas de Couro e Phoenix e, por fim, a comunidade que acompanha
para receber do Imperador os cumptimentos e as tao esperadas Veronicas de Alfenim e os paezinhos do Divino®. Na
casa do Imperador, fica exposto o altar em homenagem ao Divino, exibindo a Bandeira, a Coroa e o Cetro — simbolos
do Espirito Santo.

Da esq. para dir.: 1 - Chegada do Cortejo Imperial a Igreja, 2012; 2 - Saida do Cortejo Imperial apos a missa, 2012; 3 e 4 - Procissao
das Virgens no Cortejo Imperial, 2012. Fotos: Amanda Alexandre e Antonio Bandeira

Da esq. para dir.: 1 - Chegada do cortejo a casa do Imperador, 2012; 2 - Bandeira do Divino em residéncia, 2012; 3 - Altar do
Divino na casa do Imperador, 2012, 4 - Embalagem com as Verénicas de Alfenim e os paezinhos do Divino, 2012. Fotos: Amanda
Alexandre e Antonio Bandeira.

2 A Irmandade do Santissimo Sacramento foi criada em 1732 e constitui-se como um grupo de devotos que preservam os valores religiosos,

promovendo solenidades e encontros relacionados a fé cristd e cuidando dos bens e interesses da igreja.
3 O Imperador ¢ o festeiro, figura responsavel pela administracdo e divulgacio da festa. Ele representa grande autoridade e status, pois foi
escolhido pelo Divino para ocupar tal posi¢do de honra e carregar seus simbolos do Império: a coroa e o cetro.

4 Quando o cortejo chega a casa do Imperador, as bandas entram para a area preparada para o evento (geralmente um patio ou a area externa da casa)
que é onde fica o altar ao Divino. Todas as pessoas que participaram da procissdo se organizam em uma fila para receber as lembrancinhas. A
banda toca o Hino do Divino e ap6s esse momento os familiares do festeiro comegam a distribuir as veronicas, que sio doces feitos de agticar
— o alfenim, uma massa branca e muito delicada — que sdo trabalhadas 2 mio e moldadas em formato circular com motivos do Divino, e os
paezinhos do Divino, ambos embalados especialmente para a ocasido.
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Esses objetos possuem um szatus sacro: na procissao as pessoas debrugam para toca-los e pedir gracas. Todas
essas atividades — que iniciaram as 4 horas da manha — se prolongam até o horario do almogo. E é preciso estar atento:
a abertura das Cavalhadas comeca as 13 horas no campo conhecido como “Cavalhédromo™. Durante toda a tarde
do domingo acontece o primeiro dos trés dias de encenagao das Cavalhadas. Ainda no domingo, na missa a noite,
temos a posse do novo Imperador, que com os mordomos, ja comegam a pensar os preparativos para a festa
do préximo ano. O novo ciclo se inicia antes mesmo que o ciclo corrente termine.

'\niméuu/
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Da esq. para dir.: 1 - Mascarado — A morte de chapéu, 1992; 2 e 3 - Mascarado Curucucu, 1992; 4 - Rei e Cavaleiros Mouros,
1992. Fotos: Amanda Alexandre e Antonio Bandeira.

A segunda-feira comega com o Reinado de Nossa Senhora do Rosario: o cortejo, a missa e a festa do
Reinado — os reinados e juizados seguem a mesma estrutura dos cortejos do Imperador do Divino: o corte-
jo busca o rei e a rainha em sua residéncia, seguindo para a igreja onde acontecerd a missa. Apos a missa o
cortejo retorna da igreja para a residéncia do rei e rainha onde acontece a “festa” e sao servidos os quitutes
para a comunidade. Esse movimento ocupa todo o periodo da manha e as 13 horas da-se continuidade ao
segundo dia da encenagao das Cavalhadas. Na terca-feira, acontece o Juizado de Sao Benedito — nos mesmos
moldes do Reinado — e no periodo da tarde o ultimo dia das Cavalhadas. A festa termina oficialmente em
meados de junho, no dia de Corpus Christi, data em que o mastro ¢ descido e se comemora o encerramento
da festa com um grande almogo, que é oferecido para todos os envolvidos na festa. E nesse mesmo final
de semana, ainda acontecem na cidade as Cavalhadinhas Mirins, onde as criangas participam e atuam, nos
mesmos moldes da festa ocupada pelos adultos.

Memoria e Representagiao na Cultura Material

E interessante observarmos alguns aspectos na dinamica da festa: 1. como a meméria é construida na
vida cotidiana coletiva e nos ritos da festa; 2. como ¢é estabelecido o calendario das atividades de producio
dos objetos da cultura material; 3. a teatralidade que reveste toda a dinamica dos ritos e representagoes; 4. as
relagdes de poder e suas tensoes que sao mascaradas pela ordem propria da festa; 5. a dominagao simbolica
presente na cultura material. Para compreender esses aspectos apontados, primeiro precisamos pensar nos
conceitos das palavras-chave que norteiam o trabalho.

Buscamos conceituar a fesfa para compreender melhor as relagdes entre a dinamica dessa pratica so-
cial e a produg¢ao da cultura material. Fundamentamos em Bakhtin esse conceito, uma vez que se tratando
de uma festa religiosa, nota-se a profunda relagdo com o sagrado nas manifesta¢oes e suas representagoes.
Segundo Bakhtin, a fesza é algo maior que a experiéncia puramente humana:

As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sao uma forma primordial, marcante, da civilizagio humana. Néo é preciso
considera-las nem explica-las como um produto das condi¢des e finalidades praticas do trabalho coletivo nem, interpre-

5 Cavalhédromo ¢ o espago onde se encena a performance das Cavalhadas. Foi construido especialmente para esse fim e sua inauguragio é
recente, em 2006. Essa mudanga, consequentemente, alterou toda a cartografia da festa e também a relagdo do publico x espetaculo e

toda essa dinamica presente no ritual.
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tacao mais vulgar ainda, da necessidade biolégica (fisiologica) de descanso periddico. As festividades tiveram sempre um
conteudo essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre uma concep¢ido do mundo. Os “exercicios” de regula-
mentacio e aperfeicoamento do processo do trabalho coletivo, o “jogo no trabalho”, o descanso ou a trégua no trabalho
nunca chegaram a ser verdadeiras festas. Para que o sejam, é preciso um elemento a mais, vindo de uma outra esfera da
vida corrente, a do espirito e das ideias. A sua sangdo deve emanar nio do mundo dos meios e condi¢oes indispensaveis,
mas daquele dos fins superiores da existéncia humana, isto é, do mundo dos ideais. Sem isso, ndo pode existir nenhum
clima de festa. (BAKHTIN, 1987: 7-8)

Entendemos a festa como uma expressao fundamental presente na dinamica cultural. Sua ordem
propria revela concepgdes de mundo e, no ambito religioso, pensamos na relagdo metafisica existente que
desenvolve na comunidade vivéncias de profundo respeito, devogao e sacraliza¢do, culminando em verdadei-
ras experiéncias de contato com o sublime.

A cultura material ¢ o suporte material fisico de reproduc¢ao da vida social e que é apropriado social-
mente pelo homem. Por apropria¢ao social entendemos como uma interven¢ao humana, segundo padroes e
normas culturais, sendo essa agao coletiva e nao aleatdria ou individual. Esses artefatos, no entanto, precisam
ser considerados em duas vias: como produtos e como vetores de relagdes sociais, cumprindo ambas fungoes:
como resultado de praticas sociais, mas também como possibilitadores de novas relagées sociais. (Bezerra de
Meneses, 1983: 112-113). A abordagem da cultura material ¢, portanto, um campo de reflexao que ¢é asso-
ciado a uma fonte, um objeto, um suporte material que ¢é utilizado para compreender as praticas sociais, mas
que, no entanto, nao se limita a esse artefato.

E qual a relagdo que podemos estabelecer entre cultura material e memoria? Naturalmente existe uma
tradi¢do, provavelmente oral, na transmissao dos saberes quanto a feitura desses objetos. Podemos também
pensar numa memoria coletiva relacionada aos artefatos e ao espago material que os cercam. Para tanto,

Halbwachs explica que:

Assim, ndo hd memoria coletiva que nio aconteca em um contexto espacial. Ora, o espaco é uma realidade que dura: nos-
sas ImpressOes se sucedem umas as outras, nada permanece em nosso espirito e ndo compreenderiamos que seja possivel
retomar o passado se ele ndo estivesse conservado no ambiente material que nos circunda. F a0 espaco, 20 nosso espaco
— 0 espago que ocupamos, por onde passamos muitas vezes, a que sempre temos acesso € que, de qualquer maneira, nossa
imaginacio ou nosso pensamento a cada instante é capaz de reconstruir — que devemos voltar nossa atencio, é nele que
nosso pensamento tem de se fixar para que essa ou aquela categoria de lembrancas reapareca. (Halbwachs, 2006: 170)

Pensando no espago da cidade de Pirendpolis e também na cartografia da festa, podemos afirmar que
tal relagdo espago-memoria coletiva se da quase naturalmente na rotina da comunidade, uma vez que a cidade
carrega uma histéria em suas ruas calcadas de pedra, nas paredes das casinhas do século XVIII e em todo o
testejo ao Divino. Perceber a cidade também como objeto de cultura material faz parte da dinamica, pois nao
podemos nos esquecer que a cidade propriamente ¢ material. Os objetos materiais também sao responsaveis na
construcao dessa memoria. Os saberes e os fazeres permeiam o cotidiano e possuem um calendario especifico
que antecede o calendario das celebracoes. A proposta de identificar quais as representagoes estabelecidas nos
objetos da cultura material se baseia na compreensao defendida por Gongalves:

Na medida em que os objetos materiais circulam permanentemente na vida social, importa acompanhar descritiva e
analiticamente seus deslocamentos e suas transformagoes (ou reclassificagbes) através dos diversos contextos sociais e
simbolicos. [...] Acompanhar o deslocamento dos objetos ao longo das fronteiras que delimitam esses contextos ¢ em
grande parte entender a prépria dindmica da vida social e cultural, seus conflitos, ambiguidades e paradoxos, assim como
seus efeitos na subjetividade individual e coletiva. (Gongalves, 2007: 15)

Assim, buscamos analisar as transformacoes desses objetos ao longo do tempo e quais sao as represen-
tacoes e os significados simbolicos que esses carregam em cada tempo-espago compreendido. Além da relagio
do espaco com a construcdo de uma memoria coletiva, temos nesse acervo vivo de memoria um importante
aspecto: as identidades que sao construidas e sustentadas, tanto individualmente quanto coletivamente:

A memoria é base construtora de identidades e solidificadora de consciéncias individuais e coletivas. E elemento cons-
titutivo do autorreconhecimento como pessoa e¢/ou como membro de uma comunidade publica, como uma nagio, ou
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privada, como uma famflia. A memoria é inseparavel da vivéncia da temporalidade, do fluir do tempo e do entrecruza-
mento de tempos multiplos. A meméria atualiza o tempo passado, tornando-o tempo vivo e pleno de significados no
presente. (Delgado, 2010: 38)

Essas distingoes em grupos privados podem ser atribuidas ao carater da festa aos papéis que cada pes-
soa/grupo representa na “encenacdo” ritualistica apresentada. Recorremos ao conceito de representaciao pro-
posto por Chartier para entender como essa base tedrica se aplicaria no trabalho proposto:

Assim construido, o conceito de representagao foi e é um precioso apoio para que se pudessem assinalar e articular, sem dyivida, melhor do gue
nos permitia a nogio de mentalidade, as diversas relagoes que os individnos ou os grupos mantém com o mundo social: em primeiro lugar, as
operagies de classificagio e hierarquizagio que produzem as configuraces miiltiplas mediante as quais se percebe ¢ representa a realidade; em
Segiida, as priticas e os signos que visam a fager reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira pripria de ser no mundo, a significar
Simbolicamente um status, nma categoria social, um podery por iltimo, as formas institucionalizadas pelas quais uns “representantes” (indivi-
dnos singnlares on instancias coletivas) encarnam de maneira visivel, “presentificam’” a coeréncia de nma comunidade, a forca de uma identidade
ont a permanéncia de um poder. A nogao de representagio, assim, modificou profundamente a compreensao do mundo social. (Chartier,
2011: 20)

A cultura material e suas representagoes se significam na pratica. Essa teatralidade encontrada nos ritos
da festa desempenha distintos papéis e fung¢Ses sociais. Para compreender o que cada um representa, precisa-
mos identificar os cenarios, os atores e seus papéis na festa. Compondo essa teatralidade, os objetos represen-
tam, portanto, simbolicamente um status na dinamica da festa. Sao poderes invisiveis que correspondem a uma
dominagao, que segundo Bourdieu:

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicacio e de conhecimento que os sistemas simbolicos
cumprem sua fungao politica de instrumentos de imposi¢ao ou de legitimacao da dominagio, que contribuem para
assegurar a dominaciao de uma classe sobre outra (violéncia simbélica) dando o refor¢o da sua propria forga as relagoes
de forca que as fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressiao de Weber, para a domesticagdo dos dominados.

(BOURDIEU, 2011: 11)

Entendemos os sistemas simbdlicos de Bourdieu na festa quando percebemos tensoes presentes na dinami-
ca social, mas que, no entanto, sao mascaradas, de certa forma, na pratica festiva. Nao atribuimos esse carater
da dominagdo simbolica a uma estrutura de separa¢ao da comunidade em classes ou conflitos visiveis durante a
festa, até porque toda a manifestacao ao Divino tem uma caracteristica muito forte de unido em toda a comuni-
dade, contudo, os simbolos representados pela cultura material sao claramente divididos em fungdes e aspectos
muito delimitados para cada grupo e para cada atuagao no cenario da festa. Podemos exemplificar essa questao
com o fato de o préprio sorteio do Imperador e dos Mordomos exigir padroes e regras sociais e de valores
religiosos especificos para participacao, que sao regulamentados pela Irmandade do Santissimo Sacramento.
Atualmente, o sorteio € restringido aos membros desta Irmandade.

Os Saberes e as Artes de Fazer

Os saberes, as artes de fazer e a tradi¢ao sao sustentados por uma memoria e constroem identidades co-
letivas e individuais. Por saberes, entendemos como as taticas dos modos de saber e das artes de fazer os objetos
da cultura material. Permeando a tradicao, a oralidade e o cotidiano, “essas maneiras de fazer constituem as mil
praticas pelas quais usuatios se reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da produgao sociocultural.”
(Certeau, 1994: 41). Assim, entendemos que na produgao da cultura material ndo ha técnica e ndo ha transmis-
sao se nao houver tradicao. (Mauss, 2003: 407). Dessa forma, buscamos compreender as relagoes estabelecidas
entre a memoria e a tradicdo e como sao construidas as identidades coletivas e individuais. Gongalves explica
que “enquanto ‘objetos cerimoniais’, eles nao apenas demarcam posi¢oes sociais, mas permitem que os indivi-
duos e os grupos sociais percebam e experimentem subjetivamente suas posicoes e identidades como algo tao
real e concreto quanto os objetos materiais que os simbolizam”. (Gongalves, 2007: 21), portanto, ao analisar as
representacOes simbolicas dos objetos, identificamos o sistema simbélico do grupo.
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Segundo Lemonnier (apud Zuse, 2008):

As escolhas técnicas sao representagdes sociais que formam uma tecnologia ou uma ac¢io tecnoldgica; saio componentes
do grande sistema simbolico e indicadores de significados e simbolos. Sio opg¢bes adotadas pelos artesdaos, de maneira
consciente ou inconsciente, como a escolha de usar ou ndo certos materiais disponiveis, dos instrumentos a ser utilizados
numa a¢ao técnica, a escolha dos processos tecnolégicos - conjunto de agSes e seus efeitos sobre a matéria - e os resulta-
dos desses processos, a escolha de como a a¢do deve ser executada. (Lemonnier, 1992: 5)

Esse imaginario participa diretamente no desenvolvimento dos produtos culturais utilizados na festa.
Para compreender a producao dessa cultura material, iremos investigar a construgao desse imaginario. A me-
moéria sustenta a tradi¢ao e a continuidade da Festa do Divino. Propomos registrar os saberes que constituem
essa memoria coletiva para compreender a construcao identitaria nas manifestagées. Bosi diz que “na maior
parte das vezes, lembrar ndo ¢ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as ex-
perieéncias do passado. A memoria ndo € sonho, é trabalho” (Bosi, 1994: 55). Para isso, propomos verificar as
experiéncias nas “memorias dos velhos” que participam da festa tradicionalmente para construir um memorial
comparativo da festa, que seria um inventario de memorias para registro e analise desse corpus documental da me-
moéria oral, possibilitando assim um comparativo das memorias ao longo do tempo.
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