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Resumo

Este artigo tem como principal objetivo discutir bre-
vemente alguns procedimentos de analise de progra-
mas de radio e sua relacio com a Histéria. Para isso,
serao apresentados alguns autores que trabalham
com os temas da can¢ao, parddia, performance e que
fornecam pistas da participagao do publico em pro-
gramas de auditério veiculados pela Radio Nacional.
O material de exemplo analisado aqui é o programa
de estreia da dupla de humoristas Alvarenga e Ran-
chinho na Radio Nacional no ano de 1947.
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Abstract

This article has as main objective to discuss brie-
fly some procedures for analyzing radio programs
and their relationship with history. Some authors
it working with the themes of the song, parody,
performance and provide clues of public parti-
cipation in talk shows aired by Radio Nacional
will be presented. The sample material analyzed
here is the program’ debut duo of comedians

Alvarenga and Ranchinho on Radio Nacional in
1947.
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Sobre Historia e Musica

Uma pesquisa historica pode partir das mais diversas perspectivas para a analise dos fatos e dos pro-
cessos ocorridos para depois entdo tomar corpo em uma produgao textual por meio da narrativa historica. A
escrita da Historia por meio de documentos escritos ja é amplamente difundida visto que nao se faz necessa-
ria uma traducdo de linguagem: parte de palavras escritas e resulta em outras palavras escritas. Nesse ponto é
que o campo de estudos de Historia e Musica demonstra sua especificidade quando utiliza nao somente do-
cumentos escritos, mas também documentos sonoros, tais como, o fonograma de can¢des ou programas de
radio. A transfiguragao necessaria para o entendimento do leitor, que o pesquisador deve fazer da manifestagao
sonora para a expressao escrita, coloca-se como primeira questao metodolégica a ser feita. Como transcrever
expressoes fonéticas muitas vezes de uma espontaneidade indescritivel em palavras? Ou ainda, como inserir o
documento sonoro, agora transcrito, em um dialogo com outros documentos escritos? Essas e outras questoes
permeiam este artigo, que tem como principal documento sonoro uma gravagao de programa de radio veicula-
do pela Rddio Nacional tendo como atragao a dupla de humoristas Alvarenga e Ranchinho.

Apesar de ser um campo relativamente recente, comparado a outros (como a Literatura e a Histéria
da Arte), os estudos de Historia e Musica ja possuem alguns parametros de analise muito bem estruturados
no que diz respeito a producdo historiografica brasileira. Autores como Marcos Napolitano, Arnaldo Contier
e José Geraldo Vinci de Moraes, para citar somente esses trés, fornecem muitas ferramentas de andlise
fundamentais para o pesquisador que se disponha a pesquisar sobre o tema. Ainda existem outros grandes
historiadores que trabalham com o tema, sem contar com pesquisadores de outras areas como sociologia,
comunicagao e literatura que contribuem em muito com as discussoes. Escolhi citar os trés nomes acima por
se tratar de autores basicos e fundamentais para a pesquisa historica envolvendo musica no Brasil.

Dos trés autores, trago algumas contribuicoes de Napolitano. Esse atraso da Historia com relagdo ao
uso de documentos sonoros para sua producao de pesquisa ¢ sinalizado pelo autor no livro “Fontes Historicas”
organizado por Carla Pinsky:

No campo dos “Estudos em musica popular”, os historiadores de oficio mais uma vez chegaram atrasados. A area de
Letras e as Ciéncias Sociais ja haviam descoberto a can¢io e consagrado algumas abordagens antes dos historiadores
utilizarem a musica como fonte para Histéria. (Napolitano in Pinsky, 2005, p.236)

Do mesmo autor, o livro “Histéria e Musica” serve como leitura basica para o historiador que traba-
lhara na area de pesquisa envolvendo representacdes musicais. O autor fornece direcionamentos bem basi-
cos para o desenvolvimento de um projeto. No comeco do livro é tracado um pequeno panorama do desen-
volvimento do conceito de musica popular: tanto o processo envolvido na produgao musical em si, quanto
as diferentes apropriagoes que o termo popular teve em diversos contextos ¢ discutido nessa primeira parte.
O autor lembra que a producio historiografica nessa area ainda ¢ muito escassa, sendo ela ainda portadora
de muitas possibilidades de pesquisa. Nesse ponto, alias, Napolitano destaca o baixo numero de pesquisas
realizadas com relagiao a época do programa de radio aqui escolhido: “[...] faltam trabalhos historiograficos
de folego, que articulem a andlise da producao musical as questoes estéticas e os habitos de consumo para
outros momentos importantes da historia da musica brasileira, como os anos 30/40 [...]” (Napolitano, 2001,
p.37). A obra tem como seu desfecho uma proposta metodolégica bem clara de como se trabalhar com
musica em pesquisas historicas. Napolitano divide por subcapitulos e topicos cada item que merece aten¢ao
para analise explicitando um método para cada tipo de fonte.

Parametros de analise de um programa de radio

Para analisar o programa de radio apresentado pela dupla Alvarenga e Ranchinho elenquei trés pa-
rametros: cangao, performance e participagao do priblico. Dos trés termos, participacao do publico, talvez seja
o mais difuso por nao se tratar de uma categoria de analise em especifico, no entanto, sendo o programa de
radio transmitido nos estidios equipados com auditério e com a presenga de uma plateia, tal caracteristica se
faz muito pertinente para a analise das gravagoes.
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Durante muito tempo, nos estudos de Historia e Musica a cangao foi utilizada como documento par-
tindo somente de uma analise textual da letra sem levar em conta outros elementos como o arranjo instru-
mental ou a performance. Essa perspectiva foi, de certa maneira, herdada dos estudos de literatura nos quais
interessava principalmente o elemento textual que a cangao possuia em contrapartida ao elemento sonoro.
Nos recentes estudos historiograficos musicais a questio sonora (envolvendo dentre outros parimetros a
performance), firma-se como uma perspectiva valida e enriquecedora dos debates nesse campo. No entanto,
assinalo que de modo algum a letra da canc¢ao deve ser abandonada quando analisada por um historiador.
Neste caso, como a dupla Alvarenga e Ranchinho utiliza amplamente do artificio da parédia em suas apre-
sentagoes, a analise da letra cabe perfeitamente dentro do espectro analitico fornecendo elementos muito
significativos e até mesmo reveladores da produ¢ao humoristica dos artistas. Lembro ainda que os autores
utilizados neste artigo sao apenas uma indicagdo inicial de possibilidades de pesquisa.

O primeiro autor que de certo modo prepara o terreno para a analise das can¢des parodiadas vem do
campo da literatura. Affonso Romano de Sant’Anna, com seu livro “Parddia, parafrase & cia”, esquematiza
de modo bem sistematico os parametros para a definicdo de cada termo citado no titulo. A parte do livro
dedicada a parédia é fundamental para o pesquisador que depara com essa ferramenta amplamente utilizada
por muitos artistas, em especial, os da area humoristica. Se as cangdes, por exemplo, nao fizessem uso do
artificio da parddia, este autor selecionado nao seria de grande valia como ¢ nesse caso.

Trago alguns pontos levantados por Paul Zumthor em seu livro “Performance, recepcao e leitura”,
que mesmo partindo de uma analise calcada no campo da literatura coloca-se de maneira muito relevante na
analise, por exemplo, na performance de um programa de radio. Sobre essa questao Zumthor destaca alguns
pontos levantados por Dell Hymes em 1973 dentre eles que:

A performance se situa num contexto a0 mesmo tempo cultural e situacional: nesse contexto ela aparece como “emet-
géncia”, um fenémeno que sai desse contexto ao mesmo tempo em que nele encontra lugar. Algo se criou, atingiu a
plenitude e, assim, ultrapassa o curso comum dos acontecimentos. (Zumthor, 2007,p.31)

O terceiro ponto que utilizo como baliza de analise para o programa de radio é a participagao do
publico. Por se tratar especificamente de programas de auditorio, a intensa relagao entre a plateia e os artis-
tas deve fazer parte do conjunto analitico. Faz-se necessaria uma breve contextualizacao do espago que eles
ocupam: os estudios da Radio Nacional. Para isso, trés livros podem dar algumas pistas do ambiente no qual
todos esses personagens estavam inseridos. O livro “Por tras das ondas da Radio Nacional” de Miriam Goldfeder,
ja ¢ uma referéncia no assunto e aborda dentre varios temas a questao dos programas de auditorio. Apesar
de a obra focar na relagao de consumo dentro da logica da industria cultural, tendo como objeto de analise a
disputa existente entre as candidatas a Rainha do Radio, a autora toca em alguns pontos pertinentes em rela-
¢ao a interag¢ao do publico presente no auditério e os artistas. Outro livro que ajuda a mapear esse contexto
¢ o titulo “Radio Nacional: o Brasil em Sintonia” de Luiz Carlos Saroldi e Sonia Virginia Moreira. O livro
conta a trajetéria da Radio Nacional desde a sua fundagao até o seu desmonte em meados dos anos de 1960.
Quase sendo um inventario da Radio Nacional o livro traz dados interessantes sobre a imensa estrutura da
emissora, bem como dados relativos a organizacao de sua programacao e indices de audiéncia. Por fim, o
livro “Bastidores do Radio” de Renato Murce, oferece uma perspectiva interessante ¢ bem aproximada dos
programas da Radio Nacional por meio do ponto de vista de um funcionario. Apesar da visao privilegiada
que o livro fornece, por se tratar de um foco muito aproximado do cotidiano da radio, é necessario certo
cuidado com as palavras de Murce que carregam um amargor por nao fazer mais parte da Radio e por nao
estar mais no auge e nem na ativa com a emissora. Todavia, é uma perspectiva interessante de um funciona-
rio muito critico da Radio Nacional que apesar de apontar suas falhas volta e meia lembra em seu texto do
imenso apreco e carinho que tem pelo trabalho que exerceu por mais de vinte anos.

Os programas de radio

O programa de radio utilizado neste artigo para analise foi adquirido por intermédio de uma empresa
especializada em gravacGes antigas: a Collector’s Studios da cidade do Rio de Janeiro. O dificil acesso a este
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tipo de acervo ¢ um dos principais entraves que o pesquisador que se propoe a estuda-los enfrenta. O Mu-
seu de Imagem e Som (MIS), do Rio de Janeiro, ndo possui uma organizagao adequada do seu acervo que
facilite o seu acesso. Depois de algumas tentativas por telefone, fui informado de que o Museu nao possui
um catalogo virtual (bastava um arquivo em pdf, por exemplo) que possa ser enviado para o pesquisador. E,
mesmo realizando uma pesquisa in loco ndo seria possivel realizar uma cépia do audio (condigao absurda
que o Museu impée tendo em vista o grande trabalho de escuta que o pesquisador deve realizar exausti-
vamente quando analisa esse tipo de documento). Além do museu, para que se tenha acesso a esse tipo de
arquivo o pesquisador acaba ficando a mercé de acervos pessoais ou de empresas especializadas como o
caso da Collector’s. Essa questido do acesso aos acervos de Radio e Televisao em territério brasileiro é muito
pertinente. Visto que a disponibilizagao deveria ser obrigatoria a partir do fato que as emissoras operam sob
concessao publica, ou seja, disponibilizar o seu acervo para pesquisa, sem fins comerciais, seria 0 minimo
que elas poderiam fazer, mas ndo o fazem. E necessatio percorrer um labirinto burocratico ou adentrar uma
densa rede de favores para ter acesso aos arquivos de midia.

De volta para os programas em especifico, o acervo da Collector’s possufa oito programas de radio
apresentados pela dupla Alvarenga e Ranchinho sendo quatro deles em sequéncia. O programa tinha uma
frequéncia semanal, toda terca feira, as vinte horas, e era transmitido ao vivo do auditério da Nacional. A es-
colha da dupla Alvarenga e Ranchinho acabou sendo uma consequéncia da trajetéria de pesquisa que venho
tracando desde o final da minha graduacao em Historia pela Universidade Federal de Santa Catarina, quando
pesquisei sobre a génese da musica sertaneja no recém-formado mercado fonografico brasileiro no fim da
década de 1920, o que acabou resultando na minha dissertacao de Mestrado defendida pela Universidade do
Estado de Santa Catarina.

Dos oito programas apresentados pela dupla de humoristas foi escolhido um para servir de exemplo
como material de analise. Escolhi esse programa por fornecer um material muito diversificado em suas re-
presentagOes artisticas e por demonstrar muito claramente os parametros que um programa de radio apre-
sentado em auditério poderia ter. Dos quatro primeiros veiculados pela Radio Nacional com a dupla Alvarenga
e Ranchinho o escolhido para esse artigo é o programa de estreia dos artistas. Para melhor localizagao dos
acontecimentos dentro dos programas, nos anexos deste artigo se encontra um breve quadro analitico do
programa com a minutagem especifica de cada acontecimento.

As cangoes analisadas nesse programa tiveram como ponto central a questao da parddia. Poderia ter
sido analisada também, por exemplo, o cunho sécio-politico de outras cangoes entoadas nesse e em outros
programas, todavia, optou-se pela analise especifica da parddia, visto que é um artificio amplamente utiliza-
do por humoristas nao fugindo a regra para a dupla aqui presente. Em seu livro “Parédia, parafrase & cia”,
Affonso Romano de Sant’Anna conceitua com precisao os conceitos que dao titulo a obra utilizando exem-
plos da literatura. Tomando emprestado os conceitos em analises das letras das canc¢des é possivel observar
muitos pontos interessantes e refletir como os humoristas trabalham e instrumentalizam toda a construgao
da nova letra na cangdo parodiada. Sant’Anna classifica a parédia partindo de uma esquematizagao presente
no Dictionary of World Literature de Josephe Shipley:

Verbal — com alteragao de uma ou outra palavra do texto;
Formal — em que o estilo e os efeitos técnicos de um escritor sio usados como forma de zombaria
Tematica — em que se faz a caricatura da forma e do espirito de um autor. (Sant’Anna, 2007,p.12)

A primeira musica parodiada no programa de estreia da dupla Alvarenga e Ranchinho é a cancio
“Amado Mio” presente no filme Gilda de 1946 (um ano antes da veiculagao do programa) que tem o seu
enredo permeado pelos ambientes dos cassinos presentes nas cidades de Buenos Aires e Montevidéu. Sobre
a escolha desta canc¢io para ser parodiada pela dupla cabem duas observagoes. A primeira é que o artista
quando faz a parédia de uma cangdo nio faz essa escolha a toa. E necessaria uma empatia do publico, ou
mesmo um breve conhecimento da can¢iao que sera modificada para que haja o efeito humoristico espera-
do. E possivel deduzir que o filme “Gilda” tenha tido certa repercussio no ano anterior para que a dupla
escolhesse uma das musicas presentes na historia para ser parodiada. A segunda observacao que cabe sobre
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a escolha do filme diz respeito ao novo ambiente que a classe artistica carioca enfrentava com o fechamento
dos cassinos. O decreto-lei assinado pelo entio presidente Eurico Gaspar Dutra no ano de 1946 encerrou
o funcionamento destes estabelecimentos que eram o celeiro de grandes artistas do radio e do cinema. Para
citar a maior exportacao desta época, Carmem Miranda foi uma das cantoras que criou renome em locais
como o Cassino da Urca antes de sua projecao internacional.

A dupla Alvarenga e Ranchinho nio era diferente, chegando até mesmo a excursionar com o grupo
de artistas do Cassino para outros pafses como Argentina e Portugal. Os cassinos como espago de produgao
e circulagao do meio cultural tinham papel fundamental para a classe artistica da época. O seu fechamento
obrigou a classe a buscar novos locais para suas apresentacoes e divulgacdo do seu trabalho. “De uma hora
para a outra, artistas, cantores e musicos viram-se privados de um mercado de trabalho que apenas o teatro
de revistas nao poderia preencher [...]” (Moreira;Saroldi, 1984, p.76) Pode-se deduzir, inclusive, que alguns
dos artificios utilizados pela dupla de humoristas no auditério da Radio Nacional vinham de uma pratica de
interacao com o publico dos cassinos (publico este completamente diferente dos que frequentavam os audi-
torios, vale frisar). As cangoes, parodiadas ou nao, sempre integravam a narrativa dos esquetes apresentados
pela dupla em seus programas. A parddia de “Amado Mio” entra no momento em que Alvarenga conta para
Ranchinho que esta namorando uma mulher muito bonita e inteligente que em suas palavras “parecia até a
Girdal” O eu lirico da parddia é a mulher que teria cantado o seguinte para Alvarenga:

Amado mio, se vancé for bonzinho

eu vou te levar, na confeitaria pra ver as criancinha comer doce
E se vance, nao fica comportado

Eu vou te mostra o retrato do Prinio Sargado

(Collectors, 25/02/1947, 12:15 — 12:45)

Das trés classificagoes apresentadas por Affonso Romano de Sant’Anna a parddia da cangao “Amado
Mio” se enquadraria no tipo verbal tendo em vista que nao € satirizada entonagao ou nao ¢ objeto de piada
o autor ou intérprete da versao original. A letra original da cangao entoada por Rita Hayworth ¢é a seguinte:

Amado mio, love me forever

And let forever begin tonight

Amado mio, when we’re together

I’'m in a dream world of sweet delight °

A piada presente na parddia reside na narrativa propriamente dita da esquete na qual, no momento
em que a cangao surge, a mulher de Alvarenga daria uma bronca caso ele nao se comportasse corretamente.
O riso emana da linguagem caipira adotada pelos artistas e que nessa parédia aparece muito claramente nas
expressoes vancé e Prinio Sargado e também na utilizagdo de um personagem politico colocado como tao feio
que poderia ser utilizado de “castigo” por alguém.

A segunda cancao parodiada pela dupla em seu programa de estreia ¢ a musica “Adios Pampa Mia”,
um tango com letra de Francisco Canaro e Ivo Pelay e musica de Mariano Mores composto em 1945. Dessa
vez, na narrativa da esquete, a amada de Alvarenga teria o abandonado cantando a seguinte cangao:

Adeus Pampa Mia

Me voy, e ja me voy indo tarde
Chega de tanto passa fome
Adeus sede por farta d’agua
Adeus pao preto que eu comia
Comia e nio reclamava

2 Decteto lei: http:/ /www.planalto.gov.br/ccivil_03/dectreto-lei/del9215.htm - Acesso em 13/06/2014.
3 http:/ /lyticsplayground.com/alpha/songs/a/amadomio.shtml
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Senao a “renha” baixava

Adeus mantega sebosa

Adeus, cidade maravilhosa

(Collectors, 25/02/1947, 14:09 — 14:55)

Apesar de a musica ser estrangeira, foi gravada uma versiao em portugués pelo cantor brasileiro Fran-
cisco Alves. Mais uma vez, percebe-se que a escolha da musica nao ¢ aleatodria, sendo ela um sucesso na voz
de um dos cantores de maior prestigio da época no radio. Esta parédia, também do tipo verbal, além de
possuir em sua letra a pronincia das palavras no estilo do estereétipo caipira, alfineta algumas mazelas sociais
como nos versos ‘“Adeus sede por farta d’agua/Adeus pao preto que eu comia”. Outro ponto forte presente
nesta e em outras cangoes ¢ a referéncia a cidade na qual o programa era veiculado. O Rio de Janeiro ainda
como capital federal, era a principal referéncia para a classe artistica e para os ouvintes da Radio Nacional.
Sobre isso, José Ramos Tinhordo em um artigo sobre os programas de auditorio para o Jornal do Brasil em
1977 relata um encontro interessante ocorrido no nordeste do Brasil entre um oficial do Exército e uma
moradora local:

Segundo o ex-locutor Floriano Faissal, que relatou o caso para a repérter Maria Helena Dutra, o Major Menescal
conhecera naquela sua visita a uma fazenda de cacau baiana “uma moga muito interessante e falante, com sotaque
carioca.” Entio lhe perguntou a quanto tempo tinha vindo do Rio. A moga riu muito e respondeu: “Nunca fui ao Rio
na minha vida!” “Mas a senhora fala como uma carioca...” “Major, e a Radio Nacional ndo nos ensina direitinho?”,
respondeu ela.” (Tinhorao, 1977, p.30)

A terceira e ultima cang¢ao parodiada pela dupla Alvarenga e Ranchinho em seu programa de estreia
faz a ponte com o segundo conceito que defendo como fundamental para a analise de programas de radio: a
questao da performance. Outras cangdes presentes neste programa nao sofrem do artificio da parédia em si.
Sao satirizadas de outras maneiras por meio da parafrase ou estilizacao e por isso nao foram analisadas aqui.

A musica “Pa-Ran-Pan-Pan” de Sérgio de Carlo primeiramente é apresentada ao publico em sua ver-
sao original para depois ser parodiada. No momento em que ¢ entoada a canc¢ao original, Alvarenga requebra
com os ombros, aparentemente no ritmo de mambo que a can¢ao possui. Ranchinho niao perdoa e faz piada
com a coreografia dizendo: “Ué, mas que negocio ¢é esse? U¢, nunca vi ninguém requebra com os ombro?”
Antes mesmo da parddia ser feita a plateia presente no auditério ja cai na gargalhada com a performance
corporal do artistas que ao requebrar no “estilo Carmem Miranda” ja executa um certo tipo de parddia antes
mesmo de entoar a can¢ao com a letra modificada. Desse modo, a parédia de “Pa-Ran-Pan-Pan” é ao mesmo
tempo Verbal, pois substituira as palavras em sua nova versiao e Tematica na medida em que por meio da
performance ¢ satirizada a danga presente no universo da canc¢do. A versdao original apresentada ao publico
tem a seguinte letra:

Pa-Ran-Pan-Pan (Sérgio de Carlo)

De todo negro de Habana

Yo soy el negro mas guapetéon
Yo soy el mas cumbanchero
Que se pasea por Malecon

Las negras se vuelven locas
Por mi cintura montada en flan
Por que dicen que yo tengo
Paranpanpan-pan-pan*

4 Referéncias de letra e autoria:
http://letras.mus.br/ney-matogrosso/1652259/?domain_redirect=1
http://www.uesb.br/links/2010/05/semana_dos_museus.pdf
http://www.discogs.com/viewimages?release=3329462
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A parddia feita pela dupla contém alguns elementos muito interessantes a serem analisados. O primei-
ro deles ¢ o conteudo da letra que faz piada com o universo dos artistas sendo, nesse caso, uma piada voltada
para o universo da dupla e dos artistas do casting da Radio Nacional. Outro fator presente na parédia ¢ a sua
interacao com a plateia presente quando entoado o ultimo verso (os didlogos entre Alvarenga e Ranchinho
encontram-se em italico):

O artista mesmo casado é admirado tem muitas fa
Embora ele sendo forte, mostrando porte que ¢ can-can
Mas quando ele chega em casa de madrugada quase manha
Muié pega na vassoura e pa-ran-pan-pan-pan-pan

- Eita se é.

- Quantos artista tem ai dentro que acontece isso..
- E diizia de vassoura por semana!

- Louzada ta la mesmo 6 la..

Nega, larga essa vassoura

N2ao me deixe de salmora

Oia o que o vizinho esta espiando
Meu cartaz baixando

Nega, eu nao puedo mais

-Fazé um versinho agora prds mocinba..tdao com medo é2

Mocinha que sai de noite com o namorado pra passed
Que vai no seu automovel fazer a ceia 1a no Jua

E quando ele traz de volta para Avenida Maracana

Se ela nao for esperta pa-ran-pan-pan-pan-pan

- E/ (os dois)

(tisos e aplausos da plateia)
saudacao final:

- At terga...
- At terga...
(Collectors, 25/02/1947, 19:27 — 20:56)

Essa rapida interacao com o publico na fala “-Fazé um versinho agora pras mocinha..tio com medo
¢?” mostra, ainda que te maneira breve, a possibilidade que a dupla tinha de interagdo com a plateia presente
no auditério. Antes, logo no inicio do programa os caipiras nao perdoam algumas pessoas que teriam chego
atrasado falando em rede nacional:

- Mas, vamo esperar que tem mais trés que vao sentar agora..
(risos da plateia)

- Tao chegando tarde hein?

(risos da plateia)

- Ja perderam dez minuto!

(Collectors, 25/02/1947, 09:48 — 10:03)
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Momentos antes, na cangao de saudag¢ao ao publico, a dupla Alvarenga e Ranchinho interage com as
mogas do auditério colocando elas, de certo modo, numa situacao levemente constrangedora:

- Mas como tem moc¢a bonita ai

- Ah se tem!

- Tem cada torrerminho ai..

- Mas é mermo né..

- Bom, também tem umas pelanca ai..

]

- E Nacional..

- Tem uma moca ali que nao tira o olho de mim, olha 1a!
- Ah, pera la, ela ta sentada ali

- Nio aponta, farta de educagio

(risos da plateia)

- Nio 1a aponta, ia mostra uat..

- Mas, se € 14 naquele bolo ali, ta oiando ¢ pra mim!

- Essa que eu falei ta olhando pra mim..

- Cé acha que eu sou surdo e nao enxergo?

- Nao, 6ia bem rapaz, tira um fiapo que nao ¢ pra mim, olha la
- Ah, é pra océ mermo...Agora que eu vi

- BEu falei que era né...

- Ela ¢é vesgar

(risos da plateia)

(Collectors, 25/02/1947, 01:10 — 04:05)

Como sera que era esse auditorio no qual a dupla Alvarenga e Ranchinho, juntamente do locutor
Jorge Curi, interagiam com o publico com suas cangdes, esquetes e piadas? Como ja dito aqui, os livros de
Luiz Carlos Saroldi e Sonia Virginia Moreira, Miriam Golfeder, além do relato registrado por Renato Murce
fornecem algumas pistas. No livro mais direto sobre a estrutura da Radio em si, é exaltada a tecnologia em-
pregada nos auditorios:

Agora a direcio da emissora podia de fato se orgulhar de suas instalagdes. Nos sete estidios da PRE 8 se encontravam
algumas das mais avangadas inovag¢des, como o piso flutuante sobre molas especiais do palco sinfénico, ou o gigantes-
co vidro emoldurado em aco e acionado a motor (um conjunto de duas toneladas), pondo em instantes o publico do
auditorio em contato direto com os artistas. (Moreira;Saroldi, 1984, p.35)

Ja Mirian Goldfeder tece um comentario a respeito da alteracio que houve com relagiao a cobranga
de ingresso para participagao do publico nos programas de auditorio. Segundo a autora, de inicio gratuito, a
entrada nos programas de auditério passou a ter valor cobrado com a finalidade de se estabelecer uma “sele-
¢ao social de seus frequentadores.” (Goldfeder, 1981,p.153) Nessa mesmo linha social dos frequentadores do
auditério da Radio Nacional que Renato Murce, que trabalhou por la cerca de 20 anos, fornece o seu relato:

Na Radio Nacional, havia dois tipos de auditério: os muito bons para os chamados programas de classe, que nio pro-
moviam artistas mediocres, nem distribuiam prémios com o fim de atrair os seus frequentadores. E os “mesclados”,
muito ruins, aglutinando uma “fauna” dificil de definir. A Radio Nacional ficava na praca Maua. Favorecia, pelo local,
essa espécie de frequéncia para programas “popularescos”. Além dos referidos prémios, procurava-se promover, de

68 RESGATE - VOL. XXIl, N.27 - JAN./JJUN. 2014 - GIANELLI, Carlos Gregério dos Santos - P. 61-70



Artigos

qualquer maneira, certos artistas. Nunca seus méritos vocais ou cénicos poderiam provocar aquele desmedido entu-
siasmo dos fas. (Mutrce, 1976, p.77)

Apesar do teor preconceituoso de Renato Murce, o que nos interessa aqui ¢ observar essa clara di-
sinticao que havia dos diferentes publicos que frequentavam o auditério da Radio Nacional. Pela descricao
de Murce, os programas de Alvarenga e Ranchinho se encaixariam no que ele chamou de “popularesco”
visto que eram realizados sorteios envolvendo o patrocinador do programa. Tanto o relato de Murce como
dos dados fornecidos por Miriam Goldfeder, ou ainda, o zzwentdrio feito pelos autores Luis Carlos Saroldi e
Sonia Virginia Moreira, ajudam o pesquisador a tragar uma visao panoramica daquele programa de radio que
pretende analisar. Observando todos esses fatores que integram a performance dos artistas juntamente com
a plateia ¢ possivel uma analise mais rica e detalhada dos programas.

Este artigo nao pretende encerrar o debate, ao contrario, busco aqui apenas iniciar a discussao sobre
essa escuta do passado. Maiores reflexdes sobre estes primeiros programas da dupla Alvarenga e Ranchinho
integram um dos capitulos presentes em minha dissertacao de mestrado que pretendo mais tarde publicar
no formato de livro. O objetivo principal aqui é jogar ideias e conceitos a serem discutidos e debatidos por
pesquisadores que lidem ou que pretendem lidar com o tema de pesquisa de Historia e Musica.

Min Conteudo

- piadas

- 1:22 -4:00 musica de abertura

- 4:01 - audicao de estreia

- patrocinio Rhum Creosotado

- aniversario do Jorge Curi (piadas com ele)
- versos com o patrocinador

0-4

- 6:30 musica falando sobre os ‘maiorais”
- 7:20 tipos de tosses envolvendo politicos
- conversa por telefone (vozes, personagens..)

05-09

- 9:30 — 10:31 - 3* Musica “Canta Maria” de Ary Barroso —

- 9:50 - mexendo com pessoas que chegaram tarde na plateia — interagdo com publico
- 10:00 — 15:00 - narrativa com musicas curtas:

- 10: 58 — 11:33 - 4* Musica “Beija Me” de Liicio Alves

-12:13 — 12:44 - 5* Msica ‘Amado Mio” de Rita Hayworth —

- 12:58 — 13:46 - 6* Musica “Muriequita Linda”

- 14:11 - 15:00 - 7* Musica ‘Adeus Pampa Mia” Francisco Alves —

10 -15

-17:37 — 18:53 8* Musica “Pan Ran Pan Pan” Sergio de Carlo —
- 19:27 — 20:55 - 9° Musica parddia de Pan Ran Pan Pan

16- 20

- saudacao final (“até tercal!”)
- propagandas em versos

20 — final
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Anexo

Emissora: Radio Nacional

Data: 25.02.47

Dia da semana: terca-feira

Horario: 20:00 horas

Produtores: Alvarenga e Ranchinho

Patrocinador: Rhum Creosotado
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