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Resumo

O artigo reflete sobre o tema do discurso no ambi-
to dos debates sobre Historia Publica. A partir da
analise dos desenvolvimentos de um campo especi-
fico da Literatura Grega Arcaica, suscitamos alguns
debates que permitem refletir sobre a posi¢ao dos
historiadores e da audiéncia no movimento de pro-
dugao e acesso ao discurso historiografico.
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Abstract:

This paper offers a reflection on the theme of the
discourse as partof the debates of Public History. From
the analysis of the developments in a specific field of
Archaic Greek Literature, we will promote a debate that
allows reflection on the position of historians and their
audience in the movement related to the production of
and access to the historiographical discourse.
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E bem conhecido um passo da Poética em que Aristételes afirma ser a Poesia mais elevada que a
Historia porque “aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares” (ARIST()TELES, Poética,
IX, 1451b). Essa afirmacao seria incompreensivel caso a deslocassemos do nucleo de preocupacdes es-
téticas do filésofo estagirita. Ainda que se ocupe das qualidades intrinsecas as narrativas — com énfase,
sem duvida, nos aspectos da tragédia — a nogao de kdtharsis é decisiva para compreender os efeitos que
caracterizam os discursos.

Admite-se com facilidade que a comunicagao envolva, pelo menos, cinco niveis: emissor, receptor,
mensagem, contexto, canal e codigo.! O esteticismo que perdurou da consolidagio do campo literario
(tradicionalmente situada no século XVIII) até, pelo menos, a década de 1960, tendia a insistir na prima-
zia do autor sobre todos os elementos do discurso. Ainda que se postule, a partir da influéncia de Kant,
“uma forte propensao a achar que o juizo estético pertence a categoria dos juizos que nao tem a ver com
a natureza do objeto, mas sim com o modo de sua recepgao” (CARDOSO, 1999, p. 101), decerto que o
estandarte era empunhado pelo génio criativo que compunha as obras, e ndo pela segunda subjetividade
envolvida no processo, a audiéncia: em geral, ela era entendida como a parte que dava a chancela para um
discurso previamente estabelecido, sem dele participar como parte integrante.

Essa perspectiva também irradiou na dire¢ao dos estudos sobre a Poesia Grega Arcaica, em par-
ticular nas analises sobre a [/fada e a Odisseia, notadamente quando do lancamento do livro Prolegomena ad
Homerum, em 1795, escrito por Friedrich August Wolff, que, de modo seminal, questionava o suposto aedo
cego de Quios como sendo o autor, fez vir a luz as epopeias mais celebradas da Histéria do Ocidente.
Desta forma, do final do século XVIII e ao longo de todo o século XIX, a assun¢ao dos poemas como ob-
jeto de preocupacao filolégica gravitou em torno da nogao de sua autoria e da longa tradi¢ao de oralidade
a ela associada. Os debates foram — e continuam a ser — tao longos e exaustivos que as pesquisas chega-
ram a se aglutinar em torno da alcunha Quwestao Homeérica, e nao raro deparamos com o termo Homerologia,
sintese da constatacao de um campo de estudos que nasceu e prosperou em torno desta busca inquietante
pelo autor e seu tempo historico.

O cenario da Questao Homeérica s6 mudou radicalmente quando os estudiosos tomaram consciéncia
de que a literatura ndo se resume a um movimento unilateral da acao imaginativa de um sujeito que irradia
seu brilhantismo para uma audiéncia que passivamente goza do deleite de sua maxima inspiragao. A partir
da década de 1930, os estudos de Milman Parry e Albert Lord articularam as caracteristicas das narrativas
a uma compara¢ao com a execug¢do de poemas orais tradicionais de bardos iugoslavos, de modo que duas
outras variaveis da comunicag¢ao, antes escassamente refletidas pelos homeristas, foram adicionadas defi-
nitivamente ao rol de preocupagoes. Percebeu-se que “o publico e o contexto da apresentagao afetavam o
poeta nitidamente” (THOMAS, 2005, p. 45). A ideia de autoria continuou a ser explorada, especialmente
pela historicidade do nome de Homero, ja que poucas décadas apos a provavel data de composigao dos
poemas nenhum grego da Antiguidade parecia duvidar de sua existéncia®. Além disso, ha pesquisadores
que analisam a possivel interferéncia de um poeta individual, o chamado “Poeta Monumental”, no conjun-
to da obra e que teria sido o responsavel por assegurar a coeréncia dos milhares de versos (HEUBECK,
1978, p. 1-17; LOHMANN, 1970; WADE-GERY, 1952). No entanto, uma tendéncia de estudos forte-
mente radicada nos Estados Unidos, adepta a “Teoria Oral de Composi¢ao”, tende a euforizar o valor da
audiéncia e da correspondente afetacio que provocava no desempenho dos poetas.

Como sublinha Gregory Nagy (2003, p. 9), um dos maiores entusiastas da tendéncia oralista, nao se
trata apenas de pensar a performance 7a poesia, mas igualmente a poesia cozo performance. Para nio me
alongar numa sintese que seria inexequivel no espago deste artigo, chamo a atengao para o aspecto que jul-

1 Ou, numa perspectiva sensivelmente diferente, “esse esquema elementar se constitui de: emissor, receptor, codigo, referente e mensagem.
Temos entdo que: o emissor transmite uma mensagem (informacio) ao receptor, mensagem essa formulada em um cédigo referido a
algum elemento da realidade — o referente” (ORLANDI, 2010, p. 21).

2 Sobre este assunto, ¢ impossivel evitar a remissdo ao artigo impecavel de Martin West (1999, p. 364-382) sobre a consolidagio da fama de

Homero ao longo dos periodos Arcaico e Classico.
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go mais apropriado na abordagem do autor: em suas analises, Nagy enfatiza a necessidade de abordar um
“sistema poético” (poetic system), assumindo, desta forma, que o discurso ¢é resultado de multiplas tensoes
que concorrem de modo interdependente para a criagdo da narrativa (NAGY, 2003, p. 9). Questiona-se
assim a posi¢ao hierarquica do autor como o unico ponto de observacao da experiéncia literaria. Parece
adequado, diante do exposto, resgatar um dos aspectos basilares da Analise de Discurso francesa e con-
siderar que, em linhas gerais, “o discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2010, p. 21).

Essas questoes podem ser extremamente instigantes para refletirmos sobre a Histéria Publica. Os
estudos sobre a Poesia Grega Arcaica podem estimular a reflexao a respeito das posi¢oes que nos, histo-
riadores, ocupamos diante do discurso histérico quando ele extrapola as muralhas das universidades. Mais
que isso, considero apropriado problematizar essa experiéncia como um sistesna discursivo, tal como sugere
Gregory Nagy, no qual concorrem inimeros fatores que precisam ser seriamente problematizados 7a re-
alizacio e como realizacio de um discurso histérico.

Penso que todos nés estamos razoavelmente de acordo que a grande maioria dos saberes produ-
zidos no ambiente universitario é absolutamente hostil aos “nao iniciados”. Historiadores escrevem para
historiadores. Essa hostilidade nao se radica apenas na necessidade de prévia compreensio do aparato
teorico-metodolégico ou da linguagem caracteristica que ao longo do tempo foi se conformando como
aquela que seria adequada para a escrita de nossas monografias, dissertacoes, teses e demais resultados de
pesquisas. A questao esta alhures, ab ovo, quica na escolha dos temas que aprendemos como sendo aqueles
que estao disponiveis pelo canone universitario e que podem se tornar, em detrimento de uma mirfade de
outros tantos, como legitimos espagos de atuagao profissional. Neste sentido, é certo que a no¢ao de uma
Histéria Pablica ja evoca um novo horizonte de possibilidades de producao do discurso: ainda que passan-
do pela universidade, é provavel resultado da constata¢do primeira de que, como autores (ou emissores),
nao possuimos (ou deveriamos possuir) o monopoélio do saber histérico.

Dos muitos resultados possiveis que decorrem do incremento das preocupagdes em torno da His-
toria Pablica, consta a possibilidade de repensar a produgao do discurso, a abertura para a reflexdo e uso
de novos canais e, até mesmo, a emergéncia de criticas a algumas posturas epistemoldgicas tradicionais.’
No entanto, um dos tragos mais explorados no ambito da Histéria Pablica, desde a emergéncia dos deba-
tes na década de 1970, tem a ver exatamente com os sentidos de e do Piiblico que qualificam esta vereda do
saber de Herédoto. E por ai que os estudos oralistas a respeito da Poesia Grega Arcaica podem sugerir
caminhos bastante proveitosos: que outros elementos concorrem para a producao de um discurso histori-
co mais abrangente? Qual a posicao e a participagdao do publico? Que influéncia os canais de comunica¢ao
exercem? Sobretudo, como o historiador se posiciona diante desta série de novas variaveis?

Por principio, nenhuma dessas perguntas pode ser respondida com seriedade sem considerar es-
tudos de caso particulares. Pela mesma razao, nao parece prudente estabelecer modelos ou regras gerais.
Assim como nao ha uma defini¢ao geral de Literatura, “que s6 pode ser uma nog¢ao historicamente defi-
nida” (CARDOSO, 1999, p. 103), também nao ha uma medida para analisar esta série de questdes em um
campo tao diversificado. O que podemos fazer é indicar algumas posturas que parecem mais produtivas
que outras.

No caso da chamada Histdria Digital, por exemplo, a tendéncia, como o nome sugere, ¢ de reco-
nhecer o canal da comunicagdo como o nucleo das preocupagdes teoricas e, sobretudo, metodologicas.
No artigo Interchange: The Promise of Digital History, resultado de uma entrevista feita pelo The Journal of

3 Jacques Le Goff (2003, p. 29), no célebre Histdria e Memidria, chegou a defender a existéncia de pelo menos duas historias: a da memoria
coletiva, em geral deformada e falseada, ¢ a dos historiadores, cuja tarefa por ele atribuida era quase messianica: “Em primeiro lugar,
porque ha pelo menos duas histérias, e voltarei a este ponto: a da memoria coletiva e a dos historiadores. A primeira é essencialmente
mitica, deformada, anacronica, mas constitui o vivido desta relacio nunca acabada entre o presente e o passado. E desejavel que a
informacéo histérica, fornecida pelos historiadores de oficio, vulgarizada pela escola (ou pelo menos deveria sé-lo) e pela mass media,
corrija esta historia tradicional falseada. A histéria deve esclarecer a meméria e ajuda-la a retificar os seus erros. Mas estara o historiador
imunizado contra uma doenga, se ndo do passado, pelo menos do presente e, talvez, uma imagem inconsciente do futuro sonhado?”.
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American History junto a uma série de historiadores envolvidos com a questio®, os olhares da audiéncia e
da autoria sao subordinados as potencialidades que os computadores oferecem para a representacao do
passado. William G. Thomas, que arroga pra si a autoria do termo Historia Digital quando, ao lado de Ed
Ayers, fundou o VVirginia Center for Digital History em 1997, assim define esse campo de atuagao:

Histdria Digital é uma abordagem para analisar e representar o passado que trabalha com novas tecnologias do computador, da Inter-
net e dos sistemas de softwares. Por um lado, histiria digital é uma arena aberta de producio e comunicacio cientificas, abrangendo o
desenvolvimento de novos materiais e colecoes de arquivos académicos. Por ontro lado, é uma abordagem metodoldgica moldada pelo poder
do hipertexto de tais tecnologias para fazer, definir, consultar e anotar associacoes nos registros humanos do passado. Fazer histdria
digital, portanto, ¢ preciso criar um quadro, uma ontologia, através da tecnologia, para que as pessoas leiam, experimenten e sigam
uma discussao acerca dos problemas historicos (COHEN, 2008, p. 254).

Uma defini¢cao como esta, que subordina a producao do discurso as potencialidades do suporte de
informacao, tende a oferecer um espago pouco proveitoso para pensar a respeito da posi¢dao que as sub-
jetividades ocupam na defini¢ao dos conteudos que serao lembrados e esquecidos. Tem-se uma aparente
democratizagao dos processos de escolha, onde emissor e receptor parecem ocupar uma posi¢ao simétrica
dentro desta “arena aberta de producao”, desconsiderando assim que a maioria (ou, talvez, todos) dos
sistemas discursivos, justamente por serem produtos de multiplas tensoes e influéncias, envolvem relagoes
de poder entre as partes envolvidas.

A época, o entusiasmo com a possibilidade de difusio do contetdo que a internet oferecia nao
parecia abalado pelo ceticismo que gradualmente foi tomando espaco. Na mesma entrevista, Amy Murrell
Taylor ressaltou que 1,3 bilhdao de pessoas no mundo dispéem de acesso a Internet, ampliando o publico
potencial de uma forma impossivel de imaginar (COHEN, 2008, p. 464). Ainda que se advogue que afir-
macoes deste tipo representam estratagemas retoricos para valorizar o campo, nao parece prudente con-
siderar que a mera disposi¢ao das informagoes seja um fator decisivo para a atracao de novas audiéncias,
em especial no ambiente virtual, onde a profusio de dados e a possibilidade de acessa-los estao envolvidas
tanto pelas motivagoes do usuario quanto pelos limites de publicidade que tais informagoes dispéem. Em
outras palavras, o acesso a determinado conteddo depende nio apenas do interesse da audiéncia, mas da
capacidade que determinado si#e tem para se tornar, em primeiro lugar, visivel e, em segundo lugar, atrati-
vo. B possivel que uma parte significativa dos contetdos de nossa 4rea sé tenha acesso garantido a partir
de uma divulgacgao fora do ambiente virtual.

Decorre daf um segundo problema, qual seja, o de considerar que no momento atual, em que a His-
toria se torna disponivel por meio de uma quantidade extremamente ampla de suportes (televisao, radio,
revistas, jornais, internet e “lugares de memoria”, como museus, bibliotecas e arquivos, por exemplo), a
atracdo de novas audiéncias se resuma a estratégias de marketing, muitas vezes tratando a Histéria como
mais um produto da chamada “Industria Cultural”. Decerto, e ainda que nao esteja entre minhas preocu-
pacOes particulares, ¢ facil perceber que ha um mercado consumidor para além do publico especializado
que compra revistas de divulgacao cientifica, que assiste ao The History Channel e que compra livros que
muitas vezes vendem a promessa de oferecer uma alternativa a Historia aprendida na Educagao Basica,
sem contar os que exploram biografias de personagens polémicas. Hitler ¢ aposta certa. Sucesso garantido.

Para além do fator comercial, a analise das audiéncias é decisiva para refletir sobre a necessidade
que o mundo moderno cria em torno da Histéria. Talvez seja esse ponto que direciona os historiadores
a expandir e democratizar debates em torno da ideia de justi¢a social ou, com base na inter-relagao entre
histéria e memoéria, da valorizagao da construcao das identidades coletivas (ALMEIDA & ROVAI, 2013,
p. 1). Esses esforcos, contudo, seriam incipientes caso considerassemos a Histéria Publica como sendo,
por exceléncia, “a forma e natureza da transmissdo da Histéria para uma audiéncia mais vasta” ou, con-
forme John Tosh, como “o livre acesso do publico que busca por pesquisas histoéricas” (TOSH, 2008, p.

4 Especificamente, os historiadores Daniel J. Cohen, Michael Frisch, Patrick Gallagher, Steven Mintz, Kirsten Sword, Amy Murrell Taylor,
William G. Thomas e William J. Turkel.
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119). Como ocorreu com os estudos sobre a Poesia Grega Arcaica, estariamos diante de um movimento
em que o historiador representa a Gnica parte ativa do processo.

Alguns autores ja tomaram consciéncia de que a unilateralidade do discurso nao é apenas uma uto-
pia, mas a receita de um projeto fracassado. O esforco para atingir audiéncias mais amplas ndo se resume
a uma simples mudanca da linguagem ou, quem sabe, a um esfor¢o para atenuar, ainda que criteriosa-
mente, as exaustivas discussoes tedricas e metodologicas. Como bem salientou Jo Blatti, essa questao é
particularmente significativa quando associada aos dominios da Historia Oral, cujas técnicas de pesquisa
exigem uma negociacao entre o narrador, o entrevistador e, finalmente, o receptor. Deste modo, “a troca
e a negociacao, que estao no centro da Historia Oral, prefiguram a rela¢do entre audiéncia e historiadores
no ambito da Histéria Publica” (BLATTI, 1990, p 610).

Ora, se o discurso ¢ efeito de sentido entre locutores, é indispensavel que tais sentidos estejam
submetidos a negocia¢ao: emissor e receptor devem negociar as possibilidades de construcao do discurso
historico falando uma mesma lingua, ou seja, partilhando o mesmo cédigo, de acordo com as possibilida-
des dadas pelos canais de comunicacio. E por esse caminho que Hilda Kean e David Thelen (2010, p. 27)
assumiram que “o passado deve ser tratado como uma experiéncia humana compartilhada e oportunidade
para compreensao, ao invés de um terreno para a divisao e desconfiang¢a”. Daf a defesa da autora em torno
da construcao de um movimento participativo, que vincule os historiadores as demandas que o publico
tem em relagdo ao passado e que o faga considerar, ainda, como parte integrante deste grupo (KEAN &
THELEN, 2010, p. 28).

A constatagao, ainda que pare¢a 6bvia, exige a mais profunda consideracgao: é improvavel que a His-
toria ultrapasse as muralhas das universidades, se os historiadores permanecem reféns da clausura. Como
defendi no inicio, ndo ha regras ou modelos gerais capazes de orientar o movimento de publicidade da
historiografia. No entanto, a negociacao pode ser duplamente proveitosa: além de ampliar exponencial-
mente os ouvidos sensiveis aos discursos do historiador, pode aumentar a sensibilidade do historiador aos
muitos discursos possiveis.

Bibliografia

ALMEIDA, Juniele Rabélo de; ROVAIL Marta Gouveia de Oliveira. Historia Pablica: entre “politicas pu-
blicas” e os “publicos da histéria”. In: Anais do XX V11 Simpdsio Nacional de Historia. Natal: ANPUH,
2013.

BLATTI, Jo. Public History and Oral History. In: The Journal of American History, v. 77, n. 2, 1990, p. 615-
625.

CARDOSO, C. F. Tinham os antigos uma Literatura? In: Phoinix, n. 5, v. 1, 1999, p. 101.

COHEN, D. J.; FRISCH, M.; GALLAGHER, P; MINTZ, S. SWORD, A. M. T.; THOMAS, W. G
TURKEL, W. J. Interchange: The Promise of Digital History. In: The Journal of American History, v.
95, n. 2, 2008,

HEUBECK, M. Homeric studies today: results and prospects. In: FENIK, B. (ed.). Homer, Tradition and
Invention. Leiden: E. J. Brill, 1978, p. 1-17

LE GOFF, Jacques. Histdria e Memdria. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2003.
LOHMANN, D. Die Kompositionen der Reden in der 1lias. Betlin: Gruyter, 1970

NAGY, G. Homeric Responses. Texas: The University of Texas Press, 2003,

ORLANDI, E. P. Andlise de Discurso: Principios & Procedimentos. Sio Paulo: Pontes, 2010.

RESGATE - VOL. XXIl, N.28 - JUL./DEZ. 2014 - MORAES, Alexandre Santos de - P. 31-36 35



Artigos

TOSH, John. Why History Matters. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008.

THOMAS, R. Letramento e oralidade na Grécia Antiga. Sao Paulo: Odysseus, 2005.
WADE-GERY, H. T. The Poet of the Iliad. Cambridge: The Cambridge University Press, 1952.
WEST, M. The Invention of Homer. In: The Classical Quarterly, v. 49, n°. 2, 1999, p. 364-382.

36 RESGATE - VOL. XXII, N.28 - JUL./DEZ. 2014 - MORAES, Alexandre Santos de - P. 31-36



