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Resumo

O texto reflete sobre a diluicio dos limites

entre os discursos de matriz histérica e fic

cional, que passam a ser considerados per-

tencentes a um mesmo. regime de verdade

a partir dos movimentos de revisdo critica
| da historia. Situadas essas questoes, o arti-
- g0 propoe a andlise de discursos curatoriais :
ligadas Jarte efémera—a exposicao Vestigios:
‘memoria e registro de performance e site specific,

' realizada no Museu de Arte Moderna de‘Séo : :
- Paulo, em 2014 e o projeto que fundamenta -

a exposicao Somos o molde. A vocé cabe o sopro.
Lygia Clark: da obra ao acontecimento, realizada
na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, em
2006 —para mostrar como vem sendo répen—
- sadas as formas de apresentacao desse tipo ‘
de producao, no ’entrecruza‘me’ntio entre a
histéria e as historias.
Palavras-chave: Vestigios; Discurso histori-,
co; Arte efémera. 5

Entre o que houve e o
que ouve:

desafios do discurso
_ historiografico no

encontro com a arte
efémera

Between what there was and what
' was heard:
challenges of historiographical
speech on its encounter with
ephemeral art

Abstract

The text reflects on the dilution of limits
between speeches of historical and fictional
matrixes, which begin to be considered as
belonging to the same regime oftruth from the
movements of critical revision of history. Having

- these questions placed, the text proposes the .

analysis of curatorial speeches connected to
ephemeral art — the exhibit Vestigios: memaria
e registro de performance- site specific, Which took
place in the Museu de Arte Moderna de S3o
Paulo, in 2014 and the project that provides the
foundation for the exhibit Somos o molde. A vocé
cabe o sopro. Lygia Clark: da obra ao acontecimento,
which took place in the Pinacoteca do Estado
de S3o Paulo, in 2006 —'as a means to show
how the forms of presentation of this kind

~ of production have been re-thought, on the

crossroads between history and histories.

Keywords: Vestiges; Historical speech;
Ephemeral art.

feea¥

Resgate - Rev. Interdiscip. Cult, Cambinas, v.25,n.1 [33],p.47-66,jan./jun. 2017 —e-ISSN: 2178-3284




‘A gente escreve 0 que
ouve — nunca o que
houve” Essa formula-
Gao, escrita no prefacio
'd.o texto Serafim Ponte

‘Crande, em 1926, per-
tence a um dos mais

~importantesescritores
brasileiros: Oswald de
Andrade. Compondo

0 grupo que liderou o

movimento antropo-
fagico, o autor termi-
na um de seus textos

publicados na Revista,

do Brasil reﬂetindo‘ SO-

bre a histdria e sua es-
crita como forma de

discurso gue insistia
| em reunir e classificar
‘0s fatos, conferindo-

Q postulado de Oswald
de:Andradeinstaura uma

distancia entre © que ouve

€0 que houve que serve
deinquietacao e gatitho
para o presentetexto.Ele
comeca por disclitiressa
relacao nos modos de

ser do discurso historico

ligado as artes visuais na
contemporaneidade. Em
“um segundo momento,

.concentra-se nas praticas:

discursivas que dao basea
exposicoes ligadas a arte

efémera e permitem pensar

a relacaoentre anistowa
e as nistorias dentro das
estratégias clratorigis.

01.0rg/10.20396/resgatev25i1.86

48156
crever obras ligadas a
sistematizacdo da his-

toria das artes no Bra-,

sil, como O Movimento
Modernista (1942), Pe-
quena Histéria da Misi-
ca (1942), Aspectos das

Artes Plasticas no Bmsi/ :

(1 965).

O postulado de Oswald
de Andrade

uma dlstanC|a entre o

Instaura

que ouve e o que houve
que serve de inquieta-

caoegatilhoparaopre-

sente texto. Ele comeca

~por discutir essa rela-

cdo nos modos de ser

do discurso histérico li- -

gado as artes visuais na

-lhes a tutela de verdades Enquanto

~ poeta, Oswald_propunha—se a escrever:

" ndo s6 a partir dos fatos, mas do exer-
cicio de escuta, captando as particula-
ridades do poVO, seus costumes, sota-
ques, histérias-preocupacio anedé_tica ‘
" que se estendia a outros escritores do
modernismo brasileiro. Prova disso é
que Mario de Andrade fez surgir o ro-
mance Macunaima (1 928), antes de es-

contemporaneldade Em um segundo
momento concentra-se nas praUcas
discursivas que dao base a exposicoes
I|gadas aarte efemera e permitem pen-
sara relacao entre a histéria e as hist6-
rias dentro das estratégias curatoriais.

~Trata, entdo, de dois estudos de caso:

a exposicao Vestigios: meméria e registro

‘de performance e site specific, realizada

no Museu de Arte Moderna de Sao
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Paulo, em 2014 e 0 projeto que fun-

damenta a exposicao Somos o molde. A
vocé cabe o sopro. Lygia Clark: da obra ao -
acontecimento, realizada na Pinacote-

'ca do Estado de Sao Paulo, em 2006. |

‘A aproximacdo desses projetos con-
duz a questdes importantes dentro do
discurso historiografico contempora-
neo ligado a arte, que procuraremos
“delimitar, e que hoje vém sendo dis-
cutidas e friccionadas tendo por base
questoes colocadas pela historia oral.

Atualmente vivemos um processo de
profunda revisdo dos métodos, cate-
gorias e escolas que até a virada do
péS*modérnis.mo ditavam o discurso
histérico — estabeleciam o que houve.
Ap0s autores como Friedrich Nietzs-
che e Walter Benjamin deflagrarem
I as fissuras da concepgao progr'esSista,',
linear e positiva que regeu por séculos

o0 pensamento historiografico’, passa-
. -se a repensar a ‘mao morta da histé-

ria que conta as contas do tempo se-
“quencial como um rosario, buscando
estabelecer conexdes seriais; causais”
(BHABHA, 1998, p. 23). Assim, outras:
formas de compreensao e composi-

1A critica ao conceito de histéria na obra desses autores
pode ser consultada em: Segunda consid@mgﬁo intempestiva
(1873) de Friedrich Nietzsche e Sobre o conceito de historia
(1940) de Walter Benjamin.

cdo da historia despontam no ambito
da arte — como, por exemblo, 0 ana-
cronismo de Didi- Hubermann, nocao,
iluminada pelos autores acima cita-
dos, que opera a temporalidade his-
térica tendo como centro o fendmeno
da imagem e propondo a desconstru-
cao dos principios de linearidade e or-
dem cronoldgica.

Outro escrito bastante radical a res-
peito da disciplina pertence ao fil6-
sofo francés Jacques Ranc,i’ér'e, que
nao reconhece no, pés-modernismo
a fonte da reflexdo critica da histéria.
Defensor de uma abordagem poli-
tica que procura rever o conceito de
modernidade, Ranciére acredita que
as mudancas no modo de conceber o
discurso histérico estao ligadas a tran-

- sicao de um regime poético ou repre- .

sentativo para um regime estético das
artes. Convém entender as diferencas
entre esses regimes para chegar a um
modo de pensar hoje as tessituras en-
tre a histéria e as historias na arte. O
regime ~poético/representat‘ivo cor-
responde a época que a idade classi-
ca denominou “belas artes”, quando a

- nocao de arte era regulada pela mime-

sis— principio normativo que “isola, no
dominio geral das artes (das maneiras
de fazer), certas artes particulares que

fia%
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executam coisas especificas, a saber,

Imitacoes” (RANCIERE, 2009, p. 30).

Uma das caracteristicas desse regime -
é a hierarquia de géneros, que dita 0s

limites da producao — o que pode ou

‘ndo ser apreciado dentro de cada gé-
nero especifico — e a distribuicdo e a

recepcao — o que é adequado ou ndo

a cada parcela da sociedade. Assim, 0

~regime representativo organiza, a par-

tir da mimesis aristotélica, as maneiras

de fazer, verejulgar a arte.

A essa logica se segue o regime esté-
tico que corresponde, para Ranciére,
a época marcada pela denominacio
de “modernidade”. O autor mantém o
conceito, bem'como seuvinculocoma
nogao de autonorhia‘da arte, mas des-
constroi o sentido greenberguiano de
autonomia pela evolucao técnica em
~ direcdo a “pureza’ de cada medium es-
‘pecfﬂco, para pensar a autonomia da

arte enguanto processo de rompimen-

- to da hierarquia que diferenciava os
meios. O regime estético, assim, ‘iden-
 tifica a arte no singular e desobriga
essa arte de toda e qualquer regra es-
pecifica, de toda hierarquia de temas,
géneros e artes” (RANCIERE, 2009,
p. 34). A arte € reconhecida, entdo,
como espaco desierarquizado, aberto
a qualguer um, tendd'corho marcas a

interpenetracao dos dominios da arte
e nao arte ea capacidade ‘de criar, por
sua pratica, o tecido de novas formas,
de vida” (RANCIERE, 2009, p. 42). .

@) regirﬁe estético €, ainda, marcado
por espacos neutralizados, a perda
de destinacdo das obras, as diferen-
tes temporalidades simultaneas, bem
como pelo anonimato dos espectado-
res, compondo as relacoes obra/pu-
blico. Isso acontece por conta do que
o filésofo denomina “indecidibilidade
do efeito da arte’ (RANCIERE, 2010, p.
153), responsavel pela suspensio dos
fins representativos e caracterizada
por um distanciamento préprio a0
modo eépecfﬂco de experiéncia que
0s trabalhos artfsticos disparam. Insti-
tui-se, assim, a partir desse regime um

- “certo demacratismo estético que nao -

depende das intencbes dos artistas”
(RANCIERE, 2009, p. 97) e torna-se um
elemento fundamental de uma politi-
ca da estética? que o autor advoga.

2 Ranciére busca defender a existéncia de uma distancia es-
tética, responsavel pela suspensdo dos fins representativos
— como uma politica prépria ao regime estético: “Ha uma
politica da estética no sentido em que as formas novas de
circulagdo da palavra, de exposicao do visivel e de producao

~ dos afetos determinam capacidades novas, contrapondo a

antiga configuracio do possivel” (RANCIERE, 2010, p. 96).
A indecidibilidade estética, esse distanciamento do qual
estamos tratando, moldaria umcendrio que torna possivel
perturbar os consensos, questionar representagoes, bagun-
car o panorama de capacidades e incapacidades previa-
mente definidas pelas posicoes sociais.
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Com a superagio das
fronteiras entre te-
mas, géneros e meios
da arte, desmonta-se
'a. |6gica baseada em
Aristételes, que isola-
va em diferentes p6-
los a narrativa da po-
esia— governada pela
ficcdo e subtraida de
prestar contas com -
a “‘verdade’ daquilo
que diz; e a narrativa
historica — governada
pelos fatos e conde-
nada a encaded-los
conforme a desor- .
dem empirica com
que se apresentam.

. No.regime estético, realidade e ficcao:

‘nao podem mais ser distinguidos®.e,
‘do ponto devista de'Ranciere (2009, p.

~ 56), “se encontra revogada a linha di- |

3 Para Ranciere, coube a idade romantica desmontar a se-
paracdo entre poesia e histéria pertencente ao regime de
representacdo. A partir dela, a poesia deixa de ser concebi-
* da enquanto ordenacio ficcional (ligada a razdo da ficcao,
que confere aos fatos a légica da construcio causal) ‘para
ser considerada arranjo de signos da linguagem. A poesia,
guiada pela linguagem, penetra entdo na materialidade -
" do mundo social que seria o dominio especifico da histé-
ria, apresentando-o por meio de imagens e linguagem ci-
frada. Estabelece-se assim a equivaléncia entre signos do
novo romance e signos de descricao e interpretacao dos
fenémenos. Isso leva a uma indistincdode fronteiras que
separavam realidade e ficcdo, sucessdo empirica da historia
e construcdo causal da poesia.

No regime estetico,
realidade e ficcao
. ~hde.podem mais sef
distingtiidos’e, do pontode
vista de Ranciere (2009, p.
56), ‘se.encontra revogada
a linha divisoriaaristotélica
‘entre duas ‘historias'—a
dos historiadorese a dos
poetas’. '

A partir dessa constatacao,:
as palavras de Oswald
de Andrade podém
serrepensadas, pois
se estabelecem como
“indistintos s limites entre o

queouve e o quehouve:

viséria aristotélica en-
tre duas ‘histérias’— a
dos historiadores e a,
dos poetas”.

A partir dessa consta-
tacdo, as palavras de
Oswald de- Andrade
podem ser repensa-
das, pois se estabele-
cem como indistintos
os limites entre o que
ouve e o que houve. O
modo como essa re-
lacdo é pensada em
Ranciére ‘parece me-
lhor. ilustrado pelo
escritor e historia-
“dor da arte Carl Eins-
tein, que por volta

\

~de 1930 afirmava que “escrever sobre

arte é, primeiro, escrever..” (DIDI-
"HUBERMANN, 2003, p. 25). Segundo
as palavras do teérico que resgétou
suas ideias' na contemporaneidade,
Did‘i—HubermahnA., por vezes Einstein
“fazia-se dramaturgo’ em sua pratica
discursiva como historiador. Ele com-

~ punha em Bébugquin (1913), uma auto-

biografia do dadaismo na Alemanha,

‘denominada “prosa cubista’, obra his-

térica tomada de engajamento litera-

b
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ro. Os escritosde Einsteincausam hoje

a sensacdo de que o autor considerava

como dado o principio atribuido por-
Ranciére A transicio para o regime

'e.stético, segundo o qual ‘escrever his-

'téria e escrever historias pertencevm a

UM mesmo regime de verdade’ (RAN—

CIERE, 2009, p. 58)*.

- Se Carl Einstein operou o cruzamento
entre as narrativas historica e literaria
no interior de sua pratica discursiva,
contudo, alguns teéricos do pés-co-
lonialismo escolheram distingui-las
para repensa-las. Homi Bhabha, uma
das mais importantes figuras nos
estudos  pds-colonialistas contem-
DOraneos, se serve da,.,literatura para
enquadrar a histéria como discurso
“de poder, que garante a dominacao e
~ superioridade de um povo sobre ou-
tro. Os livros citados por Bhabha em O

local da Cultura (1998) porexemplo—A
- historia de meu filho, de Nadine Gq‘rdi— :

mer e Amada, de Toni Morrison — tra-
 zem a cena personagens com trajeto-
rias particulares pertencentes a povos

4 Essa nogao era, porém, fruto de um posicionamento in- -
- dividual de Einstein que, ao sabor do anacronismo de Di-
di-Hubermann, nio se ajustava s concepcdes da época.
A época em que Einstein vivia pode ser depreendida pelo
episédio em que o autor, ao escrever uma peca de teatro
que seria a versio contemporinea daPaixdo de Cristo,
recebe uma acusagao de blasfémia, sendo multado em 100
mil marcos.

quisas histéricas contemporaneas,

gatev25i1.8648156 e

e acontecimentos a margem da nar-

rativa oficial da histéria —ou, quando
mencionados, ja emoldurados pelo,
discurso do colonizador.

O tedrico comenta trechos desses li-
vros atribuindo-lhes “a cura da histo-
ria’ promovida por meio da exposicao
de “outras vozes e histérias dissonan-
tes” que permitem ‘ver a interioridade
a partir do exterior” (BHABHA, 1998,
p. 35-38). E 0 que ouve sobrepondo o
que houve, para embaralhar-as narra-
tivas e repensar a dimensao politica
da histéria—um projeto que comegou
pelos escritores:

sd0 a nova ciéncia historica e as artes de
reproducao mecanica que se inscrevem
na mesma légica da revolucdo estética.
Passar dos grandes acontecimentos e
personagens é‘vida dos anénimos, iden-
tificar os sintomas de uma ékpoca, socie-
dade ou civilizacdo nos detalhes infimos
davida ordjnéria,explicaraéuperﬁcie pe-
las’camadas subterraneas e reconstituir
mundos a partir dos seus vestigios é um
programa literario antes de ser cientifico
(RANCIERE, 2009, p. 49).

Dentre as diversas vertentes das pes-

estd a historia oral, que advoga pela
dissondncia apontada por Babha,
bem como pelo enfoque nos detalhes
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da vida ordinaria, colocado por Ran-
ciere. Essa vertente busca uma versao

da historia da sociedade baseada na-

oralidade, tentando defendé-la como
tao valida quanto a pesquisa histori-
‘ca amparada em registros documen-
tais. Voltaremos a essas questoes, mas
interessa-nos, N0 mMomento, a cons-
tatacdo de Ranciere que se estende a
histéria da arteem geral: o objetivo de
reconstituir mundos a partir dos seus
vestigios. O foco, a partir disso, sao as
praticas discursivas que dao base a al-
gumas exposicoes de arte contempo-
ranea, pensadas no entrecruzamento
entre o que houve e o que ouve.

Em novembro de 2014, ao visitar o
Museu de Arte Moderna de Sao Pau-

lo e consultar o acervo de publicacoes,
deparei-me com a exposigéo Vestigios
—memoria e registro de performance e site
specific, nos dominios da biblioteca
do museu. A expografia se confundia
com o préprio ambiente da bibliote-
ca, conjugando fotos, textos, convites,
videos — todos os documentos que,
segundo a curadoria, fossem capazes
de materializar trabalhos fundados
na imaterialidade. Performances esta-
vam acessiveis por meio de videos do
acervo do MAM, nos computadores
comumente voltados para pesquisas
no-sistema da biblioteca. Obras con-
ceituais e relacionais (que envolviam
a participacdo do publico) mapeadas
por cartazes, fotos, publicacoes do
museu e do arquivo da biblioteca.

Imagem 1 - Vista geral Vestigios—memoria e registro de performance e site specific. -

Fonte: Elaborado pela autora (2014).

TN
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Imagem 2 - Detalhe dgé Vestigios —memoria e registro de performance e site specific.

b

Fonte: Elaborado pela autora (2014)

/

A primeira impressao passeando por
aquele espaco nao propriamente de-
dicado a exposicoes, antes lugar de '
pesquisa, era de que os documentos

haviam escapado de suas pastas, des-

lizado dos ficharios e gavetas, abando-
| nado sua rigorosa sistematizagao usu-
Ao para adquirir visibilidade. O fato de
estarem expostos em displays, pelas
paredes, entre estantes e computado-
res, agucava a curiosidade, despertan-
doumavontade investigativa. Tornava
mais interessante o fato de a curadoria

ter explorado os documentos em seu
potencial construtivo, na tentativa de

trazer a luz obras e projetos nao mais

diretamente acessiveis ao publico.

Segundo o texto curatorial, composto
pelos alunos do Laboratério de Cura-
doria’, orientados por Tobi Maier, o es-
pectador teria “a sua disposicao uma

espécie de arquedlogia de projetos

5 Alunos que integraram o Laboratério de Curadoria e real-
izaram a montagem e producao da exposicao: Evelyn Sue
Kato, Givago Rodrigo Labaki Gongcalo, Gleice Noda, Gustavo
Affonso, Josie Berezin, Luciana Wolf, Pedro Vasconi, Priscila
de Queiroz, Rachel Amoroso de Sara Martinez-Sarandeses.
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ja realizados dentro e fora do museu”
(MAIER, 2074, p. 3) com a apresenta-
cdo de dez obras que estavam na fron- -
teira entre o acervo e a biblioteca. O
foco estava em trabalhos de artistas
‘contemporaneos, tendo grande parte
integrado, da década de 1990 até re-
centemente, em alguma ocasio, 0s
Panoramas da Arte Brasileira e outras
_exposicoes promovidas pelo MAM:
Alex Vallauri, Amilcar Packér, coletivo
avaf, Jarbas Lopes, Jorge Menna Bar-
reto, Laura Lima, Marcia X e Michel
Groisman, destoando desse grupo Cil-
do Meirelles e Hudnilson Jr. Tao logo
comecei a deter-me nos documentos,
percebi que era preciso atencio para
captar o que de fato estava relaciona-
do aos dez trabalhos especificos anun-
ciados no texto curatorial, ou referen-
1 ciava outros trabalhos dos artistas.

No display que trazia documentos
alusivos a acoes propostas 'porAm“iIca‘r‘ f

Packer encontrei: stills de videos da

performance Sem titulo (2013); convite
e folderdo Projeto TechNG (2005/2007);
folders e textos sobre o projeto Doris

Criolla (2014). A reuniao desses docu-.
 mentos oferecia uma visdo geral das
proposicoes do artista nos dltimos
anos e nao exatamente vestigios dos
trabathos a serem ap‘rbfundados pelé

leitura e possiveis relacoes entre os
materiais. Nesse caso, 0s documentos
eram antes registros historicos, refe-,
renciando a apresentacao da proposi-
cao do-artista em pequenos textos, as
datas e locais em que cada.acao acon-
teceu, do que vestigios que decorriam
da experiéncia gerada pelas propo-
sicoes. O acesso a uma compreensao
maior das obras foi, entdo, se reve-
lando ilusério. Era possivel conhecer
brevemente o projeto Doris Cridlla, por
exemplo, saber que se referia a reali-
zacdo de almocos e jantares com pra-
tos baseados na cozinha crioula, em
que Amilcar Packer pretendia mediar
conversas sobre alimentacao e sua re-
lacdo com processos politicos, sociais
e culturais. O material exposto possi-

- bilitava também "apreender o modo .

como o artista buscou seus convida-
dos para integrar a mesa e as conver-
sas. Porém, nao havia nenhuma foto-
grafia ou relato, nenhum registro ou
via possivel ‘pa,ra acessar 0 evento em
si,em seu desenrolar.

Ao investigar o projeto Deegraca (1998)

~de Jarbas Lopes, a mesma sensacao

de incompletude: uma série de foto-
grafias registrava a montagem de um
ambiente fora do museu, na abertura

fia%
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do Panorama da Arte Brasileira 2007
— uma barraca em meio ao gramado

e as arvores. A barraca era confeccio-

nada a partir de faixas/cartazes divul-
gando bailes funk, frases, propagan-
‘das e anlncios de eventos populares.

http://dx.doi.org/10.20396/resgatev25i1.8648156
Segundo o catdlogo da exposicao,
nesse projeto o artista refletia sobre
‘a maneira que 0s espacos e tempos,
eram utilizados, sobre a instituciona-
lidade da vida como a do préprio mu-
seu” (MAIER, 2074, p. 9).

Imagem 3 - Display exibindo os registros da obra Deegraca (2014), de Jarbas Lopes.

Fonte: Elaborado pela autora (2014).

Apenas duas fotografias,

porém,

mostravam a barraca frequentada e
utilizada na ocasiao da abertura. A
imagem de um grupo de pessoas, por-
tando instrumentos, reunidas naque-
le espaco indicava, muito brevemente,

a barraca enquanto acontecimento e
nao apenas instalacao. Os documen-
tos e fotografias, contudo, tinham
seus limites no registro histérico — a
montagem do trabalho pelo artista —
sem dar pistas do vestigio experiencial
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— da real instauracao daquele espaco
que passou a constituir-se como acon-
tecimento.

Com isso, se colocam as questoes: se
‘esses trabalhos estavam fundados na
l6gica da proposicao, do acontecimen-
to, da experiéncia, em detrimento da
producao de um objeto ou cena, que
tipo de aproximacao com os trabalhos
a exposicao dos registros documentais
oferecia? De que forma abordar nao
sé a apresentacio dos trabalhos como
fato histérico, mas permitir uma refle-
Xao a seu respeito hoje, No acesso 20S
vestigios? E possivel “ver a interiorida-
de a partir do exterior”, como sugeria
Bhabha, mostraras histérias dissonan-
tes que vao além da nharrativa histérica
-oficial =nesse caso, o discurso oficial do
8 acervo do museu sobre as obras? e

A relacao com os documentos acabou

por revelar-se, a meu ver, um encontro

com o que houve no sentido dos escri-
tos de‘ Oswald de Andrade. Os vestigios
‘institufam os trabalhos citados como
parte integrante da histéria, ma_s' nao
~ deixavam entrever neles justamente o
gue os instituia’'enquanto experiéncia
em arte: as acoes, trocas e eventos que
faziam de um almogd'ou da instaura-

cao de um ambiente provisério, acon-
tecimentos ‘artisticos. Além- disso, o
contato com os registros e documentos,
em torno de Doris Criolla e Deegraga nao
dava margem para o aprofundamento
da reflexao sobre tais trabalhos. A sen-
sacao era de gue escapava a percepcao
algo fundamental, algo além dos da-
dos, do discurso do artista, do discurso
do museu; algo que pudesse conduzir
a reflexao do que se produziu durante
o acontecimento e a partirdele.

Vivenciar essa exposicao tornou cla-
ro que trabalhos desse tipo continu-
am a colocar questoes prementes em -
um contexto pés—désmaterializagéo
da arte que busca entender, retomar,
revisar essas praticas. Vigora atual-

_mente a compreensdo, expressa pelo

pensamento do *historiador e critico
de arte Guy Brett, de que seria injusto

~considerar o que resta desse tipo de

trabalho apenas como um arremedo
do contexto original. Para ele “a do-
cumentégéo, mediagéo, arquivagem,
curadoria, traducao, historicizacao
constituem o processo de memoria da

- obra” (BRETT apud ROLNIK, 2006, p. 6)

e precisam ser considerados na mes-
ma medida que a proposta em sua
Instauracao primeira.

fia%
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Mas em termos de apresentacao, a arte
efémera ainda representa, acima de
tudo, questionamento, como se pode -
perceber ainda em outro caso que traz
uma situacio correlata da anterior-
‘mente apresentada: o discurso curato-
rial da exposicao Formless (2000) de Ro-
salind Krauss e Yve-Alain Bois. No texto
do catélogo Formless, os autores mani-
- festam o desejo de inserir no conjunto
de obras apresentadas, trabalhos. de
Allan Kaprow, Dieter Rot e Fluxus. Mas
logo encontram dificuldades em como
fazé-lo e desistem de somar esses tra-
balhosa mostra: “Como poderiamos ter
apresentado um happening sem ence-
né-lo concretamente? [...] Como po-
derfamos ter mostfadofuma producao
infinita sem instantaneamente trai-la
e limita-la?” (BOIS & KRAUSS, 2000, p.
' ‘24)'6. Esses trabalhos 530 considerados
“impossiveis de incluir’ na expdsigéo; 0

que é compreensivel: caso os curadores .

- o fizessem por meio de registros, estes
seriam justapostos a obras diretamen-
- te acessiveis 3 .expe_riéncia do pablico e
assumiriam outra chdigé.o que nao a
' de vestigio, que lhes cabe. A exposicao
no MAM e os textos curatoriais abor-

6 Trecho original, em inglés: “How could we have presented
a happening without casting it.in concrete? [..] How could
we have shown an infinite overproduction without instant-
ly betraying and limiting it?” (traducao minha).

http.//dx.doi.org/10.20396/resgatev25i1.8648156 =
dados aqui ratificam a constatacao
de Ranciéere, de que existe no cenario
do regime estético uma vontade por,
reconstituir mundos a partir dos seus
vestigios. Esse pensamento ganha sen-
tido, como vimos, para além da pratica
artistica, ressoando também em proje-
tos curatoriais. Mas, seguindo os ques-
tionamentos de Krauss e Yve-Alain
Bois, como reconstituir a partir de um
olhar retrospectivo acoes efémeras, si-
tuacoes e espacos provisorios, objetos
ja inexistentes e apresentd-los hoje
sem destitui-los de sua poténcia?’-

Nesse sentido, é oportuno analisar o

projeto de reconstrugdo da memodria ‘
de.Lygia Clark®, desenvolvido durante
alguns anos pela pesquisadora, pro-

~ 7 Um questionamento muito préximo desse é o ponto de

partida escolhido por Lucy Lippard para pensar a curadoria
da exposicao Materializing Six Years: Lucy R. Lippard and the
Emergence of Conceptual Art, realizada em 2012, no Brooklyn
Museum, Nova York. Na exposicao, Lippard propoe reto-
mar e reapresentar documentacoes e registros da arte con-
ceitual, orientada pela pergunta: “Por que os trabalhos de
arte documentados aqui sao de algum interesse hoje?”.

~ Lygia Clark é uma artista contemporanea brasileira re-
conhecida internacionalmente por suas experimentacdes
artisticas que atravessaram o terreno da arte em direcao a
praticas terapéuticas ligadas ao corpo no contexto dos anos
1960 e 1970. Integrou o Grupo Frente, e € uma das funda-
doras do Grupo Neoconcreto. Segundo a Enciclopédia Itat
Cultural (2016): “A poética de Lygia Clark caminha no senti-

- dodanao representacao e da superagao do suporte. Propoe

a desmistificacdo da arte e do artista e a desalienacio do
espectador, que finalmente compartilha a criacdo da obra.
Na medida em que amplia as possibilidades de percepcao
sensorial em seus trabalhos, integra o corpo a arte, de for-
ma individual ou coletiva. Finalmente, dedica-se a pratica
terapéutica’. "
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fessora e psicoterapeuta Suely Rolnik®.
ApOs visitar uma série de exposicoes
que apresentavam a obra de Lygia Cla--
rk em nivel de circuito internacional,

Rolnik sentiu necessidade de reagir

‘contra a légica mercantil mididtica que
estava reduzindo a obra a objetos fe-
tichizados. Na visao da pesquisadora,
0 circuito que captou a obra da artista
~dez anos ap6s-a sua morte, conferia-
-Ihe agora o papel que a prépria Lygia
havia previsto para os artistas no inicio
da instauracao do capitalismo cultural:
eles seriam ‘os engenheiro dos lazeres
do futuro, atividade que em nada afe-
ta o equilibrio das estruturas sociais”
(CLARK apud ROLNIK, 2007). Segundo
Rolnik (2007), apesar de algumas expo-
sicoes buscarem conjugar documentos
aoque restou dos objetos e registros da
- obra, as proposicoes e acoes da Lygia.
‘continuavam a ser apresentadas em

sua “mera exterioridade, de,stitul’das de
" suaesséncia relacional”.

Nao bastava recorreraos documentos,
~20s registros, aos objetos que na prati-
caterapéutica daartistaja nio tinham
sentido se nao na experiéncia do re-

- ceptor; eles ndo traduziriam a “‘memé-

9 O projeto de constru¢ao de memaria em torno da trajetoria
de Lygia Clark foi desenvolvido de 2002 a 2007, com o intuito
de “criar condicbes para a reativagdo da contundéncia da
obra em sua volta ao terreno institucional da arte”.

ria dos corpos que a vivéncia das pro-
postas de Lygia Clark afetara’ (ROLNIK,
2007). Para fazerjus a tal pratica, que,
explorara tao profundamente a ques-
tao da alteridade, Suely Rolnik elegeu
o viés das narativas de memoria, que
colocou em pratica concentrando-se
no momento definido por Lygia Clark
como aquele em que encontra “pela
primeira vez condicoes para comuni-
car seu projeto’ (CLARK, 1998, p. 225):
a fase em que foi professora na Sor-
bonne, conduzindo os alunos a vivén-
cias ligadas a um corpo coletivo; que
se segue ao periodo em que abando-
nao circuito artistico em favorde uma
experimentacao terapéutica com 0s
objetos relacionais — a Estruturacdo do
Self. Pesquisando diarios, cartas, vide-
os e falas de Lygia Clark, Rolnik chega

~aumgrupode pe§soas que freqlienta- -

vam as sessoes terapéuticas individu-
ais, no apartamento da artista de 1976

- a1988..

Para constituir um discurso perpas-
sado pof experiéncias heterogéneas,
Rolnik realizou 66 entrevistas cinema-
tograficamente registradas no Brasil,

- Franca e Estados Unidos, conduzidas

pela pesquisadora e basiladas no tra-
balho clinico gue desenvolveu desde
0sanos 1970, em Psicoterapia e Andli-

fia%
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se Institucional. A partir disso, foi pro-
duzida uma série de DVDs reunidos

em uma caixa disponibilizada direta--

mente ao publico: o Arquivo para uma
'O.bm Acontecimento, lancada no Brasil
‘em parceria com o Sesc. E dessa am-
pla pesquisa surgiu também a expo-
sicao Somos o molde. A vocé cabe o sopro.
Lygia Clark: da obra ao acontecimento,
' realizada primeiramente no Musée de
Beaux-artes de Nantes (2005) — sob a
diretoria de Corinne Diserens, grande
apoiadora do projeto — e posterior-

mente exibida na Pinacoteca do Esta-

nttp://dx.doiorg/10.20396/resgatev25i1 8648156 =]

do de S3o Paulo (2006). Outras mos-
tras também foram feitas pelo Brasil,
fazendo itinerar o material resultante,
desse trabalho. Com a pesquisa, Rol-
nik parece demonstrar a que Didi-
-Hubermann (2000, p. 40) se refere ao
eleger a memoria .como aquela que
decanta o passado, “humaniza e con-
figura o tempo, entrelaca suas fibras,
assegura suas transmissoes”. Surge do
elo que a memoria mantém simulta-
neamente com passado e presente, a
transmissao oral de histérias usadas
como base para o projeto. |

Imagem 4—Capa do catdlogo da exposicdo Somos
0 molde. A voce cabe o sopro. Lygia Clark: da obra ao
acontecimento (2006). ,

LYGIA CLARK

da obra ao acontecimento

Somos o0 molde. A yoce cabe o sopro

Fonte: Elaborado pela autora (2015).
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No caso das exposicoes, Rolnik con-
jugou no ambiente expositivo, videos
das falas dos participantes, ‘vestl’gios :
e registros das acoes, buscando due a
poténcia da obra de Lygia continuasse
‘aretumbar hoje a partir dos corpos que
foram seu primeiro abrigo. A estratégia
da pesquisadora se coloca, finalmente,
como uma alternativa de acordo com
- 0S rumos que a revisao critica da histé-
ria tem indicado, dando lugar & mani-
festacdo das historias dissonantes pen-
sada por Bhabha e paraa construciode
uma histéria que transcende o discurso
oficial das instituicoes. Nas palavr’as‘ de
Rolnik (2006, p. 13),

a estratégia tornou possivel a escuta de

um concerto de vozes paradoxais e hete-

rogéneas, marcadas pelo tom da singu-

laridade das experiéncias vividas e, por-

tanto dissonantes dos timbres aos quais.

estamos habituados seja no campo da -
Arte, da Clinica ou da Politica. :

A ‘pesq uisadora fez da greivagéo dere-

latos atuais parte de sua estratégia de |
retomada, construindo um texto cura-
“torial norteado pela tarefa de transmi-
tir o “por trés da coisa corporal” que as
propostas de Lygia pretendiam ativar.
Comajustaposicao de narrativas e ves-
tigios no espaco expositivo, triou—se(a
possibilidade de ambOs se contami-

narem: enquanto as falas esclareciam
funcoes e efeitos dos objétos — que,
para Rolnik, hoje calam—a respeito da,
interlocucao com o corpo; a pré‘s-enga
dos objetos tornava mais palpavel o
processo comentado nos relatos.

Ainda que a autora nao demarque nos
textos ligados ao projeto, a aproxima-
cdo com o escopo tedrico da histéria
oral, as formas de cercar a poética de
Lygia Clark, em seu contexto e suas re-
verberagoes, se da por meio do regis-
tro oral, buscando acolher discursos
heterogéneos, surgidos de formas de
pensar e de viver diversas. Diferente

da. pesquisa e postérior exibicao de |
documentos que teve lugar na expo-
sicdo anteriormente analisada, nesse

- caso “as fontes orais podiam compen-

sar a distancia cronolégica com um
envolvimento ‘mais ntimo’ (PORTE-
LI, 1997 p.33) e propor outro viés de
aproximacao com os trabalhos referi-
dos pelos objetos:e vestigios. Em Vesti-
gios —memoria e Vegistro de performance

e site specific, os trabalhos acabaram re-

duzidas a registros documentais que

pareciam ter a funcao de organizarin-
formacdes. Ja Rolnik, ao recorrer a fon-
tes orais, acabou por explorar o que
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historiador italiano Alessandro Portel;
(1997, p. 33) coloca como as ‘mudan-

cas forjadas pela meméria” que “reve-

lam o esforco dos narradores em bus-

car sentido no passado e dar forma as

suas vidas, colocando a entrevista e a
narragcao em seu contexto histérico”

Assim, a exposicao Somos o molde. A
- voce cabe o sopro parece ter sido cons-
truida considerando a histéria—a nar-
rativa ja sistematizada sobre o traba-
lho de Lygia, calcada em documentos,
registros, objetds‘— em justaposigéo
as historias — as narrativas particula-
res inscritas na memoria do corpo de
seus pacientes —de modo que ambas
passam a fazer parte de um mesmo
regime de verdades, como constatou

‘Ranciére. Ainda que a reflexio feita.
‘no interior da obra de Lygia Clark te-

‘nha sido a motivacao primeira para o

projeto de Rolnik, é interessante pen-~

sar esses entrecruzamentos com as ‘

questoes colocadas por outros autores
| nobojoda revisdo critica da disciplina

da histéria e afirmar a importancia

~ de afetarem as praticas curatoriais e
expositivas. A partir dessa estratégia,
agueles que foram parte integrante

das atoes de Lygia de‘i}éam de serima-

nttp://dx.doiorg/]

gem, presenca muda nos registros de
época, passando a compor ativamen-
te um panorama de historias:

Os filmes impregnavam de memdria viva
o conjunto de objetos e documentos ex-
postos de modo arestituir-lhes o sentido:
isto é, a experiéncia estética, indissocia-
velmente clfnica e politica; vivida por
aqueles que participaram destas agoes e
do contexto onde elas tiveram seu lugar.
Minha suposicdo era que s6 desta forma
a condicao de arquivo morto que caracte-
riza os documentos e objetos que restam
dessas acoes poderia ser u’Itrépassada
para fazer deles elementos de uma me-
‘méria viva, produtora de diferencas no
presente (ROLNIK, 2006, p. 14).

Para recobrar vida ao que considerava

arquivo morto, a pesquisadora Suely
Rolnik produziu novos registros, marca-
dos pela distancia temporal, pela reme-

transbordar da experiéncia vivenciada.
E finalmente, o que ouve ajuda a com-
por o que houve, no sentido de repensar
aobrade Lygia Clarka partir de histérias
dissonantes —que antes de serem siste-
matizadas estavam a margem do dis-
curso historico oficial —mas também no
sentido da escuta, de dar lugar e consis-

~ téncia a histdrias até entdo particulares,

ocultas.

Isso indica um interessante caminho

i.0rg/10.20396/resgatev25i1.8648156 =5
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- moracio dirigida, mas, sobretudo, pelo -
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no sentido de dedicar mais atencao as
questdes colocadas pela histdria oral: a

constituicao de versoes da histéria que -

considerem a oralidade como fonte

diversa do documental e arquivistico,

conferindo-lhes a mesma validade; a
preocupacio em evidenciar, em lugar
de apagar, o envolvimento ativo do pes-
quisador—nos videos do projeto de Rol-
' nik, por exemplo, as conversas incluem
tanto as falas dos entrevistados, quanto
as perguntas e comentarios da pesqui-
sadora; a tentativa de incluir no registro
histérico, discursos que partem de lu-
gares outros em relacio aqueles tradi-
cionalmente estabelecidos dentro dos
métodos da d‘iscip’lina._'Todas essas se
colocam, entao, como questoes impor-
tantes para friccionar as formas habitu-

| ais de desenvolver discursos curatoriais,.
‘exposicoes de trabalhos e a propria nar- -

‘rativa da historia da arte.
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