Fotografia, Arte e Historia
na atualidade: relacoes pmtzau{as

Artigos e Ensaios

Construmdo lmagmarlos e memorias por melo da pintura La
'Revista de Santos de Juan Manuel Blanes

Butldmg Imagery and Memortes by Painting La Revista de Santos by Juan

Cyanna Missaglia de Fochesatto

Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos)

#

Resumo

A presente pesquisa busca analisar uma pintura

~ do artista uruguaio Juan Manuel Blanes. A pintu- *

ra, intitulada La Revista de Santos, elaboradanoano
de 1886, refere-se a uma encomenda que visava
hbmenagear o entdo presidente militar do Uru-
guai, Maximo Santos. Nesse sentido, entende-se
esta pintura como espaco de memoéria, represen-
~ tacdo e identidade nacional. Por meio dela tencio-
nou-se representar os feitos de Maximo Santos
exaltando n3o apenas sua imagem enguanto mi-
litar, rhas, principalmente, seu governo. Nao atoa
foi retratado entre uma estatua equestre de Ar-
tigas, exposto na obra como elemento simbélico
doheréida nagdo. Além dele, o quadro apresenta
diversos outros militares da época, configurando
um cenario de apoio politico positivo para Santos.
Contudo, almeja-se compreender a representa-
¢ao, a memoéria e os elementos simbélicos que
foram intencionalmente construidos na tela, bem
como o discurso que se pode investigar por meio
da andlise iconografica.

Palavras-chave: Representacao; Juan Manuel
Blanes; Memoria; Pintura.

Manuel Blanes

Abstract

This work aims to analyze a painting by. the -

Uruguayan artist Juan Manuel Blanes. The
painting, entitled La Revista de Santos, elaborated
in the year 1886, refers to an order that was
intended to honor the then military president
of Uruguay, Maximo Santos. In this sense, this
painting is understood as space of memory,
representation and, national identity. Through
it he intended to represent the achievements of
Maximus Santos not only extolling his image as
a soldier, but, above all, his government. Noto
was portrayed between an equestrian statue
of Artigas, exposed in the work as a symbolic
element of the hero of the nation. In addition
to it, the picture presents several other military
of the time, setting up a scenario of positive
political support for Santos. However, it aims
to understand the representation, memory and
symbolic elements that were intentionally built
on the screen, as well as the discourse that can
be investigated through iconographic analysis.

Keywords: Representation; Juan Manuel Bla-
nes; Memory; Painting.
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 pesquisa histérica tem alargado seu campo de investigacio nas dltimas décadas, par-

tindo da analise de diversos temas e da utilizacao de fontes de pesquisa alternativas

as fontes escritas. Em especial, os avancos nas pesquisas na linha da Histéria Cultural
tém apontado um vasto campo investigativo, que por vezes retoma temas ja explorados, mas
sob a ética de outras fontes e outras analises. E, nesse caso, as imagens tém contribuido para
essa expansao de fontes e objetos de estudo da Historia. A utilizagdo de pinturas como fonte
de pesquisa, embora ainda timidamente venha se tornando objeto de estudo entre os histo-
riadores, vem também se destacando por propiciar a analise partindo dos estudos de repre-
sentagoes, memorias, identidades e imaginarios. Essas prbdugées, por vezes, sdo encomen-
das do Estado ou de determinado grupo, sdo simbolos nacionais, sio imagens que colaboram .
para contar uma histdria e fomentar um imaginario social, ou ainda, servem como lugares de
memoria’ de determinada sociedade que busca resgatar lembrancas, fatos e acontecimentos
que representem uma identidade, uma comunidade ou um grupo social. Tal qual Bronislaw
Baczko investiga, seriam simbolos produzidos e representados que ajudam a construir imagi-
narios e, além disso, possuem a fungao de deflnlr lugares e posicoes sociais, uma vez que: “O .
5 |mag|nar|o social, é, pois, uma peca efetivae eficaz do dispositivo descontrole da vida coletiva
e, em especial, do exercicio da autoridade e do poder. Ao mesmo tempo, ele torna-se o lugar
e o objeto dos conflitos sociais” (BACZKO, 1985; p. 310). A repeticdo dasimagens fomenta um
imaginario e também estimula a formacao de representatdes sobre determinados persona-
gens, grupos ou fatos. As imagens sao produtoras de sentidos e possuidoras de funcoes.

Todas as imagens, em todo o caso, tém sua razao de ser, exprimem e comunicam sentidos, sao
carregadas de valores simbélicos, cumprem funcdes religiosas, politicas ou ideolégicas, pres-
tam-se a usos pedagégicos, littrgicos e mesmo magicos. Isso quer dizer que participam plena-
mente do funcionamento e da reproducio das sociedades presentes e passadas. Em todos os
aspectos, elas pertencem ao territério de “caca” do historiador (SCHMITT, 2007, p. 11).

1 Entende-se aqui lugares de memoria conforme o historiador francés Pierre Nora (1993) que desenvolveu este conceito em
seu texto Entre Meméria e Historia: a problematica dos lugares. Nesse caso, acredita-se que a memoria ndo nasce espontaneamen-
te e, poranto, seria necessario criar. espacos, datas, monumentos, festas, pinturas, comemoracées; criar os “lugares de memo-
ria” para lembrar ou rememorar aquilo que se tem intencdo.
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Jacques Aumont (2000, p. 244), ao trabalhar a relacao da imagem e da narrativa histérica, ob-
serva que: “A imagem representativa, portanto costuma ser uma imagem narrativa, mesmo
que o acontecimento contado seja de pouca amplitude”. Sandra Jatahy Pesavento (2008, p.
99) argumenta que: “[...] as imagens sao, e tém sido sempr‘e,v um tipo de Iihguagem, ou seja,
atestam uma intencdo de comunicar”, as imagens sao simbdlicas, portadoras de significados
e de signos. Cabe, portanto, aos historiadores problematizarem as fontes que sio por eles uti-
lizadas e, no caso das imagens, vincula-las ao contexto em que foram elaboradas, a biografia
do seuautor, a fungdo daimagem na sociedade. Esses s3o elementos que ajudam a intekpretar
essas fontes, e s30 os requisitos fundamentais que favorecem sua analise. Pesavento (2008, p.
18), ainda aborda as imagens da seguinte forma:

As imagens s3o fruto da acdo humana, que interpreta e recria o mundo como representacao,
exercendo gfande fascinio. As imagens sao visuais, e carregam consigo esta condicao especial
que se realiza no plano dos sentidos, ao serem captadas e fixadas por um certo tempo na retina
de quem vé. Imagens sao, pois, tragos de uma éxperiéncila sensorial e emotiva.

Contudo, é partindo das trés etapas de investigagéo propostas por Erwin Pahofsky que bus-
camos analisar a pintura La Revista de Santos do artista uruguaio Juan Manuel Blanes. Para Pa-
nofsky o método iconolégico de analise, que busca fazer um estudo da historicidade da ima-
- gem, propoe trés efapas de interpretacao de uma pintura. A primeira etapa (tema primario ou
natural) correéponde a organizacao e identificacao dos motivos artisticos, seria uma espécie
de descricdo pré-iconografica da obra. A segunda etapa (tema secundario ou convencional)
correéponderia a0 momento em que ocorre a associacao dos motivos artisticos ao conceito e
aos assuntos, ao tema e contexto de producdo a imagem. A terceira etapa corresponde a inter-
pretagéé da obra, revelando seu significado profundo e a compreensao de seu conteldo, seria
aandlise do pesquisador (PANOFSKY, 1991, p. 50-52). E conforme o método de Panofsky, que

se pretende analisar a tela de Blanes neste estudo.

A representacao adentra aspectos sociais e politicos, pois € uma estratégia de diferenciacao, princi-
palmente entre os distintos grupos, conforme'investigaremos ao longo da pesquisa. Para Chartier,
ao tratar a representacao do mundo social no seu trabalho intitulado O mundo como vepresentacao,
de 1991, aponta duas vias de interpretacao para a representacao. A primeira via apresentada pér ‘
Chartier (1991, p.183) seria a “[...] construcao das identidades sociais como resultando sempre de
uma félagéo de forca entre as representacdes impostas pelos que detém o poder de classificar e de
nomeare a definicao, de aceitacdo ou de resisténcia, que cada comunidade produz de simesma”. A
segundavia ;le representacao para Chartier (1991, p. 183), parte da representacao que cada grupo

formade simesmo, seria o reconhecimento de sua existéncia a partirda demonstracao de unidade.
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Entre outras coisas, essa via “[...] centra a atencio sobre as estratégias simbdlicas que determinam
posicoes e relacoes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ser percebido constituti-
vodesuaidentidade”. (CHARTER, 1991, p. 183 -184).]Ja Eduardo Franca Paiva (2006, p. 55) conside-
ra que: “As representacoes iconograficas, assim como qualquer outro documento, repito, 530 lidas
sempre no presente, por meio de filtros e chaves, para continuar fazendo uso dessas metaforas,
que pertencem ao presente, pelo menos na maioria das vezes”.

Juan Manuel Blanes e La Revista de Santos

Juan Manuel Blanes nasceu no ano de 1830, em Montevideo, e teria elaborado suas primeiras
pinturas aos 14 anos de idade. Trabalhou algum tempo como tipégrafo em duas imbrensas,
mas no ano de 1854 conseguiu abrir seu proprio atelier. No seu atelier passou a se dedicar aos
trabalhos encomendados, particularmente aos retratos, principal fonte de renda dos artistas
do inicio do século XIX.Em 1 860, Blanes recebeu uma pensao do governo do Estado para apri-
morar seus estudos na Europa. No ano seguinte, em 1861, viajou com sua esposa e filhos para .
Florenca, onde aprofundou seus estudos e suas técnicas com o mestre Antonio Ciseri?, obtendo
uma formacao académica— com orientacao ao naturalismo. Blanes construiu uma reputagao
de grande prestigio, sendo reconhecido ndo apenas na sua terra natal, mas ultrapassando as
fronteiras uruguaias (IGLESIAS, 2011, p. 40 - 43). Em 1864, Blanes retorna a Montevideo, sen-
do também nesse momento que ele inicia seus trabalhos de témas politicos e militares mais
7 relevantes. Acaba regressando paré a Europa, em 1879, com a ideia de formar, agora, os seus
filhos. Esse artista consagrou-se como “o pintor da patria” ao representar os temas historicos
e as narrativas das batalhas do Uruguai. O pintor veio a falecer em Pisa, no ano-de 1901, dei-
xando um apanhando de pmturas que possuem um alto valor histérico e cultural (MANCGO,
s/d, s/p). Seus trabalhos se configuram como caminhos de uma meméria construida por meio
de suas pinceladas na tentativa de representar os feitos histéricos da sua nacio, bem como os
tipos sociais que por ela transitaram. Blanes colaborou na construcio de imagens de narrativas
historicas do Uruguai, dos personagens e das cenas de engrandecimento da nacao.

Nesse sentido, Blanes colaborou para a construcao de personagens, de heréis, de mitos funda-
dores que pudessem ajudar a dar uma ideia de unidade, construindo uma nocao de identidade

2 Antonio Ciseri (1821-1891) foi um artista suico que estudou e passou parte de sua vida em Florenca, sendo reconhecido
especialmente pelas suas pinturas religiosas (de tendéncias Rafaelitas), além disso, pintou indmeros retratos ao longo de sua

carreira.
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para o Uruguaiindependente.José Gervasio Artigas foi uma das suas ;riagées mais significativas,
foi um personagem construido em dois sentidos, tanto simbqlicamente quanto fisicamente®. E,
na pintura que buscamos aqui analisar, La Revista de Santo ou também conhecida como La Revista
de 1885, Artigas aparece como elemento simbélico, embora em formade estatua equestre, mas
também como um sentinela e protetor dos feitos militares que o precederam. Nesse caso, Janice
Goncalves (2012, p. 69) afirma que: “complexidade de lugares de meméria é destacada em sua
riqueza e complexidade sao lugares simultaneamente materiais, simbélicos funcionais”. Partin-
do dessa ideia de lugares de memdria que Janice Gongalves discute a partir dos estudos de Pierre
Nora, podemos pensar a tela aqui analisada (Imagem 1) como um lugar de meméria em dois
eixos. O primeiro se tratando tela propriamente, uma vez que representa o Presidente Maximo
Santos e busca demarcar sua relevancia no projeto politico do Uruguai e, por consequéncia, seu
lugar na memoria da sociedade; o outro eixo trata-se de uma rebresent‘agéo dentro da tela que
traz um monumento a Artigaé. Nesse segundo caso, tenciona-se representar uma dupla memé-
riaa do passado heroico de Artigas, simbolo construido da Independéncia do Uruguai, onde sua
estatua, tal qual Maximo Santos, possui um lugar de meméria. Um lugar de meméria e na me-
méria da sociedade Uruguaia representada duplamente na tela pelas figuras de Artigas e Santos.

La Revista de Santos foi concluida em 26 de fevereiro de 1886, depois"de um 4rduo trabalho que

perdurou 187 dias, conforme decléroq o préprio artista (GARANO, MONTERO& PAGCANO, 1941,
‘ s/p). Essa pintura teria sido encomendada por um grupo de militares e civis que buscavam atra-
vés do quadro prestar uma homenagem ao Presidente da época, 0 General Méximo Santos. As-
sim, foi feita sob encomenda e com o intuito de prestigiar e homenagear um personagem de
relevancia politica e social. Compreende-se que o quadro foi elaborado tendo por fim o enalteci-
mento da figura do general e seus parceiros politicos e militares, resultando no enaltecimento do

governo ditatorial de Maximo Santos.

O General Maximo Santos ficou conhecido pelo seu governo militarista (1880-1886) e também
por fazer aliancas entre o Exército e o Partido Colorado, conseguindo firmar uma relativa esta-
bilidade politica e ordem institucional. Foi um governo de significativo grau de repressao (AL-
VAREZ, 2006). A obra foi concluida no dltimo ano da ditadura de Santos, logo em seguida ele
seria substituido pelo General Maximo Tajes (1886-1890). Maximo Santos foi presidente do .
Uruguai no periodo militar por‘duas vezes, veio a falecer noanode 1 889, trés anos apos a pih—
tura de Blanes ser executada e exposta ao publico. Nas linhas que seguem podemos observar a

'3 Blanes ndo possuia nenhuma imagem recente da aparéncia de Artigas, apenas uma foto do tempo da mocidade. Assim, teve
que construir um corpo e uma face para este personagem. Além disso, a construcao de Artigas passou por silenciamento quan-
to aos seus projetos politicos, uma vez que ele nao possuia interesse em um Uruguai independente, mas acabou por tornar-se
o simbolo do herdi da patria, o mito fundador de um Uruguai que buscava legitimar sua histéria nacional partindo do projeto
politico que exaltava suas batalhas de independéncia.
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pmtura La Rewsta, de Santos e a forma que o presidente foi retratado. Atentando, |n|c1almente
paraaaura mitica e heroica que esta tela buscou transmitir.

Imagem 1: La Revista de Santos (1886) i

)

Fonte: (BLANES, 1886)

Esta cena foi retratada na Praca da Independéncia, localizada no Uruguai, e conta com uma
estatua equestre de Artigas ao fundo e, embora essa estatua nao existisse na época da execu-
cao desta pintura, algumas décadas mais tarde seria elaborada uma estatua de Artigas neste
‘ mesmo local.* Essa tela, que foi exposta no Teatro Solis, destaca-se por ser de grandes propor-
coes. Foi parte da decoracdo da sede da pr_esidéncia‘da Repiblica, mas, coma queda do regime

4 Segue abaixo a seguinte informacio sobra a possibilidade de construir na mesma praca em que esta representada acenada
pintura La Revista de Santos uma estatua em homenagem a Artigas. Onde, aproximadamente quarenta anos depois a estatua teria
sido erguida no mesmo local em que foi representada por Blanes: “Desde 1882, durante o governo de Maximo Santos, havia
uma lei que aprovava um orcamento para a crlagao de um monumento a José Artigas, “fundador de nuestra nacionalidad”; a pedra
fundamental foi colocada em 25 de agosto de 1884, no entanto, 0 monumento demorou a se materializar. Juan Zorrillade San
Martin esbogou asideias gerais em:A Epopeia de Artigas”; em 1913, uma comissao declarou vencedores do concurso de projetos
oitaliano Angelo Zanelli (1879-1942) e o uruguaio Juan Manuel Ferrari (este terminou por ser dispensado).

T
Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v. 26, n. 2 [36], p. 117-130,jul./dez. 2018 —e-ISSN: 2178-3284




Fotografia, Arte e Historia

na atualidade: relaces praticadas Artlgos e Ensaios

2.8650199

militar, a tela foi levada pelos familiares de Santos. Em 1928 a tela foi adq uirida pelo municipio e
exposta no Museo Juan Manuel Blanes, no Uruguai. (LAROCHE, 1963, p. 36).

Nesta representacio (Imagem 1) seria possivel observar o General Santos andando a cavalo na
praca central guiando outros personagens importantes, como os militares apoiadores de seu go-
verno. O centro da tela apresenta o General Santos e ao fundo, mais alto e também centralizado,
encontra-se a estatua de Artigas. O monumento de Blanes a Artigas chama a atengdo por ser
uma criacao simbélica do pintor, uma vez em que nao se tinha tal monumento na praca da In-
dependéhcia. Isso ocorreria também em parte pelo desejo do artista de representar, por meio.de
signos, os atores principais do processo de construcao de um Uruguai independente e préspero
(GARANO, MONTERO & PAGANO, 1941, s/p). A pintura foi representada em um local simboélico
—napracada Independéncia—em um dia ensolarédo, demarcado através de um céu claro e com
algumas nuvens. Portanto, nesta tela sao destaques os dois personagens centrais montados a ca-
valo: Artigas ao fundo, em forma de estatua e o presidente uruguaio Maximo Santos; seria uma

~alegoria entre o passado e o presente. Pode-se entender que se trata de uma dupla lembranca, a
do passado, representado na estatua de Artigas como o heréi da nacao que lutou pela indepen-
déncia do Uruguai, e do futuro representado naquele momento pelo entao presidente Santos.
Ainda que seja importante ressaltar que essas constru¢des memorialisticas sao elaboradas em
um campo de tensao e conflito e para tanto sao necessarios diversos' mecanismos, em especial,
no caso da construgé’io da meméria, o esquecimento. Janice Theodoro (1998, p. 65) ao estudar a

' construcio daideia de nacio observa que: “Memériae esquecimento sao correlatos, datas e mar-
cos sao escolhidos para lembrar. Visam formar uma identidade e sentimentos de nacao e per-
tencimento, constroem personagens”. E, dessa forma, seria possivel pensar o importante papel
das imagens na construcao de imaginarios e memorias: “[...] desestruturacao de um imaginario
em torno do qual a meméria esté constituida nio pode serimpedida pela existéncia de um vasto
acervo visual, embora as mesmas imagens possam auxiliara manutencao da memdria, quando
associada a narrativa” (THEODORO, 1998, p. 61).

Contudo, o que chama a atencao na tela, além das enormes proporg¢des (4 mts x 6 mts), sao as
cores vibrantes e a disposicio dos personagens que seguem como sentinelas do presidente. M4-
Ximo Santos aparece montado no cavalo, usando suas vestes militares, com a faixa presidencial,
onde destacam-se as cores do Uruguai, azul e branco. Possui a cabeca erguida e o olhar fixo palra
frente, calmamente montado em seu cavalo preto e de pelo brilhante. Em outros pontos da tela .
nota-se bandeiras do Uruguai erguidas, mais uma vez elementos simbélicos da na¢do coloca-
dos estrategicamente nessa construcao pictérica. Outro destaque seriam os detalhes dourados
«das roupas dos generais militares. Todos eles estdo impecaveis com seus uniformes e com os
olhos voltados ao presidente Maximo. Seguindo-o sem temer. Parte da tropa esta com a espada
em punho apontando para o céu. Os cavalos aparecem de diversas cores dando uma perspecti-
va mais colorida e viva a cena. Sobre as vestes: “Hemos utilizado los reglamentos de uniformes
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en vigencia, para.describir los uniformes que visten los generales, jefes, oficiales y tropa en el

cuadro. Estamos seguros que Blanes utilizd estos reglamentos para el colorido y detalles de los

uniformes representados” (PINO, 1992, p. 57). Pode-se dizer que: “El cuadro representa al Presi-

dentedelaRepublica[...] montadoen su famoso caballo “Pretendiente”, a la cabeza del grupo de’

generales y jefes de las unidades militares del ejército de la época, todos vistiendo uniforme de

parada” (PINO, 1992, p. 57). Esses elementos todos sao partes constitutivas de uma memoria e
-de uma identidade construida e, nesse caso: ‘

Podemos, portanto, dizer que a memaria € um elemento constituinte do sentimento de identi-
dade, tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamen-
teimportante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em
sua reconstrucao de si. (POLLAK, 1992, p. 5).

Ainda seria relevante retomar algumas questoes sobre a elaboracao da estatua de Artigas.
Ela aparece ao fundo como para abencoar a cena dos militares. Esta acima de todos, montado
a cavalo e parece também querer acompanhar a cena seguindo o presidente. Esse elemento
colocado por Blanes exemplifica os lugares de memoria de Nora. A tela, exposta na sala da
presidéncia, serve como um lembrete constante dos feitos militares de Artigas, para além dos
de Maximo Santos, e mostra também um passado glorioso e um futuro promissor. Artigas,
contudo, esta representando de lado, especialmente para marcar seu lugar fixo na histéria, -
ele ndo acompanha os outros militares, mas estd gravado e estruturado na cena. Enraizado na
memoria onde seu lugar foi constantemente incorporado e rememorado por meio de diversos
simbolos e elementos construidos através de agdes politicas conscientes. |

A memoria sendo considerada uma construcao politica necessita de espacos comemorativos e
elementos que demarquem memodrias, busca uma identidade por meio da valorizacio de um
passado mesmo que nao se tenha vivido esse passado (THEODORO, 1998, p. 69).

Esses elementos simbélicos dao suporte a'classe politica dominante atestando, entre outras
questdes, o seu poder. Ressalta-se a importancia desses gerierais para a ideia de pétria através
de representacoes cheias de signos dos mesmos. Sobre os sistemas simbélicos, é possivel afir-
mar que: “O poder simbdlico é um poder de construcao da realidade” (BOURDIEU, 1989, p. 6).
Imagens e demais simbolos sao representados ao longo da histéria buscando fabricar memérias,
representacoes e imaginarios, forjando identidades e ideias de unicidade identitaria a partir da
repeticdo de simbolos e de suas representagbes. Nesse sentido:

Existe uma luta simbdlica entre os diferentes grupos sociais para imporem a visao de mundo
mais adequada aos seus interesses. O sistema simbélico reproduz “sob forma irreconhecivel, por
intermédio da homologia entre o campo da producio ideolégica e 0 campo das classes sociais, a
estrutura do campo das classes sociais” (BOURDIEU, 1989. p. 12).
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Abaixo segue uma outra imagem (Imagem 2) com os respectivos persOnagéns representados na
pintura La Revista de Santos, apontando mais uma vez que se tra.tavam de homens e chefes mi-
litares de grande importancia. O quadro buscou demarcar a relevancia deles para a construgao
de uma representacao que além de homenagear o presidente, mostra o suporte e o apoio que
0 mesmo possui na sociedade, tratando de representa-lo juntamente com outros homens im-
portantes desse momento histérico. O presidente General Maximo Santos seguia guiando sua
numerosa comitiva e a0 mesmo tempo escoltado e protegido por esses personagens representa-
dos como guardides da nacao, vestidos com uniformes militares, empunhados de suas espadas,
montados na cavalaria e protegendo o presidente. Tudo isso sob a bencio de Artigas, que figura
a cima de todos, no centro da tela. Dentre os personagens presentes podemos destacar os se-
guintes nomes: General Angel Farias; Tenente Coronel Osvaldo Rodriguez, chefe da 5% cavalaria;
Tenente Coronel Pedro de Ledn, chefe da Artllharla General da divisao Maximo Tajes, ministro
de guerra (sera o presidente que assume o governo militar apos a saida de Maximo Santos, foi |
retratado ao lado direito de Santos na pintura); Tenente Coronel Cipriano de Abreu, chefe dos
~ 5° cacadores (posteriormente também teve um grande retrato seu elaborado por Blanes); entre
outros tantos chefes do exércitos e de diversos setores militares presentes na pintura. ‘

Imagem 2: Personagens da tela La Revista de Santos (1,947)

G Crn e ’i
> 1ol o 1% (90

“LA REVISTA DE 188"

(I} General Aongel Fariss; (2) Teniente Coronel Ovealdo Rodeignes, jefe del §
de Cabulleria; (3) Teniente Coronel Pedeo de Ledn, jefe de la Artilleria; (4) Te
roente Coromel Andeés Klinger, jefe del 4.* de Caballerfa; (5) General de Divi-
aion Méxima Tajex, Miniatro de Guerra; (6) Presidente de la Repablica Tesiente
General Mizimo Santos; (7) Teniente Coronel Zendn de Tezanos, jefe de I Es
colta; (8) Teniente Coronel Salvador Tsjes, jefe del 3. de Cazadores; (9) Ge-
neral de Divisidn Manuel Pagols; (10) Teniente Caml Antomio Ginoni, jefe de
la Fortaleza del Cerro; (11) Temsente Coronel Cipriano Abeeu, jefe del 5.* de
Cazadores; (12) Coronel Manuel Benavente, jefe del 2% de Cazadores; (13) Te-
niente Coronel José Villar, jefe del 1.* de Caballeria; (14) Temente Coronel José

{ Amuedo, jefe del 1.7 de Cazadores; (15) Teniente Ccmntl Josd Gémes. jefe del

Cuerpo de Serenca

Fonte: (GARANO, MONTERO & PAGANO, 1941)
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Essa tela foi estrategicamente composta, assim, Blanes, se utilizou de diversas técnicas e ele-
mentos, destacando o uso de fotografia e modelos para compor os personagens reprebsenta—
dos. Abaixo segue um exemplo das fbtografjas'que Blanes utilizou para a construcio da sua
tela (Imagem 3). Dessa forma, para além do auxilio da fotografia nas construg6es pic;éricas,’
podemos perceber o estudo que Blanes fez partindo do suporte de fotografias pa;ra conseguir
retratar todos os personagens o mais proximo da realidade possivel. Utilizou modelos, foto-
' g"raﬁas, esbocos, e por mais de 1 00 dias teria pintado incansavelmente a tela encomendada.

tf

Imagem 3: Fotog/raﬁas (s/d)
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Fonte: (ZORRILLA DE SAN MARTIN, 201‘6)

En el cuadro la “Revista de Santos”, mas conocido, como “La Revista de 1885”, Juan Manuel Blanes

practicd un uso intensivo de la fotografia para la realizacion de su conocida obra pictérica. Utilizd

. este recurso, como un “implemento auxiliar” segdn anota Valentin Ferdinan, “[..] cuya utilizacién

demuestra una escrupulosidad extrema en la sistematizacién de los datos a 'partir de los cuales

pintard sus telas” Ofrecemos fotografias de algunos de los personajes retratados - todos montados

en caballete de madera - que utilizé el artista para su tela de grandes dimensiones. lnforfne reali-
'zado por el Sr. Alberto Del Pino Menck. (2ORRILLA DE SAN MARTIN, 2016, p.45).

P

550799 —

X ! ; :
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Sobre a utilizagdo de fotografia na elaboragao de pinturas é possivel observar uma grande in-

fluénciaem dlversos artistas, desde o século XIX, embora sejano século XX que essa influéncia

passa a se tornar mais potente. Sobre a relacdo da plntura com a fotografla e a influéncia de

uma sobre a outra, observa-se que:

Da mesma forma que o claro e escuro é um recurso visual atribuido ao.universo da pintura apro-

priado pelos fotégrafos - amplamente usado durante o movimento “pictorialista” (1 890-1914)

- a pintura também absorveu elementos da visualidade e pensamento dai |magem fotograflca :

em seus processos (PELLEGRIN & GOMES, 2011 p 10).

Consideracoes finais

A

Nas artes, com a emergéncia de diversas correntes
artisticas, também se permitiu um maior desenvolvi-
mento de técnicas, sendo a utilizacdo de fotografias
uma das técnicas mais usadas pelos pintores, em es-

- pecial ao longo do século XX. Todos esses elementos |
foram amplamente utilizados pelas artistas, e cola-

boraram para a constituicdo de seus trabalhos e, por
consequéncia, a elaboracdo simbdlica de uma ideia de
nacao, comb no caso daimagem aqui analisada, fazen-
do parte da construcao de um imaginario social a partir
de representacOes pictoricas, sejam elas partindo de
estudos, uso de fotografias ou demais elementos. Esse
processo de construcao de cenas e dos herdis da nacao
busca também a propagacao e manutencao de uma
memoria, sendo a memaria um fendmeno construido,

reconstruido e desconstruido, observamos nas pala—

vras de Michael Pollak (1992, p. 4):

As preocupacoes do momento constituem um ele-
i

mento de estruturacao da memoria. Isso é verdade
também em relacao a meméria coletiva, ainda que
esta seja bem mais organizada. Todos sabem que

a glaboragéo simbolica
fdeuréideia de nacdo,

c mb.;.no ca ""so daimagem

“aqui analisada, fazendo
parte da construcio de um

‘imagindrio social a partirde

representacoes pictoricas,
sejam elas partindo de

estudos, uso de fotografias

ou demais elementos. Esse
processo de construcao
de cenas edos herdisda
nacdo busca tambéma *

propagacio e manutencio
de uma memoria, sendo,

a memoria und fenomem) ]

construido, reconstru'ldo e

desconstrwdo
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até as datas oficias sio fortemente estruturadas do ponto de vista politico. Quando se procu-
ra enquadrar a meméria nacional por meio de datas oficialmente selecionadas para as festas
nacionais, ha muitas vezes problemas de luta politica. A meméria organizadissima, que € a
memoaria nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sao comuns o0s conﬂitgs para

determinarque datas e que acontecimentos vao ser gravados na memoria de um povo.

Nesse caso, para além dos lugares de memérias e da construcao de imaginarios, as pinturas
também constituem identidades nacionais. A tela La Revista de Santos € construida partindo de
diversos elementos simbélicos que destacam de forma positiva o governo ditatorial de Maxi-
mo Santos, demostram o apoio que o presidente goza entre seus pares. Passa a ideia de suces-
so, ordem e protecao da patria, ja que todos os membros representados no quadro aparecem

~com seu uniforme militar e empunhando suas espadas. Estao gravados nas telas, em tinta e

em memodria, os elementos que contribuiram para a construcao de narrativas, de memoérias e

de identidade da sociedade uruguaia. Joel Candau (2013, p.149) traz uma importante reflexao

acerca das memérias partilhadas sobre determinados acontecimentos, afirmando que: “[...]
uma memoria supostamente compartilhada que é selecionada, evocada, invocada e propos-
ta a celebracdo em um projeto integrador que busca forja.if uma unidade: aquela imaginada

do acontecimento comemorado e do grLlpo que o comemora”. Nesse sentido, as pinturas sao .

elementos construtores dessa meméria forjada que busca trazer uma identidade nacional e a

ideia de unicidade da nacdo. E, nesse caso, Blanes é o arquiteto que constréi, com suas ferra-

mentas seus pincéis e tintds uma memoria elaborada a partir de diversos elementos simbdli-
cos e discursos imagéticos gravados em suas telas.
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