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Resumo

O termo Fine Art é uma designacao relativamen-
te recente no Brasil, para abarcar especifica-
mente a producdo de imagens fotograficas com
intencdes puramente estéticas, ndo comerciais,
em diferentes estilos, mercados e nomencla-
turas. Com isso, o termo comegou a ser ampla-
mente utilizado até em ambientes comerciais,
causando certa confusdo ¢com a definicio de
seus limites, sobrepondo o conceito do que era
antes considerado, genericamente, fotografia
artistica. Por este motivo, cabe uma anlise mais
profunda sobre os termos em questio, no obje-
tivo de conceituar corretamente o papel da fo-
tografia enquanto manifestagao artistica e suas
possibilidades de veiculacao. o :
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Considerations over Fine Art Photography,

Abstract

The term “Fine Art” is a recent designation
in Brazil - to refer about artistic and non-
commercial photography, in its different ways
of expression. With it, the term caused some
confusion on being used in both commercial and
artistic views, overlaping the concept of general
artistic photography. Because it, it’s necessary ‘
a deep\analysis about those terms to concept
correctly what is the photdgraphy on its artistics
aSpirations.

Keywords: Photography; Artistic Photography; -

Fine Art; Analogic Photography.
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questionamento sobre a validade artisticada fotografia nao é um tema moderno, e, mui-
to pelo contrario, nasceu com a prépria técnica fotografica. Ficaram célebres os embates
criticos quanto a natureza artistica da fotografia em sua origem, do menosprezo de Bau-
~delaire e de Rodin as tentativas de defesa de Disdéri, Delacroix ou Degas (apud FERNANDES JR.,
2002). E senso comum que a critica considera hoje este pormenor resolvido, mas nao por um argu-
mento propriamente artistico, que sejustifica no contexto da filosofia da arte, e sim pela persuasao
da propria realizacao fotografica, que foi aos poucos, e de forma desordenada, ocupando espacos
artisticos até sua plena consolidacao. André Rouillé (2009, p. 15), por exemplo, cita que a “legitimi-
dade artistica e cultural da fotografia é recente”, atribuindo mudancas de paradigma neste sentido
apenas a partir dosanos 1970, em que umgrande nimerode éxposi(;()es, mostras, escolas especia-
lizadas e publicacoes diversas colocaram a fotografia num patamar diferente do que vinha sendo
praticado anteriormente. Mas é ainda uma analise parcial uma vez que as sociedades fotograficas,
foto clubes e mesmo galerias especializadas remontam ao final do século XIX, conforme atesta
Sougez (2001), ou nas consnderagoes de Sullivan e Weese (1998, p. 8), em que a fotografia, para
serconsiderada ‘artistica’ pela critica espeaallzada do final dos anos 1880, deveria ter seu negativo
revelado em acido pirogalico e copiado em papel de platina, o Platlnotype, para que a gamaexube- -
' rante de contrastes obtida por este processo pudesse corresponder aos anseios estéticos de entao.
Isso sem falar da propria denominacio de fotografia ‘pictérica’ (chamado atualmente de pictoria-
lismo), por H. Peach Robinson em1869 (SOUGEZ,;2001)'. Todas estas consideracoes apontam para
o fato inegavel de que sempre houve, quer documentadas ot ndo, intencdes estéticas profundas
no fazer fotografico, e a pouca literatura que se ocupa desta perspectiva acaba por deixar dibias
certasafirmacoes. Faltam, portantb, solugoes mais efetivas nadrea da arte e daimagem que permi-
tam estabelecer parémétros mais precisos para o entendimento destes fenomenos, uma vez que
nem uma defini¢ao formal da fotografia é consensual entre os autores.

Esta é arazao quejustifica tecer Ilgagoes objetivas entre a filosofia platonlca (como suporte de
uma estética baseada num crlterlo ideal) ea psmologna junguiana (como base para o entendi-

1 Segundo Sougez (2001), diversos grupos e sociedades fotograficas surgiram entre 1890 e 1900 promovendo exposicdes, mos-
tras e publicaces sobre fotografia tendo como principal interesse responder positivamente a um questionamento do critico
Robert Szireranne: “Fotografia é arte?”.
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mento da necessidade em tornar este ideal concre-

to, e de que forma ele afeta nossa vida psiquica), e De Ur@onto de vista

assim, baseado em meu trabalho anterior (SALLES, -‘m,ecaniCiSta, a fotografia
2016), conseguir entender plenamente o fendmeno ‘_;,p‘odes;e\r"d”eﬂnida comoo

estético, e em consequéncia, o fotografico em sua di- registro de uma imagem :

mensao artistica. : : ;
i , v diretamente pela luz,

podendo esta, porsua

| “vez, seratravés de uma

A natureza da fotografia | ordenacao de seus raios
(com uma objetiffa ol o)}

De um ponto de vista mecanicista, a fotografia pode e nda PORSESY Sy

ser definida como o registro de uma imagem direta- projegdo.

mente pela luz, podendo esta, por sua vez, ser atra-

vés de uma orclenagao de seus raios (com uma objetiva ou furo), ou ainda por contato e pr01e—
¢ao. Podemos compara-la, para fins de melhor ilustrar sua natureza, a outros registros, como o
sonoro, por exemplo. Uma gravacao sonora nada mais é que uma “fotografia” de sons, s6 que -
disposta no tempo, como o cinema. O microfone € um equipamento similar a lente, ou 2 obje-
tiva, e o gravador equlvale a camara escura e ao suporte fotossensivel, onde é felto 0 reglstro
tanto analog|co como digital?.

Entretanto, o fendmeno fotografico é bem mais complexo, pois adquire significado além de
- seu'proprio processo. De um ponto de vista estético, talvez faca pouco sentido apreciar uma
““gravacao” em si, em detrimento do conteddo, que seria, no caso de uma mdsica, a obra gra-
vada. Mas na fotografia, o registro em si (o ato fotografico) pode ser dlgno de apreciacao, in-
dépendente do assunto fotografado, como prop6e, notoriamente, Dubois (1993). Por este
motivo, a fotografia situa-se numa encruzilhada de sentidos extremamente interessante para
nossa percepgao: Como regi'stro mecanico, comporta-se como o som, mas como resultado, é
visual: comporta-se como arte pictérica. Disso resulta toda a sorte de possibilidades de inter-
pretacoes, e que causam certa confusao até mesmo nos pensadores mais rigorosos, que por
vezes tratam a fotografla com relagao a0 seu referente’. (ou o contetdo da fotografia, como a
musica gravada), por vezes mesclam com sua técnica intrinseca, (ou a fotografia como obje-

2 A (nica diferenca mecanica é que ndo faz sentido “congelar” um som, pois ele é inteligivel a partir de uma percepcio cronol6-
gica, estando, pois, subordinado ao eixo temporal ao passo que a fotografia tem justamente como virtude a possibilidade de
congelar um instante de luz. B ‘

3 André Rouillé (2009, p.70) considera este aspecto de maneira enfatica, nominando um de seus subtftulos de ‘o Culto do
Referente”. / "
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to, no jargao semidtico, 0 que seria equivalente a apreciar a técnica utilizada para a gravacio,
além de seu significado), e ainda outras vezes nao definem claramente de qual aspecto estdo
se referindo, tentando abranger uma quase infinita gama de possibilidades interpretativas,
o que, considerando a subjetividade da interpretacdo pessoal, é uma tarefa herciilea e, ine-
xoravelmente, incompleta. Daf a existéncia de certos paradoxos na interpretacio do fendme-
no fotografico, principalmente no ambito da semiotica, que procura justamente entender as

‘relacdes de significado essenciais ao objeto, conforme j4 atestaram referéncias como Arlindo
Machado (2000) e Rubens Fernandes Jr. (2002).

E, no meio desta vasta seara, um aspecto desponta, no sentido de unificar todas as tendéncias pos-
siveis de interpretacao da imagem fotografica: sua estética, ou, antes, seu potencial artistico. Exce-
~ tuando-se a fotografiaamadora, cujo potencial emotivo sobressai a0 aspecto estético, tornando-se
artistica pela beleza da evocacao mnemonica, todos os demais géneros fotograficos, comerciais ou
nao, tem, de maneira explicita ou implicita, uma intencao tltima de se projetarem como imagens
emblematicas, o que pressupde a utilizégéo de padroes estéticos na sua construcao. Em palavras
mais simples, todas as imagens fotograficas almejam o status de imagem artistica.

Mas o que é uma imagem artistica? A partir desta premissa, a problematica da avaliacio da
imagem fotografica comeca justamente em reconhecer parametros que permitam classifica-
-la numa escala estética de valores, que se mostra menos intuitiva que outros exemplos de
artes visuais, porque a imagem fotografica figurativé € construida diretamente pela objetiva,
sendo possivel que até mesmo fotografos amadores ou sem intencdes estéticas deliberadas
alcancem resultados artisticos, ainda que isolados. :

N titulo de exemplo, a fotografia brasileira persiste numa valorizacio acentuada do género
tipicamente fotojornalista, em detrimento de outros géneros pouco cultivados aqui, como o
pictorialismo, a fotogréﬁa abstrata ou a de grafismo. Assim, os valores artisticos, ainda que
subjetivos e construidos artificialmente, sao desiguais entre os diversos géneros, de sorte que
ha um fetichismo (no sentido adorniano) para a imagem de um Cartier-Bresson e nao para a
de um Ansel Adams®, sendo que nao sao valores estabelecidos pela imagem em si, e sim por
um modismo padronizado de preferencia entre géneros. Esta subjetividade se mostra entdo
vinculada a um modelo estético estabelecido nas criticas, nas curadorias e nos meios de co-
municacao, forgosamente unilateral, e que impede uma visao mais ampla que permitiria uma
consciéncia artistica livre de padroes comuns.

4 Do ponto de vista meramente histérice, o Grupo f/64, do qual Adams fazia parte, se colocou esteticamente em dposigio a
tradicdo pictorialista de entdo. Entretanto, em meu trabalho anterior (SALLES, 2016), utilizo uma acepgao mais abrangente do
termo ‘pictorialismo’, e é estaa que me refiro aqui.
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Outro problema é a prépria nomenclatura que distingue a fotografia no comercial, para fins
exclusivamenite artisticos, que seria, em termos genéricos, a chamada fotografia Fine Art. O grau
de subjetividade que se pode imprimir a este género € tal que uma foto pode ser assim conside-
rada apenas pelo método de acabamento, que implica tratamento da imagem em alta resplugéo'
e processos de impressao grafica de alta qualidade. A revista brasileira FHOX, espécializada no
mercado fotografico comercial, publicou na edicao 162 de 2013, um encarte especificamente so-
bre Fine Art na intencao de apresentar o potencial de comercializacao do género no Brasil, e con-
tou com depoimentos de trés fotégrafos de notério reconhecimento, Cristiano Mascaro, Clicio
Barroso e Eder Chiodetto. Cada um a sua maneira, expuseram sua visao sobre o que é o Fine Art,
com algumas diferencas de discurso: Chiodetto cita apenas a questao da reproducao fotografi-
- ca, a chamada impressao Fine Art, como sendo o parametro fundamental para classificacao da
imagém fotografica nesta categbria, enquantd os demais, em diferentes graus, atribuem este
rotulo também ao critério de conteldo, dividindo assim o peso da nomenclatura entre a propo-
sicdo estética e a impressao finalizada. Muitos estidios comerciais apresentam a seus clientes,
por conta desta caracteristica, a op¢ao de realizar um ensaio em Fine Art. E notério, apenas por
este encarte, que num contexto geral nao ha uma distincao claramente estabelecida entre a fo-
tografia Fine Arte a fotograﬂa comercial, ou mesmo fotografia artistica num ambito genérico.
Uma imagem que atenda a critérios minimos de qualidade em aspectos tecnlcos fundamentais -
(eng uadramento composi¢ao de quadro, iluminacao, exposicao, postura e expressao dos mode-
los), pode ser considerada Fine Art se copiada em condicoes qualitativas que assim as caracterlze
tornando o tipo de embrulho critério de qualldade do produto.

Acrescenta-se ainda um fendmeno curioso que recentemente'tem tomado conta do merca- .
~ do fotografico deixando empresas, co'mercilayntes e fotégrafos desnorteados: A fotografia se
digitalizou na mesma proporcio em que as tecnologias evoluiram para imagens com maior
qualidade, e assim também, na mesma razdo, houve um acréscimo de ferramentas mais sim-
ples e acessiveis para manipdlagéo e tratamento eletronicos. Enfretanto, grupos entusiastas
da arte fotografica tém insistido em utilizar suporte analégico para gerar matrizes originais
em fotografia, 'indeper}dentemente do fato de produzirem cépias também analdgicas ou atra-
vés da digitalizacdo por scaner destes originais, que em geral sdo negativos fotograficos. Este
fendmeno pode ser percebido em iniimeros artigos de representantes destes grupos, que nao
apenas defendem que certas abordagens artisticas s6 podem ser plenamente realizadas atra-
vés do filme, como préstam auxilio parajovens fotégrafos tentarem por si mesmos realizacoes
analégicas nos tempos atuais, em que cada vez mais os laboratérios analégicos se tornam pe-
¢as de museu e seus equipamentos se convertem em raridades histdricas. Citamos exemplos
de textos nos blogs de Angie Kordic (2015), Matthias Hombauer e Karl Blimel (2013), além de

T
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revistas virtuais independentes, que divulgam trabalhos exclusivamente feitos em filme, como
a BLUR Magazine (2016), Girls on Film Zine (2011), Soabos Magazine (2015) e algumas comunidades
virtuais (blogs) especializadas em formatos especificos de filmes analégicos raros, como 0 127
Film Photography (2017), View Camera (2010) e Large Format Photography (1995), sem contar as lis-
tas de discussdo. E notério que quase todas as revistas especializadas em fotografia, mesmo as
que nao se dedicam exclusivamente a fotografia analégica, quer em edi¢oes impressas, quer em

‘versao digital, em algum momento privilegiam ou destacam fotdgrafos analdgicos e trabalhos
feitos em filme, como a eminente revista The British Journal of Photography.

Em funcao desta grande quantidade de comunidades interessadas no potencial expressivo do
filme, cabe perguntarmo-nos qual a razao de tal fenomenologia, considerando que nossa socie-
" dade de imagens ja vive inserida numa realidade digital, e é plenamente reconhecida a possibi-
lidade do suporte digital se igualar, na maioria das saidas impressas disponiveis no mercado, o
suporte analégico. Diferentes pontos-de-vista podem ser elencados em funcao das atividades de
cada comunidade dedicada ao filme, e que poderiamos resumir em alguns fatores: o modismo
arraigado na tradi¢ao fotografica que se perpetua, tal como um espectro fantasma, de um pensa-
mento analdgico repetido a exaustao®; ou uma questao real de qualidade discreta que o suporte
digitalem prop0r<;6es especificas nao alcancaria, em r'elagéo'é textura, cor ou profundidade; um
aspecto plenamente justificavel de sublimacao psicolégica de um complexo de inferioridade,
uma vez que a fotografia digital permite o uso desenfreado do modo automatico, e o fotégrafo
que se aventure pelo analégico em nossos dias pos‘sui\o natural estigma de saber realmente fo-
tografar; ou entao uma variagao do aspecto anterior, que seria o fato de que o trabalho manual e
artesanal da fotografia analogica imprima nao apenas uma sensacdo de seriedade aa trabalho,
- mas efetivamente um comprometimento maior com a proposta estéticg. Temos razOes paracrer |

-que, em virtude da diversidade de publicos interessados no assunto, uma confluéncia genérica
de cada um destes fatores pode ser determinante para explicar tal ‘comportamento.‘

Estas questdes levantadas sobre este film revival, permitem deduzir que ha uma necessidade es-
tética inerente ao fazer fotografico e que se torna, por esta razao, uma questao crucial no enten-
dimento do fenémeno fotografico. Nao se trata apenas entender a necessidade de sobrevivéncia
do filme fotografico, mas também refletir sobre a questio do suporte como elemento relevante
para realizacao expressiva no campo da arte. Em outra palavras, entenderiamos como a escolha
do filme em lugar do sensor digital pode contribuir para viabilizar certas concepcoes estéticas da
imagem, ou que tipo de diferenciacdo o filme pode proporcionar nao apenas no que diz respeito
ao resultado artistico, mas também no processo criativo, dado que seu modo de operacao pres-

4 . . 7 . Ly . A . .~ 2z . 3 . . . .
5 Mas neste caso, como a simples inércia que justificaa tendéncia em manter a tradicao analégica poderia explicar o entusias-
mo de jovens fotdgrafos que nasceram na era digital e nao conviveram com o filme? Claramente ha outros fatores emjogo, que
adiante elucidaremos. "
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supde a pré-visualizacio mental, conforme descrita por Ansel Adams (1997), inerente ao fato de
nao ser possivel a visualizacao imediata do resultado. Frente a estes aspectos, Fontcuberta (2010,
p. 189) levanta a tese de que a fotografia digital se apresenta como um fenémeno diferente da
fotografia analdgica, que o levou a propor uma era pés-fotografica, em que “a fotografia digital’
se escreve, em oposicao a fotografia quimica, que se inscreve”. Seria este fator verificavel ha rea-
lizacao pratica da fotografia artistica? ;

Meu trabalho anterior (SALLES, 2016) propde, por outro lado, que a fotografia, como materiali-
zacao de um ideal, independe de seu suporte, e a viabilizacao de um ou outro processo so esta-
belece relacdo de dependéncia com a ideia-matriz que gerou a necessidade estética, sendo, por-
tanto, a forma uma mera decorréncia da traducdo sensivel desta matriz (PLATAO, 1999). Por este
' viés, fica claro que a opcao por um determinado suporte depende de uma ideia prévia, e ndo que
a estética seja determinada pelo suporte. Esta visdo permite, ainda, conjecturar a subjetividade
dojulgamento artistico num plano mais sélido e abrangente, tratando cientificamente algo que
n3o teria, naturalmente, esta vocacio.

Esta € uma questao fundamental, afinando-se com a discussao contemporanea sobre a insercao
da tecnologia no processo criativo artistico, e, neste contexto, como a fotografia reage a todo este
movimento. :

Todas estas indagacoes, que podem ser resumidas no problema de definir (ou pelo menos con-
ceituar) o que é a arte, a fotografia, e, consequentemente, o que é a fotografia artistica e qual seu
papel naelaboracao de contetdos visuais significativos no contexto de umasociedade imersaem
imagens, se tornam necessarias e imprescindiveis para a compreensao dos fenémenos estéticos
segundo uma perspectiva de pensamento mdderna, e que este trabalho visa contemplar através
‘deum ponto de vista menos mecanicista que energético?, e, antes de tudo, deveras filoséfico.

O conceito de arte

Poucos temas na historia da literatura critica, cientifica ou ensaistica sao mais complexos e va-
gos que adefinicao da arte. Eum assunto debatido a graus extremos de exaustao (ajulgar pela
quantidade de paginas escritas sobre isso), sem que se possa chegar a um consenso ou a uma
definicao precisa sobre o que € arte. O problema é tdo profundo que mesmo Ernest Gombrich

Y

6 Esta dicotomia é mencionada em Jung (1999, p. 3): “E fato universalmente conhecido que os fenémenos fisicos podem ser
considerados sob dois pontos de vista distintos, a saber: do ponto de vista mecanicista e do ponto de vista energético”.
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(2009, p. 15), autor de uma das mais populares histérias da arte de nossa literatura, foi taxativo:
“Nada existe realmente a que se possa dar 0 nome de Arte. Existem somente artistas’, e, ainda,
Richard Salkeld (2014, p. 152) chegou a mencionar enfaticamente que “nunca se chegard a uma

!

unanimidade a esse respeito”.

No entanto, temos que partir dealgum pressuposto sem o qual ndo é possivel construiras bases
'necessarias para uma reflexao que se queira coerente e cientificamente valida. Para fins praticos,
adotaremos aqui o conceito sugerido em meu trabalho anterior (SALLES, 2016), na qual a arte é
vista como uma resultante sensivel da mediacao entre umobjeto e um modelo ideal; que é dado
previamente numa instancia pessoal de interpretacdo, segundo seu alcance sensivel. Este con-
ceito recorre a nocao platonica de que existe um modelo ideal inteligivel de todas as formas exis-
~ tentes na terceira dimensao (mundo sensivel), eassim, frentea um objeto qualquer, é estabeleci-
da uma comparagao, absolutamente individual e, no mais das vezes, deveras inconsciente, entre
o modelo e 0 objeto, sendo que, ainda utilizando a nomenclatura platonica, o distintivo'entre os
objetos que permitem estabelecer uma sensacao artistica (a que chamamos de estética) estao
nos critérios de ideal bom, belo e grande (ou verdadeiro), ou seja, nos graus de aproximacao que
o objeto estabelece com estes elementos, segundo tais critérios (PLATAQ, 1999). Serd arte aquilo
que encontra ressonancia com tais ideais profundamente enraizados na psique dos individuos.

Portanto, a arte é um conceito relativo: sera arte para alguém o objeto ou acdo que representar
uma traducao de um ideal, e tanto mais arte quanto mais este ideal for, para este individuo, uma
representacao daquilo que, para ele, € bom, em diferentes graus segundo o seu entendimento
pessoal. Disso decorre: a) qualquer coisa pode ser arte, pois a arte nao esta no objeto, e sim na
- mediacdo entre ideal representado e individuo. Dafi a apropriacdo do termo para designar, por
-exemplo, futebol-arte ou arte gastronémica- b) ha artes com potencial de alcance mais abran-
gentes que outras,dado o aspecto da energla do arquétipo (e neste ponto nos auxilia toda a con-
ceituacao ]ungulana) que certas ideias | possuem e, portanto, um consenso sobre certos objetos
serem, efetivamente, arte, enquanto outros geram controvérsia. Isso explicaoalcancedaartede
um Shakespeare, de um Mozart ou de um Leonardo. Mas mesmo estas figuras nao estao isen-
tas de julgamentos contrarios, uma vez que um individuo pode ndo encontrar ressonancia com
suas obras; ¢) um objeto artistico € mutavel: frente a uma mudanca de paradigmas nos ideais
de um individuo, ou mesmo a partir de uma conscientizagao maior sobre aspectos de sua pro-
pria psique, algo que ele nao considerava arte, passa a considerar, e vice-versa. Por isso Schiller
(1991a) nos fala de uma “educacio estética”; d) a competéncia técnica de um artista é decisiva,
pois do pleno dominio de um determinado suporte, é que a traducio do ideal torna-se mais cla-
ra, harmonica e objetiva, tornando seu objeto artistico mais estético eabrangente. Earazdo pela
qual muitos matematicos dizem que ha formas mais “elegantes” de se demonstrar um teorema.
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Ora, que diferenca faria uma solucio de outra se ambas chegam ao mesmo resultado? Por isso a
arte e a estética sao realidades que, conscientes ou nao, norteiam nossas escolhas. E, por fim, ) esta
abordagem explica de uma forma muito mais l6gica a nao existéncia de uma “evolucao” cronologica
na arte, na mesma medida em que se pode falar de uma evolucio tecnolégica. E possivel falar de’
evolucao da obra de um artista, porque ele refinou seu estilo na busca por uma represéntagﬁd cada
vez mais objetiva e elegante de seu ideal de belo, mas nao € possivel falar que determinada arte
“é melhor que outra em termos cronolégicos, justamente porque se trata de uma traducio de um
ideal, e, sendo o ideal imutavel, o que muda é sua representacio. Na mesmarazio esta o fatode que
provavelmente o que motivou as primeiras manifestacoes artisticas nao foram estimulos externos,
ligados aos assuntos retratados, mas sima essa busca pelo ideal, inerente a natureza humana, ainda
que de formainconsciente.

E oportuno mencionar que este conceito platdnico encontra ecos mais modernos principalmente
na filosofia estética de Hegel (2009), Croce (2016) e Schiller (1991a e 1991b), e, em alguma'medida,
também em Arnheim (1986) e Tolstoi (201 6), e foiadotado porsua inequivoca maiorabrangéncia as
demais tentativas de definir ou conceituar a arte, na medida em que nao conseguem tratar de ma-
neira plena e satisfatoria da singular caracteristica da subjetividade artistica, que é a interpretacao
do belo em cada individuo. As variaveis s3o numerosas, de argumentos mais proximos de uma con-
ceituacao sociolégica e politica, passando pelo eldgio a tecn\ocrvacia, a pura logica de mercado, mas ‘
sempre tendo que justiﬁcarfde forma dissimulada idiossincrasias diametralmente opostas, como a
Pietd de Michélangelo 4 Fonte de Duchamp, no mesmo paradigma da arte.

A vantagem de abordar este conceito pela ideia é que estamos numa instancia anterior ao objeto
artistico em si e, portanto, no mundo em que estes objetos sao efetivamente criados, suas ideias, -
“eassim, nao corremos o risco de cair na tentacao de analisar a arte pelos seus objetos, que €, con-
forme constatamos, infrutifero, dada a natureza iluséria deles. Assim, considerando as variaveis de
interpretacao pessoal (a represe'ntagéio do idéa_l de bom, belo e verdadeiro para cada individuo), é
possivel abarcar a natureza artistica tanto da Pietd guantodo urinol.

A arte fotografica

Frente estas consideracoes, observamos a elementar conclusio de que sob o contexto da po-
tencialidade estética, a fotografia ndo se diferencia de nenhum outro suporte de expressio,
possuindo igualmente vocacao para ser arte, dadas as mesmas varidveis. No entanto, ela conta
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com uma diferenca fundamental intrinseca em sua natureza, que é a apreensio de uma imagem
diretamente pela acdo da luz, num mecanismo similar ao que nosso olho promove. Apesar de
parecer um mero capricho formal, ou uma circunstancia irrelevante, € deste pormenor que se
originaram todas as controvérsias acerca da fotografia em relagao a pintura, e é deste aspecto’
que quase todos os tedricos especificos da fotografia (por exemplo, Soulages, Benjamin, Barthes,
Sontag, Flusser, Dubois, Machado ou Rouillé), vao se reportar na tentativa de compreender o

fenomeno fotografico. O fato de a fotografia imprimir numa fracao de segundo uma emanacao
de luz, reproduzindo imagens que se assemelham as coisas que vemos com os olhos (dado qué
os principios fisicos do olho e da objetiva sdo 0s mesmos), nos causa mais do que uma sensacao,
nos fornece uma iluséria certeza absoluta de que aquele fato realmente existiu tal qual foi cap-
turado. A consequéncia direta deste engano fundamental é que muitos autores, durante toda a

~ histéria da fotografia, nao conseguiram separar o olho do espirito‘: 0 que vemos mecanicamente
nos fornece uma imagem, mas sua interpretacao nao é propriedade do aparelho ocular, e sim da
psique, sendo da mesma forma com a cdmera. Flusser (1985), por exemplo, tece toda uma estru-
tura de pensamento baseado no funcionamento mecanico da cimera, e nio na construcao da
imagem pelo fotografo. Salkeld (2014, p.148) cita que o filésofo inglés Roger Scruton “defendeu
veementemente que a fotografia nao pode ser arte”, porque “a cdmera nao tem imaginagao”, e
“s6 é capaz de mostrar o que estd a sua frente e o que existe”.

Nao sao pducas as criticas modernas a este pressuposto, das quais ja discuti em profundidade
no meu citado trabalho anterior (SALLES, 2016), mas o fator inercial que muitos anos de analise
segundo esta razio nos relegaram fornece parametros para reflexdes ainda hoje. E preciso esta-
belecer de forma categdrica que esta premissa é falsa, e lembrar que a fotografia, qualquer que
seja sua intengao ou resultado, € sempre uma interpretacao, sendo, no minimo, um ponto-de- -

)

i -vista que o fotégrafo escolheu entre infinitos outros.

Mas tal fato, em si mesmo, também nao confere automaticamente a fotografia um carater artis-
tico, apenas (e condicionalmente) de forma potencial. Por este motivo existe um género fotbgré—
fico conhecido, de forma bastante abran,'gente, como fotografia amadora. Este tipo de fotografia
merece uma analise na medida em que, diferentemente de outras artes, existe uma facilitacao
através da tecnologia de auto ajuste de uma camera, e permite que, teoricamente, qualquer
pessoa realize uma fotograﬂa de qualldade técnica perfelta mesmo sem dominar o suporte. Na
pintura, escultura ou outros suportes em que o aparelho é o corpo do artista, uma diferenca de
competeéncia técnica émuito mais evidente, e dificulta ao artista se esquivar por algum mecanis-
mo automatico. Apesar deste‘fato representar a origem da maioria das criticas 4 arte fotografica
mencionadas anteriormente (desde pelo menos, a industrializacdo da cdmera por George East-
man, em 1888), na verdade esta facilidade tecnolégica apenas relega a fotografia seu carater co-
mercial entre amadores, pois a diferenca entre um registro amador e um profissional reside exa-

‘ \
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tamente na inte'n;,;éo estética: ao amador basta cumptir a funcio mneménica em que a imagem
estabelece a conexao com o emocional, relativo a cada situacio, enquanto que ao profissional,
interessa a busca por uma imagem arquetipica, absoluta, que traduza da forma mais profunda e
abrangente possivel, umaideia pura: eis a arte. ;

{4

Imagem 1- Refugiados (2016), de Sergey Ponomarev.

Fonte: New York Times (2016).

Imagem2-A balsa de medusa (1818-19), de Théodore Géricault.

. Fonte: Artsy.net (2017).

Este exemplo acima serve também, além da evidente comparacao artistica, para ilustrar que
este potencial estético desejavel na fotografia profissional ndo é restrito a uma imagem cons-
truida’em estidio, ou mesmo a uma paisagem pictorialista, mas que esta presente em qual-

T
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quer manifestacio que se queira, justamente por isso, profissional. Até mesmo o fotojornalis-
mo, que conta com fatores ocasionais que ndo podem ser previstos diretamente; nao prescinde
de uma necessidade formal caracteristica da construcao estética da imagem, como equilibrio
e harmonia (conforme amplamente descrito por Arnheim, Croce e Tolst6i em suas teorias da’
arte). Eventuais cliques dados em momentos decisivos que nao puderam contar com um pri-
mor de composicdo, sao sumariamente editados na pds-producdo, afim de requadrar a ima-

' gém para fins estéticos, pratica essa que é muito anterior a edicao digital, e também utilizada
Iaf‘rgamente mesmo na fotografia de estidio:

Imagem 3: Stravinsky (1946), por Arnold Newman.

Fonte: Artsy.net (2017).

Imagem 4 - Stravinsky (Contato do negativo original, 1946), por Arnold Newman.

Fonte: Pixls.us (2016).

=
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Ora, Eomo toda imagem profissional intenta alcangar ) : :
a ‘esséncia de sua ideia na forma, o arquétipo que a Om’comOtOda St i
simboliza pode se revestir de infinitas variacoes que pf‘@fISSIOI’]al .Lihtenta alcancar
depreendem em si a energia emocional necessaria a esséncia'de sua ideia na
para sua apreciacdo. Destarte, podemos considerar ‘forma, 0arg uétip’o qué a
quea materialidade do produto final, e consequente-

!

simboliza pode se revestir

mente, seu apelo estético, nao dependem da varieda- el 8 i :
: de infinitas variagoes que

de de métodos de obt,engéio da imagem, e sim da sua :
presentidade final. Assim, mesmo com um equipa- depreendem em si a energia
mento limitado em termos tecnolégicos, seaimagem ~ emocional necessaria para

- obtida manifestar consonancia com o ideal da qual sua apreciacao. Destarte,

emerge sensivelmente, temos um potencial estético. -
. 5 podemos considerar que a

Tal é que mesmo imagens amadoras estao sujeitas ey ,
materialidade do produto

a este crivo, e pela mesma razao uma imagem feita
numa tecnologia inferior ndo esta sujeita a inferiori- final, e Consequentemente:
dade artistica. : » seu apelo estético, nao

dependem da variedade

Mas se a apresentacao de uma imagem faz sua dife- :
- de métodos de obtenr;ao“

renga, nao ‘podevria também a fotografia publicitaria
entrar no patamar de imagem artistica? Visando, evi- daimagem, e 5|m da Sua\ \
dentemente, um fim mercadolégico, a forma em que presentldade fl nadly

se apresenta é notoriamente programada friamente

para seratraente ao pablico a quem se destina, o que a torna uma mera repetlgao de modelos es-
 téticos (ideias) preexistentes com o intuito de facilitar a compreensao de seu publico, altamente
variavel. E a utilizacao de um codlgo ja consagrado para que a mensagem seja entregue de for-
ma a mais efetlva possivel. Mas nio esta exatamente nestes aspectos formais sua eventual infe-

~ rioridade estetlca pois alguém que nao compreenda os codlgos estéticos ou mesmo comerciais
de uma determinada sociedade pode, desavisadamente, atribuir uma emocio a uma imagem
publicitaria sem que este tenha lacos com o produto em questio. O'fator que nos impele a n3o
vé-la com olhos puramente artisticos (o que nao exclui a possibilidade de uma categorizacao es-
pecifica: “este anlincio é tao bonitd, uma verdadeira obra de arte!”) € seu vinculo comercial, pois

- estabelece uma relacdo fria em que a ideia por tras da beleza estética é p‘risioneira da venda de
um produto, e ndo uma ideia IIivre Schiller (1991 b, p. 70) ja nos alertava que, “a arte criativa é in-
teiramente livre, porque afasta se seu objeto toda a limitacao casual”, 0 que é exatamente o caso
da publicidade. Ndo h4 razio, e“ntretanto para nao se poder apreciar um trabalho publlutarlo e,
em funcio de sua qualldade categoriza-lo como “arte publicitaria”.

fia%
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Um pouco diverso é o caso do fotojornalismo, que; por comercial que seja, tem em sua for-
macao arquetipica o estigma (ilusério) de que a noticia é idénea e que, apesar da controvérsia
sobre tal fato, “vende” mais um ponto de vista ideol6gico que um produto comercial. Além
disso, quando o fotojornalismo envereda, como em grande parte dos casos, para denunciar'
injusticas e promover causas sociais (como a.lmagem 1 anterior), remonta a uma ideologia
que parece simpatica aos olhos de um publico genérico; razao pela qual a empatia com ideais
‘nobres torna a imagem emblematica em grau muito maior do que a imagem publicitaria.

- Fotografia Artistica e Fine Art

Assim chegamos ao diferencial entre os tipos de fotografia nao comercial, e que ta'mbém exi-
ge certa explicacao prévia: o fato de considerar uma fotografia nao-comercial nao significa,
obviamente, que éla‘nao pode ser comercializada; antes, quer apenas dizer que foi feita para
expressar uma ideia pura, sem que exista necessariamente um produto do qual é referente—e
que tem, em si, a ideia intrinseca de intencao comercial. Esta € a razdo pela qual uma obra ti- -
picada Pop Art, como a série Campbell’s Soup (1962) de Andy Warhol, pode ser apreciada como
arte e nao como propaganda Ela é sobre um produto, mas a repeticio ostensiva do motivo
denota justamente a critica A sociedade de consumo, traduzindo assim um ideal mais abran-
gente e profundo que o objeto em si: torna-se estético.

~ Num panorama geral, a imagem fotografica construida a partir de uma necessidade expres-
siva pode ser considerada uma imagem com intencdes artisticas, intencdo esta que se efetiva
condicionalmente, desde que, claro, preencha os requisitos formais que as tornem represen-
tacoes ideais, e assim genericamente falamos de uma “fotégrafia artistica”. A questao que se
interpde € que a apresentacao de uma fotografia artistica € extremamente variavel e é possivel
identificar ou mesmo apreciar uma fotografia artistica em seu esta’dovbruto, como, por exem-
plo, num site, numa copia grafica impressa ou mesmo numa impressao interpolada e amplia-
da por reticula. Se pudermos expressar de maneira simples este conceito, seria, a revelia de
uma teoria de marketing avancado, “a forma de expor um produto nio fara diferenca para a
apreciacao de seu conteudo”7 Por conta disso, € possivel tomar contato com fot6grafos e efe-

tivamente aprec:ar seus trabalhos através de publicacoes impressas, coisa que ndo faz sentldo

|
Y

7 Entretanto, a aplicacdo disso na pratica é que uma imagem fotografica ampliada e exposta num museu causa um impacto
muito diferente da mesma obra apreuada num livro de artista.
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naq ualidade da pintura ou da escultura. As publicacoes neste caso servem apenas para fins de
catalogo e referéncia, pois é evidente que uma publicacdo hao substituia visita a Um museu ou
- uma galeria. A fotografia € mais flexivel neste quesito, pois até mesmo o tamanho de uma am-

pliacao é variavel e pode mudar dependendo do ambiente, da mostra e do organﬁento._ \Cépias"
contato a partir de originais 8x10’ podem ser impressos com alta qualidade gréﬁcé éxateimen—
te no tamanho do orlgmal e, assim, apreCIar [o) |mpresso tal qual uma copla auténtica®, como
' neste exemplo de ]osefSudek

e ‘Imagem5— Fro‘m the series the window of my studio (1950-1954), de Josef Sudek.

" : : / : U ‘, Fonte: Sudek (2001).
’ L 5 N F ¢
%, ; A X

A e : ke A y g ¥ T I
8 Levando-se em conta que um original fotografico pode ser um negativo, nao faz sentido apreciar o “original”.

."’
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Ou ainda, no caso do artista-fotégrafo Nigel Tomm, cuja obra baseada numa ruptura com pa-
drdes fotograficos tradicionais, pode ser apreciada sem ressalvas até mesmo no seu site oficial.

Imagem 6 —Arte fotografica (2013), de Nigel Tomm. J

B i ana |
e - 4

Onde se encontra, entao, a fotografia Fine Art? Esta denominacdo caberia para o trabalho de

Fonte: nigeltomm.us (2018)

Nigel Tomm? A resposta mais objetiva: depende.

Retomando as citagoes do encarté sobre Fine Art da revista FHOX (2013), Chiodetto menciona

que Fine Art diz respeito apenas a forma como a imagem é reproduzida, ou seja, os processos

—
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de impressio que primam pela qualidade do produto final, enquanto que Barroso e Mascaro
consideram o termo de maneira mais abrangente. Cristiano Mascaro, no mesmo encarte, afir-
a: “Fine Art [...] define ndo s6 a preocupacao estética na criagao da obra, mas principalmente
seu carater artistico, o impulso emocional e nao comercial que proporcionou a decisao de se
criar uma representacao do mundo em que vivemos”. Mas todos sao unanimes numa questio:
Fine Art inclui uma finalizacao de qualidade, propria para exibicdo. Seria, salvaguardadas as
“devidas proporcoes, um paralelo moderno ao que Sullivan e Weese (1998) mencionam como
sendo critério de qualidade estética proceder com determinado tipo de revelacio e c6pia (no
caso, o Platinotype) para que a imagem fotografica adquira o status de arte. Da mesma for-
ma, por uma questao de apresentacao, a fotografia chamada Fine Art é uma imagem que se
- quer artistica, mas numa embalagem tal que fornece uma espécie de autenticacao, um crivo
de qualldade gue a eleva notoriamente a categorla artistica.

Consideracoes finais

Conforme mencionado na introdugao, apesar de Rouillé (2009) insistir que a fotografia deixou de
serdocumental e apenas recentemente foi se tornando cada vez mais expressao estética, a chama-
da fotografia artistica tem sua génese na prépria descoberta fotografica: Niepce desenvolveua He-
liografia na intencio de aperfeicoar a gravura em metal, Bayard promoveu uma exposicao artistica
de sua técnica e Daguerre (que era pintor) igualmente comecou com registros de natureza-morta.
~ Apenas Florence, no Brasil, foi motivado por demandas comerciais, mas ainda assim fez uso es-
tético delas. ConsideraremoS ‘portanto, pafa fins praticos, e, claro, em consonéncia com o concei-
to anteriormente estabelecido de arte, que a fotograﬂa sempre se quis estética, e sua inclusao no
rol de suportes potencialmente artisticos s6 nao se deu imediatamente 4 sua descoberta por uma
questao de embate tedrico entre criticos, pelas razdes acima mencionadas em relagao ailusaode
sua representatlwdade icOnica.

Hoje, o cendrio que se apresenta é bastante diverso, pois aimagem digital abocanhou praticamen-
te a totalidade da prod'u‘c;éo comercial fotografica, deixando uma lacuna de potencial puramente
expressivo, que se diluiu com a facilidade eminente dos dispositivos fotograficos em apresentar
imagens em quantidades exorbitantes sem custo e sem compromisso, e que, em ultimaanalise, foi
o gatilho que reacendeu a chama do trabalho fotografico analégico, meticuloso e artesanal, numa
tentativa devoltarafazerda imagem fotografica uma expressao relevante. David Sax (2015) explo-

( \
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ra este tema em seu trabalho A Vinganca do Analégico, em que analisa as razoes pelas quais, mesmo
num mundo dominado pela tecnologia digital, o suporte analégico subsiste com firmeza ao ponto
de criar um rentavel mercado paralelo em suas diferentes ramificacoes, do disco de vinil aos jogos
de tabuleiro. O filme fotografico, nesta mesma razao, encontra eco no fazer artistico nao apenas’
por sua textura granulada naturalmente ou por.suas sutilezas cromaticas (também por isso), mas
principalmente porque é um trabalho em que o fotégrafo tem muito maior dominio do suporte,
“pode acompanhar todas as etapas e interferir em cada uma delas. Além disso, ha também o as-
pecto da dificuldade de produzir umaimagem analogica, comparativamente ao digital (escolher o
filme, colocar o filme na cdmera, escolher a melhor exposicao, foco, objetiva, esperar a revelacio e
a cOpia, etc.) o que da ao processo, atualmente, um estigma de comprometimento, dado o custo e
- otrabalho necessario. Um artigo publicado pelo The British Journal of Photography em 6 de junho de
2017, intitulado 710 More Young, Emerging & Stablished Photographers Choosing Film, ilustra perfeita-
mente esta faceta, em que os fotografos entrevistados mostram seu trabalho em filme e explicam
a razao de tais escolhas. De forma geral, as respostas foram similares, no sentido em que o traba-
lho com o filme os obrigava a cuidar mais de cada etapa, trabalhar mais demoradamente e pensar
melhorem cada clique. A isso corresponde o fator artistico, uma vez que estas particularidades nao
justificariam em si o custo de uma producao comercial em fotografia, que exige mais rapidez e os
cliques bons sao julgados por amostragem. Poucos trabalhos na publicidade no mundo ainda uti- .
lizam o filme, e mesmo assim por razoes muito especificas. '

E muito prbvével que venha desta sensacao de ‘construir’ aimagem, que o filme hoje est4 associa-
do, as resultantes que consideramos artisticas, as vezes de forma até exagerada, se levarmos em
conta a febre dalomografia, por exemplo. Mas sem dlvida a atencdo dada ao filme representa, em -
contrapartida a imagem insipida que o digital proporciona, uma tentativa de retornar 3 realizacao
‘artesanal, ndo por mera nostalgia anacrénica, mas por uma busca & imagem de maior apuro esté-
tico, que € enormemente favorecida pelos processos analégicos, a julgar peIas'informagE)es acima
mencionadas. : i , ' '

Em resumo: existe a fotografia, que é uma forma visual obtida através de cimera escura, e em seu
interior, potencialmente, a fotografia artistica — com suas intencbes baseadas em ideais estéticos
— e também a Fine Art, que para nossa realidade, encerra por designar um tipo de acabamento
especifico das copias fotograficas q'ue se queiram “artisticas”. E preciso lembrar, contudo, que um
acabamento de alta qualidade reforca, mas ndo cria por si mesmo uma obradearte. Eumaobrade
arte também ndo encerra, em si mesma, a necessidade de uma roupagem especifica, sem a qual
pode deixar de serarte (mas a reitera). Deste modo, entendemos que, na nomenclatura utilizada
nojargao artistico brasileiro, fotografia artistica e Fine Art sio duas coisas distintas, que colaboram
entre si e complementam-se, mas ndo se deve, por isso, tomar a parte pelo todo e vice-versa.

‘ \
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