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Resumo

Este artigo objetiva analisar trés obras cinematograficas do ucraniano Myroslav
Slaboshpytskiy, Diagnosis (2009), Deafness (2010) e The Tribe (2014), correla-
cionando-as ao cinema surdo. A pesquisa é de natureza bibliografica com
base na teoria dos cineastas (AUMONT, 2004), do cinema surdo (BUBNIAK,
2016), dos estudos culturais e nos estudos linguisticos das linguas de sinais. Os
resultados demonstram que Slaboshpytskiy desenvolve um processo de cria-
¢do cinematogréfica em diregdo a construgdo de uma nova forma de retratar
a surdez no cinema contemporaneo, indo ao encontro da teoria socioantro-
polégica da linguagem, defendida pela cultura surda. Conclui-se que essas
obras podem ser utilizadas para reflexao sobre a cultura surda, seus artefatos
culturais e linguisticos e podem ser fonte de teoria e pratica criadora.
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Abstract

This paper aims to analyze three cinematographic works of the Ukrainian
filmmaker Myroslav Slaboshpytskiy, Diagnosis (2009), Deafness (2010) e
The Tribe (2014), correlating them to Deaf cinema. Thus, we have adopted
a bibliographic approach to this research, covering filmmaker’s theory
(AUMONT, 2004), Deaf cinema theory (BUBNIAK, 2016), cultural studies
and linguistic studies of sign languages. The results demonstrate that
Slaboshpytskiy develops his cinematographic creation process towards a
new perspective of deafness on contemporary cinema that meets the socio-
anthropological language theory as proposed by Deaf cultural studies. From
this analysis, we conclude that these movies can base analyses on Deaf
culture and its cultural and linguistic artifacts, providing for theorization and
creative practice.

Keywords: Deaf cinema, Deaf culture; Filmmaker’s theory, Language.

Resumen

Este articulo analiza tres obras cinematograficas del cineasta ucraniano
Myroslav Slaboshpytskiy, Diagnosis (2009), Deafness (2010) e The Tribe (2014),
correlaciondndolas con el cine sordo. Adoptamos un enfoque bibliogréafico
en esta investigacién, que abarca la teoria del cineasta (AUMONT, 2004), la
teoria del cine sordo (BUBNIAK, 2016), los estudios culturales y los estudios
lingliisticos de las lenguas de signos. Los resultados demuestran que
Slaboshpytskiy desarrolla su proceso de creacién cinematografica hacia una
nueva perspectiva de sordera en el cine contemporaneo que cumple con la
teoria del lenguaje socioantropoldgico propuesta por los estudios culturales
sordos. Concluimos que estas peliculas pueden basar los andlisis en la cultura
sorda y sus artefactos culturales y lingiiisticos, proporcionando teorizacién y
préctica creativa.

Palabras clave: Cine sordo; Cultura sorda; Teoria del cineasta, Idioma.
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Introducdo: o cineasta como tedrico e o ato criador

ste artigo tem por objetivo analisar as obras cinematograficas Diagnosis
E (2009), Deafness (2010) e The Tribe (2014), do cineasta ucraniano Myroslav
Slaboshpytskiy?, correlacionando-as ao cinema surdo. O estudo consiste em
uma andlise descritiva e tedrica, motivada pelos resultados de pesquisas an-

teriores sobre o género cinema*, em especial, o cinema mudo®.

De acordo com Czmola e Cezar (2018), o estudo com o género cinema na area
da surdez justifica-se pelo fato de os alunos surdos passarem a ter contato
com narrativas que explanam situagdes reais ou ficticias, apresentadas na lin-
guagem audiovisual, auxiliando na aprendizagem de forma multidisciplinar,
além de irem ao encontro das caracteristicas e particularidades estruturais
das linguas sinalizadas. Essas consideragdes foram reforgadas em Czmola e
Cezar (2019a, 2019b), ao discorrerem sobre a linguagem cinematografica e as
linguas de sinais, promovendo um paralelo entre a cultura surda e o género
cinema como artefato cultural. Para tanto, as autoras relacionaram o cinema
mudo com a comunidade surda, com vistas a observar a resisténcia surda
diante de uma sociedade majoritariamente ouvinte, que adotou o audismo

como parametro®.

3 Myroslav Mykhailovych Slaboshpytskiy (Mupocias Muxaiaosru Ca6oIIIIMIILKHIE) nasceu em
1974, na Ucrania. Formou-se na Universidade Nacional de Teatro, Cinema e TV, na cidade de Kyiv,
com foco em direcdo para cinema e TV. Trabalhou como repérter, roteirista para TV e publicou
uma série de histérias, tendo ganhado o prémio da Competigado de Roteiros da Ucrania Coroagao da
Palavra no ano de 2000. Trabalhou no Dovzhenko Film Studio e no Lenfilm Studios em S&o Petersburgo.
Desde 2000, é membro da Associacdo Ucraniana de Cinematografia, tendo sido vice-presidente da
Associacdo de Jovens Cineastas da Ucrania. Sua estreia foi com o curta-metragem The Intsydent.
Competiu em 25 festivais em 17 paises. Sua segunda producao foi Diagnosis, indicado para o pré-
mio Urso de Ouro.

4 Estudos esses provenientes das discussdes do projeto de pesquisa institucional Géneros textuais
e o ensino para surdos, que gerou uma linha de investigacao sobre Surdez, Cinema e Educagdo lide-
rada pela académica Halyne Czmola, na Universidade Federal do Parana (UFPR), e orientada pela
pesquisadora Kelly Cezar.

5 Torna-se importante destacar que o cinema mudo remete a um momento histérico do cinema
cuja principal caracteristica era néo ter sincronia entre as imagens e os sons. Além disso, nao ha no
elenco e nem na direcao participantes surdos (surdo-mudo). No que tange ao cinema surdo, remete
a época contemporanea, em que ha sincronia entre imagens e sons, bem como elenco e temas da
cultura surda (visdo socioantropolégica da linguagem).

6 O audismo é visto tendo como base a “nogao de que uma pessoa € superior com base em sua
capacidade de ouvir ou se comportar da maneira daqueles que ouvem” (BAUMAN, 2008 apud
BUBNIAK, 2016, p. 388).
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Os resultados das anélises sobre o cinema surdo demonstraram que as pro-

dugdes levam ao empoderamento do universo surdo e, assim, trazem possi-
bilidades pedagogicas, mostrando que essas producdes culturais sédo repletas
de intencionalidades. O uso de filmes, de acordo com as autoras, além de
entreter, também educa. Assim, a discussdo dessa tematica dentro e fora do
contexto escolar mostra que o cinema mudo pode ser um recurso educacional
multidisciplinar, que permite um novo olhar para o contexto escolar bilingue

para surdos.

Para a presente investigacdo, optamos por uma pesquisa de natureza biblio-
grafica com base na teoria dos cineastas (AUMONT, 2004), do cinema surdo
(BUBNIAK, 2016), dos estudos culturais (em sua amplitude multidisciplinar) e
nos estudos linguisticos das linguas de sinais (CZMOLA; CEZAR, 2018, 2019a,
2019Db). A escolha das obras deu-se em fungdo de suas temdticas envolverem
a cultura surda, bem como do destaque que as obras cinematograficas do
cineasta ucraniano vem alcancando, em especial, as selecionadas para a pre-
sente andlise: o curta-metragem Deafness foi indicado ao Urso de Ouro; o lon-
ga-metragem The Tribe, além de receber uma concessdo do Hubert Bals Fund,
de Rotterdam Film Festival, para sua criagdo, venceu o prémio Nespresso da
Semaine de la Critique. J& o curta-metragem Diagnosis (2009), foi acrescentado
nesta investigacdo devido ao fato de acreditarmos que os elementos da estéti-
ca da criacdo cinematografica ficavam mais evidentes e se aproximavam do
cinema surdo, contribuindo para uma melhor compreensdo sobre a teoria

do cineasta.

Dessa maneira, os resultados desta pesquisa auxiliam a compreensao da pro-
ducdo artistica do cineasta investigado dentro de um contexto sociocultural,
promovendo a reflexdo sobre os fatores que intervém nas produgdes selecio-
nadas. Em um sentido mais amplo, este estudo busca observar como a postu-
ra audiovisual do cineasta Slaboshpytskiy dialoga com a comunidade surda,

no “rompimento” dos estereétipos erguidos pelo cinema fonocéntrico acerca

4 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult, Campinas, v. 28, p. 1-26, 2020 - e020013 — e-ISSN: 2178-3284  DOI: 10.20396/resgatev28i0.8656750



® Resgate

Artigos & Ensaios Qr evista

desses sujeitos e, usualmente, retratados em diversos filmes, com base em

uma visao tedrica pés-fonocéntrica (BUBNIAK, 2016).
Breve historico sobre cinema e surdez: 0 que é o cinema surdo?

Ao abordarmos o género cinema na 4rea da surdez, tomamos como ponto
de partida que uma obra cinematografica tem como finalidade entreter, sem
desconsiderar que toda obra filmica carrega um discurso que “é estruturado
linguisticamente e, ao mesmo tempo, s6 faz e constrdi sentido(s) em movi-
mento” (PAULA, 2013, p. 242). Assim, o cinema, como arte do movimento e
do artificio, fornece elementos pertinentes para se estabelecer como produto
dialdgico e polifénico (BAKTHIN, 2000). Deste modo, compreendendo o filme
como discurso, producdo dialégica e polifénica da intencionalidade cinema-
tografica’, salienta-se que ele “faz mais do que entreter, oferece posicoes de
sujeitos, mobiliza desejos, influencia-nos inconscientemente e ajuda a cons-
truir o cendrio da cultura americana” (GIROUX, 2001, p. 585)%. Isso se d& de-
vido ao cinema estar imbricado em relacdes de poder materiais e simbélicas,

sendo, também, um texto cultural atrativo.

Nessa linha de pensamento, o cineasta seria o sujeito que est4 inserido em
tal dindmica de criagdo. Logo, com base em Graca, Baggio e Penafria (2015,
p. 23), acreditamos que “todo o cineasta desenvolve ideias e conceitos sobre
o0 seu fazer artistico e sobre as suas obras”. Antes de examinar a teoria dos ci-
neastas e, em especial, a do diretor Myroslav Slaboshpytskiy, é preciso refletir
sobre a criacdo nesta drea de conhecimento. De uma forma sucinta, compre-
endemos que o ato criativo cinematografico se compde a partir da contacdo
de histérias em blocos de movimento/duragdo, que recebem caracteristicas

proprias de seus criadores e espagos (DELEUZE, 1987/1999).

7 Referimo-nos a polifonia filmica, levando em consideracdo a multiplicidade de vozes (atuagdo
dos diferentes sujeitos que compdem/constroem o filme), que apresentam trajetdrias e ideologias
distintas.

8 Traducdo livre de: “films does more than entertain, it offers up subject positions, mobilizes desires, influences
us unconsciously, and helps to construct the landscape of American culture”.
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Outro fator importante na anélise do cinema surdo refere-se aos aspectos que

intervém nos atos perceptivos durante o processo de producéo artistica, uma
vez que, para os surdos, a percepcdo visual é mais evidente, por utilizarem
uma lingua visual-espacial. Para melhor compreendermos esses fatores, re-
corremos ao estudo de Zielinsky (1997), que elencou de uma forma bem dida-
tica outros seis grandes fatores: (1) experiéncias passadas; (2) interferéncias
do nucleo familiar; (3) interferéncia da formagao escolar; (4) hébitos percep-

tuais; (5) tradicdo pléstica; (6) cultura local e circundante.

Com base nesses conceitos, passamos ao exame do cinema surdo, seguindo a
visdo de Agamben (2018) no que tange a importancia de observar o cinema
como gesto e ndo propriamente como imagem. Esta forma de conceber dire-
ciona a reflexdo para as origens do cinema, o desejo de registrar e manter
o real palpavel e duravel aos olhos, bem como o desejo de captar ndo uni-
camente uma imagem do real, mas o seu movimento. Desse modo, pode-se
pensar que o cinema teve como desejo propulsor fazer com que 0o movimento
do real fosse registrado, trabalhado, perpetuado e explorado. Neste aspecto,
podemos citar os filmes de Eadweard Muybridge. Além da preocupagdo com
a imagem do real em movimento, hd também a necessidade de se pensar so-
bre as narrativas, histérias que se busca retratar nas cenas do cotidiano e até

mesmo historias ensaiadas, construidas e atuadas.

A corporalidade e a valorizacdo da expressdo facial, do movimento e do gesto
sdo elementos importantes da cultura surda, que constituem sua identidade
e grande parte da estrutura linguistica das linguas sinalizadas. Com isso, no
periodo do cinema mudo - devido a supervalorizacdo das expressdes corpo-
rais e faciais necessdrias para contar as histoérias, que se desejava retratar nas
telas -, foi possivel uma maior integracdo dos surdos ao publico, bem como
as proprias produgdes. Charlie Chaplin contribuiu, nesse momento, princi-
palmente pela amizade que tinha com Granville Redmond, amigo surdo que

ensinou alguns sinais a ele, tendo atuado em muitos de seus filmes. Um dos
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mais divulgados exemplos desses momentos em que Chaplin utiliza a lingua
de sinais americana é no filme A Dog’s Life (1918), sinalizando “crianca” e

“bebé&” (BUBNIAK, 2016).

Com o passar do tempo e os avangos nos Estudos Surdos, foi possivel refletir
sobre como o cinema produz conhecimento, fixa identidades e instaura sen-
tidos sobre os sujeitos e, no caso especifico, sobre os surdos (THOMA, 2002).
Por muito tempo, os filmes retratavam surdos incapazes, inferiores ou na
perspectiva da falta/eficiéncia, o que pode ser verificado no filme Children of
a Lesser God (1986), no qual a personagem surda, Sarah, sempre precisa da
ajuda do personagem John para que ele fale/oralize o que ela estd pensando
ou fazendo, mesmo que ela se comunique pela lingua de sinais. O filme in-
tensifica os debates do ouvir-se-falar, fazendo referéncia a diversas formas de

preconceito como o fonocentrismo?, o oralismo*® e o audismo.

E fundamental entender que o cinema surdo néo ¢ mudo, pois consiste em uma
vertente do cinema que auxilia no processo de questionar e de construir novas
narrativas que abordam ou ndo as tematicas e histérias surdas, mas que “pos-
suem surdos na equipe técnica ou que seja encenado por surdos; isto contribui
para se formar com melhor consisténcia um pensamento de alteridade surda,

e na andlise critica dessas representacdes” (CZMOLA; CEZAR, 2019a, p. 299).

Historicamente a nomenclatura cinema surdo comegou a ser usada a partir
do ano 2000, ganhando grande circulacdo e “representando uma nova rela-
¢do com a linguagem, expressdo estética e politica de uma minoria linguisti-
ca” (CZMOLA; TINTE; CORDEIRO, 2020, p. 117). Dessa forma, Czmola e Cezar
(2019b), com base na visdo de sujeito surdo'!, justificam que essa nomencla-

9 Entende-se por fonocentrismo a “prioridade da voz e da fala, da voz presente a si, (pré) conceito
da metafisica ocidental ou ao sistema do ‘ouvir-se-falar”” (SANTIAGO, 1976, p. 42).

10 Rosa (2013, p. 9) define oralismo como o método que defende que “os surdos deveriam falar e se comportar
como ouvintes” para serem inseridos socialmente.

11 Define-se “sujeito surdo” como individuo pertencente a um grupo que faz uso da lingua de
sinais e, de forma concomitante, insere-se na Cultura Surda, onde as identidades surdas sdo defi-
nidas. Entende-se como Cultura Surda as formas do préprio sujeito surdo de entender o mundo,
por meio de percepcoes visuais, abrangendo, além da lingua, questdes como ideias e crengas, por
exemplo (STROBEL, 2008).
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tura é mais condizente com os estudos culturais, estudos surdos e linguisticos
defendidos por essa comunidade, concluindo que essa forma de pensar abre
caminho para novos debates sobre poder, lingua, identidade, representacao,

alteridade e para novas experiéncias ndo fonocéntricas ou verbocéntricas.

Escolhas e recortes

Para analisar as principais obras cinematograficas do cineasta ucraniano
Myroslav Slaboshpytskiy, correlacionando-as ao cinema surdo, estabelece-
mos uma relagdo entre as seguintes teorias: a teoria dos cineastas (AUMONT,
2004), do cinema surdo (BUBNIAK, 2016, 2017), dos estudos culturais — em sua
amplitude multidisciplinar (HALL, 2002; SA, 2006) — e os estudos linguisticos
das linguas de sinais (CZMOLA; CEZAR, 2018, 2019a, 2019D).

A escolha do tema na 4rea da surdez deve-se ao fato de as linguas de sinais —
depois de muitos conceitos, preceitos e preconceitos — virem ganhando forga
nos estudos linguisticos e conquistando espagos jamais ocupados nas socieda-
des humanas. Aceitar, valorizar, reconhecer, respeitar os discursos inclusivos
tem contribuido para que as linguas de sinais ndo se tornem restritas a comu-
nidade surda, mas alcancem, também, os ouvintes que desejam aprender e

conhecé-las como qualquer outra lingua (NASCIMENTO, 2009).

No que tange & metodologia especifica da teoria dos cineastas, trabalhamos
com os trés critérios necessarios para considerar se um cineasta esta apto
a ser estudado, indicadas por Aumont (2004): (1) a coeréncia das relacdes
entre consideragdes verbais e a obra, para evitar a frouxidao; (2) a novidade,
alinhada a necessidade da originalidade, sendo esse um critério inevitavel; (3)
a pertinéncia, aquilo que concerne ao assunto. Dessa forma, debrugamo-nos
sobre o percurso audiovisual do artista ucraniano e analisamos cada critério,

a fim de verificar a adequacéo ao estudo.

No que tange a coeréncia, as obras de Slaboshpytskiy propoem reflexdes ted-

ricas que transcendem o individual, abrindo o debate acerca das concepcdes
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ideoldgicas e culturais, sobre perspectivas que muitas vezes sdo representadas
em obras cinematograficas com visdes de senso comum. O cineasta apresenta
uma nova dtica para essas situagdes e esses sujeitos que usualmente néo re-
cebem a presenga e o empoderamento que seria desejavel em uma sociedade
critica. Quanto a novidade, a produgdo filmica do artista representa uma ino-
vagdo na narrativa, ao propor obras que rompem com o cinema verbocéntrico,
problematizado anteriormente por Michel Chion (2011). Ao mesmo tempo, ofe-
rece uma perspectiva pés-fonocéntrica (BUBNIAK, 2016), ao optar por traba-
lhar com um filme que néo traz didlogos (DX*?), no sentido de vocalizagdo, e sim
didlogos em lingua de sinais ucraniana. Referindo-se ao critério da pertinéncia,
a constituicdo da filmografia de Slaboshpytskiy tem importancia e adequagdo
ao movimento contemporaneo dos estudos culturais, caracterizando-se por
uma dimensdo multidisciplinar - “configuram espagos alternativos de atuacdo
para fazer frente as tradigdes elitistas que persistem exaltando uma distingdo

hierdrquica entre alta cultura e cultura de massas” (COSTA et al., 2003, p. 37).

Como o enfoque do trabalho recai sobre o cineasta ucraniano, sera necessario
restringirmos a andlise acerca da teoria dos cineastas unicamente a figura
de Slaboshpytskiy, mesmo compreendendo como cineasta todo aquele que
contribui de forma relevante para a criagdo cinematografica e considerando
que, por trds de toda obra cinematografica, ha varios sujeitos responsaveis

pelo processo artistico e execucdo do filme.

O cinema na perspectiva de Myroslav Slaboshpytskiy

Slaboshpytskiy apresenta uma filmografia com atuacdo principal de diretor
e de roteirista, no entanto, também se apresenta como produtor e ator, em
especial, na edi¢@o de seus primeiros filmes. O quadro 1 permite visualizar
a produgdo cinematografica de forma cronoldgica, contendo informagdes so-

bre: duragdo, ano de estreia e a funcdo do cineasta na producéo.

12 A sigla DX é utilizada para o vocabulo didlogo, principalmente no periodo de pés-produgao
de som.
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Quadro 1 - Producéo Filmografica Cronoldgica de Myroslav Slaboshpytskiy.

ANO | TITULO ORIGINAL TIPO FUNGAO

1995 The Guard CTopox Curta-metragem Ator

2006 The Incident XKax Curta-metragem Diretor e produtor
2009 Diagnosis [liarHo3 Curta-metragem Diretor, roteirista,

produtor e editor

2010 Deafness InyxoTa Curta-metragem Diretor e roteirista

2012 Nuclear Waste | SinepHi Biaxon Curta-metragem Diretor e roteirista

2012 Goodbye! YKpaiHo Curta-metragem Diretor

2014 The Tribe Mnem’s Longa-metragem Diretor, roteirista e
produtor

Fonte: Elaborado pelas autoras (2019).

No entanto, cabe destacar que, neste estudo, selecionamos, inicialmente, duas
producdes do cineasta, devido ao fato de se relacionarem com a matriz teéri-
ca dos Estudos Surdos e, por sua vez, do movimento do cinema surdo, sendo
eles: Deafness (2010) e The Tribe (2014). No decorrer do estudo, foi necessaria
a inclusdo do curta-metragem Diagnosis (2009), por apresentar elementos da
estética de criacdo de Slaboshpytskiy, que julgamos mais evidentes e faceis de

serem ilustrados/identificados.

Os filmes Deafness, The Tribe e Diagnosis

O curta metragem Deafness (2010) é a primeira obra registrada pelo diretor
que se aproxima da tematica surdez, funcionando quase como uma primeira
tentativa e primeira experimentacdo de Slaboshpytskiy em diregdo ao cinema
surdo. O filme retrata a vida de um garoto surdo, enquadrado pela policia,
e fica conhecido por proporcionar uma experiéncia em tempo real da vida
de um jovem surdo. The Tribe (2014) é a oportunidade de Slaboshpytskiy
aprofundar e explorar cada vez mais o cinema surdo, abordando diversos
problemas sociais que rondam os adolescentes, independentemente de serem
surdos ou ouvintes. O filme conta a histéria de Sergey, um jovem recém-ma-
triculado em uma escola para surdos que ingressa em uma gangue, desenca-

deando diversas consequéncias, a partir do momento em que se envolve com
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uma garota chamada Anna. Por sua vez, o curta-metragem Diagnosis (2009)
retrata a histéria de uma garota gravida chamada Tanya, namorada de um

entregador de drogas, que se envolve em um ataque as milicias.

O filme Diagnosis (2009) inicia com a imagem em plano conjunto (PC*). Essa
é uma caracteristica fundante da estética do cineasta investigado. No caso
especifico, retrata o ambiente por segundo e, apds alguns momentos, uma
moca gravida rompe a ambientacdo, ao atravessar uma cerca com dificulda-
de, contando com a ajuda do companheiro. Diferente dos outros dois filmes,
conta com di4logos em lingua ucraniana, mas legendados em inglés. Todos
os detalhes sdo importantes, uma vez que foi o unico filme em que o cineasta
atuou como diretor, roteirista, produtor e editor. A camera fica fixa durante
aproximadamente um minuto, enquanto os personagens se aproximam. Des-
sa forma, permite-nos refletir sobre quem sdo esses sujeitos. Como se obser-
va nas cenas, a obra conta com a presenca policial, outra caracteristica que
surge, a partir desse filme, nos demais materiais criados por Slaboshpytskiy.
Com a aparigao dos policiais e toda a confusdo causada, conforme demonstra
a sucessdo de imagens 1 e 2, a personagem gravida acaba caindo, rolando e
sendo levada a um hospital.

Imagens 1 e 2 - Momento de tumulto no filme Diagnosis, provocado pela aparicao da
policia, que culmina no acidente da protagonista.

Fonte: Slaboshpytskiy (2009).

Essas informagdes também sdo retratadas em long shot, colocando o especta-

dor em uma posicdo de observador distante, que consegue captar o ocorrido

13 “Apresenta a personagem, grupo de pessoas no cendrio, permite reconhecer os atores e a movi-
mentacdo de cena. Tem funcdo descritiva e narrativa” (SIRINO, 2007, p. 116).
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de uma visdo mais aberta, atentando para os detalhes da composigao filmica,
muito mais abrangente do que o recurso usualmente empregado de closes.
Porém, este filme, na perspectiva de producdo total de Slaboshpytskiy, ¢ um
dos Unicos que conta com uma maior presenca de planos americanos (PA').
Na perspectiva estética do trato com a imagem, outra caracteristica das obras
do cineasta é a camera distante, frequentemente separada dos personagens
por alguns objetos ou até mesmo paredes. Nossa visdo da cena e da atuacéo
dos personagens se torna possivel pela observacdo por detras de vidros. Ou-
tro exemplo desta opgdo de composicdo é uma das cenas iniciais do filme
The Tribe (2014): a comemoracdo no internato, que conseguimos acompanhar
unicamente pela presenca das portas de vidro — a camera esta separada dos

personagens por praticamente um comodo inteiro.

Imagens 3 e 4 - Momentos do filme Diagnosis e The Trible sendo retratados através de
vidros e/ou paredes. Ambos sdo cenas de apreenséo psicoldgica para os personagens.

il fill

Fonte: Slaboshpytskiy (2009, 2014).

Como observado nas Imagens 3 e 4, a composicdo cinematografica transposta
pela diregdo de fotografia trabalha com os ambientes para o processo criador
da identidade e da estética filmica. No filme Diagnosis (2009) — imagem 3 —
acompanhamos Petya vendo seu filho, ambos separados também pelo vidro.
A importancia dada aos enquadramentos e suas simetrias é destaque na es-
tética do cineasta ucraniano, determinando o equilibrio e a organizacdo das
imagens. No caso do filme Deafness (2010), essa opgdo é verificada, mas, ao

invés de vidros como possibilidade de abertura, a distancia entre os perso-

14 “No Plano Americano, o personagem ¢ enquadrado do joelho para cima, originado dos filmes de
western americanos, era usado para mostrar o coldre do revélver na cintura dos cowboys” (MOREI-
RA, 2011, p. 37). O “plano privilegia a agdo da personagem em relagdo ao cenario” (SIRINO, 2007, p.
116), bem como sua expressao facial e corporal.
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nagens e a camera observadora € feita por um portdo. Essas paredes, vidros,
janelas, portas e portdes sdo instrumentos mediadores de ambientacdo que
ultrapassam sua situagdo de mantenedores da construgdo cenografica, para
participarem ativamente da subjetividade filmica. Dessa forma, conclui-se
que a estética adotada acaba por fazer um jogo imagético entre as nocdes
de campo®s, contracampo'® e fora de campo, reforgando as raizes do espago
filmico e das relagdes de porcdo espacial contidas no interior do quadro (en-

quadramento).

Hé relagdo entre a personagem gravida do filme Diagnosis (2009) e a persona-
gem gravida em The Tribe (2014), j& que ambas, ao sofrerem um forte abalo
emocional, recorrem ao contato com a dgua. Em Diagnosis (2009), apés ter
sofrido o acidente e ndo estar com seu filho, a personagem vai até a torneira e
encontra na dgua a relacdo de pureza, conforme evidenciam as imagens 5, 6 e
7; logo depois, acaba descobrindo que tanto seu filho quanto ela sdo portado-
res do Human Immunodeficiency Virus (HIV/AIDS). No caso de The Tribe (2014),
a personagem, ao descobrir que estd gravida, vai até a torneira para encon-
trar na agua alguma clareza de pensamento (imagens 8, 9 e 10), antes de
decidir fazer um aborto, deixando para tréds, nos dois casos, a torneira aberta
com 4gua jorrando. A sequéncia de frames retirados dos filmes contribui para

o entendimento do contato das personagens com o espago.

Imagens 5, 6 e 7 — A protagonista do filme Diagnosis procurando refigio na dgua.

Fonte: Slaboshpytskiy (2009).

15 O campo € o espaco focalizado pela camera; naturalmente, a largura e a profundidade do espaco
dependem do tipo de lente usada.

16 Contracampo ¢ uma sucessdo de tomadas ou planos mostrando ora um ora outro interlocutor
de um didlogo.
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Imagens 8, 9 e 10 — A personagem do filme The Trible procurando refligio na dgua.

Fonte: Slaboshpytskiy (2014).

Os movimentos de camera contam com a predominancia de travelling?’, mas
em sua maioria a camera ¢é fixa, ndo havendo muita acdo de plano ou con-
tra-plano, apenas o jogo de movimentagdo de uma unica camera pelo espago
de criacdo cinematogréfico. Os planos com longas duracdes possibilitam ao
espectador, além da posicdo de aceitar os acontecimentos de forma estanque,
ter a oportunidade de digeri-los, de refletir sobre eles, sobre as agdes dos per-
sonagens, sobre seus sentimentos, suas visdes de mundo, conciliando a todo

momento o sentimento individual ao social.

No que se refere a criagdo, Slaboshpytskiy trata da violéncia e da politica, bem
como processos de modelagem da vida coletiva. Alguns estudos da University
College London tém atribuido ao cineasta a caracteristica de produtor de filmes que

trabalham e alternam entre “filme de arte erdtico e brutal” (KEMP, 2016, p. 132)'%.

Nos filmes Deafness (2010) e The Tribe (2014), a questdo da surdez é trabalhada.
Ambos ndo contam com didlogos em lingua ucraniana, mas estdo repletos de
gestos, termo que aqui usamos como ponte entre a lingua de sinais e a prépria
linguagem cinematografica. Como apontado por Agamben (2008), o cinema
surge de uma crise no movimento dos corpos, levando em conta a perspectiva
de que o gesto, como comunicabilidade humana, é captado pelo cinema. Nesse
caminho, o estilo de criacdo cinematografica de Slaboshpytskiy seria uma alter-
nativa de cinema do puro gesto (BUBNIAK; SANTOS, 2017), que representaria
uma libertagdo do controle. No entanto, nos questionamos: que controle seria

esse? Um controle sobre o corpo e sobre a surdez, que foi durante muito tempo

17 “Movimento que desloca a camera em qualquer direcdo. O travelling pode ser feito com a CAM
na mao, com CAM fixa em veiculos, ou qualquer objeto mével. E ainda, faz-se o travelling através
do carro que em inglés é dolly. O movimento filmico é quando a CAM se movimenta em relacdo a
acdo das personagens” (SIRINO, 2007, p. 116).

18 Traducdo livre de: “erotic and brutal art-film”.
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imposto aos sujeitos surdos. Podemos refletir sobre isso levando em considera-
¢do a questdo da biopolitica, na visdo de Foucault (2010, p. 82): “o corpo é uma

realidade biopolitica”.

O curta-metragem Deafness (2010) € uma primeira aproximagao cinematografi-
ca do diretor com essa perspectiva. A cimera na mdo mantém a estética comen-
tada: os planos gerais e abertos, a distdncia da dimensdo da cena, a presenca
de sujeitos que se comunicam em lingua de sinais e a violéncia. Nesse filme,
um policial (que sabe lingua de sinais) procura por um sujeito e acaba por
acompanhé-lo até o carro. Apds uma conversa, sufoca-o e depois o liberta. Nao
hé legendas, os 10 minutos e 45 segundos sdo a primeira imersao na lingua de

sinais que Slaboshpytskiy fornece ao publico em plano sequencial.

Com seu primeiro longa-metragem (The Tribe), o cineasta oferece 2 horas e 25
minutos de uma completa imersdo na narrativa audiovisual em lingua de si-
nais, o que o caracteriza como um filme pés-fonocéntrico, ndo se prendendo a
voz como elemento fundante da composicdo sonora. Cabe ressaltar que tanto
esse filme quanto o curta-metragem Deafhess (2010) compreendem o que de-
nominamos cinema surdo. No entanto, torna-se relevante salientar que essa
denominacdo ndo pode ser confundida com a auséncia de som ou impossibili-
dade de fala. O cinema surdo é um cinema pés-fonocéntrico (BUBNIAK, 2016),
logo, ndo é um cinema silencioso. Ele retira o centralismo da fala para outros
elementos que compdem 0 universo sonoro, como os sons ambiente (BG',
BGFX?), os sons dos objetos (FY?') e demais efeitos de som (HFX?, SFX*), tra-

zendo consequente valorizagdo e reconhecimento para a lingua de sinais.

19 Sigla que significa: “[...] som ambiente de determinada cena, sempre denso e continuo, sem
eventos sonoros pontuais que possam se destacar” (OPOLSKI, 2013, p. 39).

20 BGFX: “Sao sons isolados e especificos que exercem a fungao de situar o espectador em determi-
nada sequéncia” (OPOLSKI, 2013, p. 41).

21 FY, sigla para foley. A prética de reproduzir os sons da cena em sincronismo com a imagem
(OPOLSKI, 2013, p. 18). Dividida em PP, FS e CL.

22 HFX, sigla para hard-effects. Alguns exemplos mais comuns “[...] sdo os carros, avides, motos ou
qualquer outro veiculo utilizado na cena, maquinas, armas, tiros, explosdes ou qualquer outro ele-
mento visivel ao espectador que nao possa ser feito em foley” (RODRIGUES; MORAES, 2014, p. 110).
23 SFX, sigla para sound effects, “[..] sao sons que se baseiam em um conceito diferenciado dos
demais efeitos sonoros pois nado estdo relacionados a nenhum elemento visivel no filme, [...] tendo
como objetivo basico reforgar a dramaticidade da cena e causar um impacto emocional ainda mais
forte no espectador” (RODRIGUES; MORAES, 2014, p. 110).
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The Tribe (2014) é um filme composto integralmente por atores surdos e, mes-
mo enquadrando-se no movimento do cinema surdo e sendo em lingua de
sinais, ndo é um filme sobre surdez. Cruz (2017) assinala que nédo é porque
os sujeitos surdos aparecem em um filme que este precisa trabalhar com a
temadtica de exclusdo, de perda, de falta, de superacdo e demais assuntos que
usualmente compdem as flutuagdes das representacdes da surdez no cinema.
Em conformidade com a estudiosa, o préprio cineasta salienta, em uma en-
trevista concedida a Folha de Sdo Paulo em 2015, que “ndo é um longa sobre

ou para surdos” (CRUZ, 2017).

O cineasta compreende seu processo criativo, as percepgdes das experiéncias
passadas, a interferéncia da formacdo escolar e da cultura local circundan-
te, fatores esses que podem ser apontados como aspectos que contribuiram
para a sua préatica criadora, bem como para sua tradigdo pléstica. Assim, “a
proposta do filme surge da prépria experiéncia de Myroslav Slaboshpytskiy,
que enquanto jovem estudava em uma escola ao lado de um internato para
surdos” (CZMOLA; CEZAR, 2018, p. 278). Czmola e Cezar (2018) acreditam que
esse fator ontoldgico explica essa temdtica ndo sé em The Tribe (2014), mas
também em Deafhess (2010). Com olhar mais especifico para a cena da briga
no banheiro do longa-metragem, o diretor explica que era exatamente nos

banheiros onde ocorriam suas brigas no tempo de colégio.

Seguindo ainda essa linha de pensamento — perspectiva das experiéncias pes-
soais auxiliando no processo de criacdo -, em entrevista para o Grand Prix
Nespresso (2014), o cineasta comentou que o filme The Tribe (2014), dentre

muitas coisas, ¢ também:

[...] uma metafora dos jogos de poder do estado ucra-
niano. Também tenho experiéncias em relatar crimes
nos anos 90, quando as guerras entre gangues esta-
vam ocorrendo em toda a URSS. J& vi muitas coisas

que ndo quero mais ver, mas ndo consigo exclui-las

16  Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v. 28, p. 1-26, 2020 - €020013 — e-ISSN: 2178-3284  DOI: 10.20396/resgate.v28i0.8656750



@ Resgate

Artigos & Ensaios Qrevwsta

da minha memodria, e elas se tornaram parte do filme.
(SLABOSHPYTSKIY, 2014, p. 4)*

Complementa dizendo ser uma espécie de homenagem ao cinema mudo e con-
clui que desde suas experiéncias no colégio, aproximadamente 20 anos se pas-
saram, até que tivesse a oportunidade de realizar o curta-metragem Deafhess
(2010). Mesmo com baixo orcamento e tendo sido gravado com uma Canon
Mark 11, o filme foi feito com pessoas surdas e conseguiu criar e colocar as
experiéncias mais marcantes em pratica. Com esse desejo de homenagear o
cinema mudo, Slaboshpytskiy buscou refletir sobre o que se havia produzido
até que retomasse algumas das caracteristicas deste movimento e optou por

ndo seguir uma estilizacdo desse cinema de origem.

Para o cineasta, o objetivo era “fazer um filme mudo contemporaneo e
realista que fosse facilmente compreendido sem o uso de palavras. [...]
existem filmes em que os atores permanecem em siléncio quase o tempo

todo” (SLABOSHPYTSKIY, 2014, p. 6)*. O cineasta parte do conceito de que:

[...] 0s surdos ndo se comunicam apenas com as maos.
Eles fazem isso com todo o corpo. Esse processo pode
cativar qualquer pessoa, mesmo que vocé ndo entenda
a linguagem de sinais. Além disso, nos filmes mudos,
os atores também ndo eram silenciosos; eles se comu-
nicavam ativamente, usando pecas teatrais muito ex-
pressivas e linguagem corporal. Eles foram capazes de
transmitir emocoes e sentimentos sem falar uma linha
de texto. (SLABOSHPYTSKIY, 2014, p. 6)*

24 Tradugao livre de: “Le film est aussi une métaphore des jeux de pouvoir de I’Etat Ukrainien. J’ai
aussi une expérience de reporter en rubrique criminalité, dans les années 90, quand des guerres
de gangs se déployaient dans toute 'URSS. J’ai vu beaucoup de choses que je n’ai plus envie de voir,
mais je ne peux pas les rayer de ma mémoire, et elles sont devenues partie intégrante du film”.

25 Tradugdo livre de “Pour moi, I'objectif était de faire un film muet contemporain et réaliste,
qu’on comprendrait facilement sans qu’il soit fait usage de mots. [...] il y a des films dans lesquels
les acteurs gardent le silence pratiquement tout le temps”.

26 Tradugao livre de “Vous I'avez sans doute noté, les personnes sourdes ne communiquent pas
seulement avec leurs mains. Elles le font avec tout leur corps. Ce processus peut captiver n’importe
qui, méme si on ne comprend pas la langue des signes. D’ailleurs, dans les films muets, les acteurs
n’étaient pas non plus silencieux; ils communiquaient activement, grace a un jeu de scéne et un
langage corporel trés expressifs. Ils étaient capables de transmettre une émotion et des sentiments
sans prononcer une ligne de texte”.
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Os personagens que se articulam na narrativa deste longa-metragem sdo re-
tratados de maneira realista, operando sempre com um imediatismo da agéo,
o0 que se percebe nas longas cenas em ambientacdes organicas, que se articu-
lam ao desenrolar da trama, justamente com a possivel finalidade de compor
e arquitetar uma atmosfera no campo do real. Isto pode ser observado na
cena do filme The Tribe (2014), em que a personagem decide realizar o aborto
conforme demonstra a sequéncia de frames disponiveis nas imagens 11, 12
e 13. A cena tem duracdo de aproximadamente sete minutos, o plano longo,
ainda em plano aberto, oferece a sensacdo de se estar realmente presente,
assistindo ao procedimento juntamente com a personagem, quase como se

dividissemos o mesmo ambiente.

Imagens 11, 12 e 13 — Plano Sequéncia do filme The Trible, em que a personagem realiza
um abordo clandestino.

Fonte: Slaboshpytskiy (2014).

Ainda no que se refere aos personagens, sdo considerados seres complexos,
uma vez que fogem a esteredtipos, ao representar sujeitos humanos surdos,
que erram e aprendem. Esses estere6tipos sobre o sujeito surdo sdo fruto da
visdo patolégica da surdez?’. Tal visdo vai ao encontro dos resultados das ana-
lises de Silveira (2009, p. 184), que examinou os filmes O martirio do siléncio
(1952) e Palavras do Siléncio (1996), os quais abordam a surdez, e concluiu que
“o desfecho dos dois filmes é semelhante, com as duas personagens surdas
oralizando, como se fosse essa a melhor cena ou espetaculo, que faz as pesso-

as (ouvintes) ficarem emocionadas”.

No campo académico, seguindo essa linha de pensamento, Thoma (2002, p.

124), em sua tese de doutorado, ao analisar a obra Children of a Lesser God

27 Esta visao estd ligada ao Oralismo, que tem por objetivo a reabilitagdo da fala, ligada a “medi-
calizagdo da surdez”, como definido por Sanchez (1999), excluindo-se o uso da lingua de sinais e
corrigindo o que era tido como anormal.
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(1986), diz que “o mundo sonoro é explicado para Sarah (personagem) e para

outros alunos e alunas da escola internato por Leeds, cujo propoésito é a cor-
recdo da anormalidade surda”. Isso caracteriza ainda mais a visdo do surdo.
O siléncio, no que se refere a fala/oralizacdo, nao significa a falta de lingua,
mas sim, a compreensdo da lingua como o mais completo e difundido siste-
ma de expressao, formado por signos que exprimem ideias e possuem ordem

propria (SAUSSURE, 1974).

Quando um filme opera com a falta de centralidade na voz falada ou com
a auséncia de oralizacdo, no senso comum, entende-se que o filme trabalha
com o siléncio. De certo modo, o siléncio estd presente, mas ndo em totalida-
de, visto que, na maioria dos filmes do cinema surdo, ha a presenga de som.
Porém, a centralidade da comunicacdo foi transposta do vococentrismo?
para outros elementos, sejam eles as demais camadas sonoras ou a utilizacao
maior de recursos viso-espaciais, como a prépria lingua de sinais. Este é o
caso dos filmes propostos por Slaboshpytskiy, o que faz com que sua perti-
néncia e contribuicdo para a teoria do cinema sejam nitidas, ainda mais se
adicionarmos que a importancia do discurso dos cineastas sobre a sua proé-
pria obra ou sobre o cinema se intensifica na possibilidade de confronto com
outros discursos (PENAFRIA; SANTOS; PICCININI, 2015), ou seja, o confronto
de Slaboshpytskiy e suas obras com as obras cinematograficas usualmente
produzidas sobre a surdez até entdo. Essa forma de contar as histérias provo-
ca no publico novas formas de se atentar a narrativa, rompendo com padroes
discursivos arraigados no cinema desde a vinculagdo sonora até o consequen-
te desenvolvimento da centralidade da fala. £ o reeducar do publico para com
a obra filmica, oportunizando novos olhares e possibilidades estéticas, bem

como a experiéncia de acompanhar uma narrativa nao usual.

28 “Afirmar que, no cinema, o som é maioritariamente vococéntrico significa lembrar que, em qua-
se todos 0s casos, favorece a voz, evidencia-a e destaca-a dos outros sons. E a voz que, na rodagem,
é captada na tomada de som, que é quase sempre, de facto, uma tomada de voz; e é a voz que se
isola na mistura, como um instrumento solista, do qual os outros sons, musicas e ruidos, seriam
apenas o acompanhamento” (CHION, 2011, p. 13).
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Orlandi (2007) oferece uma visdo interessante acerca do siléncio, que corri-
queiramente é entendido como auséncia. A linguista afirma que o siléncio é
capaz de produzir condi¢des especificas que constituem seu modo de signifi-
car, sendo que “esse espaco da subjetividade na linguagem é um lugar tenso
onde jogam os mecanismos discursivos da relagdo com a alteridade” (ORLAN-

DI, 2007, p. 78), configurando-se a significagdo também como movimento.
Consideragdes finais: obra cinematogrdfica e produto teérico

No percurso deste artigo, discutimos o ato criativo cinematografico, com enfo-
que na produgdo e no trabalho do diretor e roteirista Myroslav Slaboshpytskiy,
bem como buscamos compreender o filme como obra teérica e produto de
um texto. Nessa perspectiva, compreendemos o cineasta como sujeito inseri-
do em um determinado emaranhado discursivo em que a cultura é constitui-
da (BAKHTIN, 2000). A teoria dos cineastas ajuda a compreender esse papel
de Slaboshpytskiy, desde sua construgdo individual cinematografica até sua
contribuigdo para a teoria do cinema. Afinal, a obra e o discurso proposto pelo
diretor possuem interioridade complexa, autdbnoma e em constante mutacao

(GRACA; BAGGIO; PENAFRIA, 2015).

Cabe observar que o cinema é um modo de pensar o mundo, e que “a propria
criacdo artistica traz consigo reflexdes de cunho tedrico sobre a arte” (GRACA;
BAGGIO; PENAFRIA, 2015, p. 23). Nas palavras de Slaboshpytskiy, “alingua de
sinais € uma parte interessante do cinema” (SLABOSHPYTSKIY, 2014a), assim,
retomar a questdo do gesto cinematografico possibilita novos olhares e novas

oportunidade de experimentacao.

A problemadtica tedrica sobre a representacdo e as identidades da comunida-
de surda transpassam para o cinema/audiovisual, principalmente pelo fato
de essas produgdes serem artefatos culturais para a comunidade. Um artefato

cultural, de modo simples, é definido como algo criado pelo homem, que for-
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nece informacdes sobre a cultura: “a comunidade surda e o cinema sempre

mantiveram certas raizes de afinidades. Vale lembrar que a época do famoso
cinema mudo [...] foi 0 momento em que o publico surdo e toda sua comu-
nidade mantiveram uma relacdo muito préxima com o cinema” (CZMOLA;

CEZAR, 2019, p. 60).

No Brasil, esse ganho cultural ocorreu via Lei 10.436, de 2002, por meio da
qual a lingua de sinais foi oficializada, demonstrando que “esses avancos s
foram possiveis devido aos Estudos Surdos, que tiveram visibilidade por meio
dos estudos culturais” (CZMOLA; CEZAR, 2018, p. 274). Em especial, isso pode
ser observado na alteracdo da terminologia surdo-mudo, que carrega a ideia
de que um sujeito surdo ndo tem voz, ou seja, a mudez ndo tem relacdo algu-

ma com a surdez, mas com a visdo patoldgica da surdez.

Essa visdo ndo foi contemplada nos filmes do cineasta ucraniano, pelo con-
trario, os surdos sdo sujeitos sociais como todos os outros, ndo havendo o en-
foque da surdez por uma vertente terapéutica ou do herofsmo. Os surdos sdo
humanos, como todos 0s outros sujeitos, ndo se trabalhando com a problema-

tica da surdez na sociedade, mas com questdes humanas e problemas sociais.

Dessa forma, os resultados das anélises das trés obras demonstram que
Slaboshpytskiy desenvolve um processo de criacdo cinematografica em
direcdo a construcdo de uma nova forma de retratar a surdez no cinema
contemporaneo, ou seja, um olhar para a teoria pés-fonocéntrica do cinema
(BUBNIAK, 2016; BUBNIAK; SANTOS, 2017), indo ao encontro da teoria so-
cioantropolégica da linguagem defendida pela cultura surda. Com base nes-
sas consideracdes, concluimos que essas obras podem ser utilizadas como
instrumento de reflexdo sobre a cultura surda, seus artefatos culturais e
linguisticos como fonte de teoria e pratica criadora, abrindo caminho para
novas experiéncias e novas narrativas filmicas que componham o cinema
surdo e produzam significados culturais alinhados as conviccoes da comu-

nidade surda.
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