8 Resgate

Dossié 0 svTst
Anos 1960: cultura e politica no Brasil : /1.2 a

As charges da revista Intervalo: humor e TV dos anos 1960

Talita Souza Magnolo!
Rosali Maria Nunes Henriques*

Intervalo magazine cartoons: humor and TV in the 1960s

Las charges de la revista Intervalo: humory TV de los afios 1960

Resumo

O surgimento da televisao no Brasil, em 1950, trouxe novos habitos culturais e
de consumo de contetdos midiaticos para o cotidiano das pessoas. Na década
de 1960, esses habitos comecaram a se consolidar, principalmente em virtude
do desenvolvimento da cultura de massa e da industria do entretenimento
brasileiro. Foi nesse periodo que surgiram as primeiras revistas especializa-
das em TV, as quais apresentavam e comentavam a programacao televisiva. O
presente trabalho analisa as se¢des de humor da revista Intervalo (1963-1972),
da Editora Abril, uma das mais conhecidas publicac¢des brasileiras sobre TV
das décadas de 1960 e 1970. Tendo como base teérica a perspectiva de Mi-
khail Bakhtin e aspectos da cultura nos anos 1960 no Brasil, busca-se compre-
ender como, por meio das charges, o semanério apresentou o mundo da TV
aos seus leitores de forma leve e divertida.
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Abstract

The emergence of television in Brazil, in 1950, brought new cultural habits
and consumption of media content to people’s daily lives. In the 1960s,
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these habits began to be consolidated mostly because of the development
of the Brazilian entertainment industry and mass culture. It was during this
period that the first specialized TV magazines emerged, which presented
and commented on television programming. This work analyzes the humor
sections of the Intervalo magazine (1963-1972), by Editora Abril, which is one
of the best known Brazilian publications on TV from the 1960s and 1970s.
Based on Mikhail Bakhtin’s perspective and aspects of culture in the 1960s in
Brazil, this article seeks to understand how the weekly magazine presented
through cartoons the world of TV to its readers in a light and fun way.

Keywords: Intervalo magazine; Cartoons; Humor; TV, The 1960s.

Resumen

El surgimiento de la televisién en Brasil, en 1950, trajo nuevos habitos
culturales y de consumo de contenidos mediaticos para el cotidiano de las
personas. En la década de 1960, esos hé&bitos empezaron a ser afirmados,
principalmente en virtud del desarrollo de la cultura de masa y de la
industria del entretenimiento brasilefio. Fue en ese periodo que surgieron
las primeras revistas especializadas en TV, que presentaban y comentaban
la programacién televisiva. El presente trabajo analiza las secciones de
humor de la revista Intervalo (1963-1972), de la Editora Abril, una de las méas
conocidas publicaciones brasilefias sobre TV de las décadas de 1960 y 1970.
Teniendo como base teorética la perspectiva de Mikhail Bakhtin y aspectos de
la cultura enlos afios 1960 en Brasil, buscase comprender como, por medio de
las charges, el semanario presenté el mundo de la TV a sus lectores de forma
sencilla y divertida.

Palabras clave: Revista Intervalo, Charges; Humor; TV; Afios 1960.
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Introducdo

ano de 1950 representou o marco inaugural da televisdo no Brasil,
Odando inicio a um periodo de carater aventureiro e improvisado da
experiéncia televisiva brasileira. Para Ribeiro, Sacramento e Roxo (2010), ao
longo de sua existéncia, a TV se firmou como a midia de maior impacto na
sociedade brasileira. Nas primeiras décadas, a televisdo se consolidou como
principal opgdo de entretenimento e de informagdo da grande maioria da
populacgdo. Além disso, foi um instrumento presente na estruturacdo da po-
litica, economia e cultura brasileiras. Barbosa (2013) afirma que, desde sua
criacdo, a televisdo, como artefato tecnolégico, inseriu, em definitivo, o pais

na modernidade.

Do ponto de vista econdémico, a televisdo brasileira se tornou uma industria
tipica de Primeiro Mundo (HOINEFF, 1996), prosperando em taxas sistema-
ticamente superiores as da maioria das industrias do pais. Como meio de co-
municacdo de massa e inovagdo tecnoldgica, a televisdo trouxe a comodidade
de as pessoas assistirem de suas casas 0 que se passava no mundo, ou seja, o
mundo “ficaria ao alcance do publico em imagens” (BARBOSA, 2013, p. 268).
Sobre isso, Marc Augé (apud MARTIN BARBERO; REY, 2001, p. 21) afirma que,
além de a imagem ter mudado — do estatico para o movimento —, as condigdes
de circulagdo entre o imagindrio individual e o coletivo também mudaram.
Segundo ele, “talvez sejam as maneiras de viajar, de olhar, de encontrar-se
que mudaram?”, isto é, o consumo de bens simbdlicos, como também de re-
presentacdes associadas com as tecnologias, a globalizacdo e a aceleracdo da

histdria.

A década de 1960 foi um momento-chave para o mundo da TV no pais, que
passava por mudangas drasticas na ordem social, cultural, politica e econoé-
mica. Para Bergamo (2010), foi nesse periodo que se consolidaram as praticas

de “como fazer televisdo”, assim como outras que tinham suas raizes ainda
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no radio e foram esquecidas ou modificadas. Foi também nesse periodo que
a TV se popularizou e se tornou acessivel a um numero cada vez maior de
pessoas que se concentravam no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, tornando-se

mais abrangente e crescente ao longo dos anos.

Diante disso, Souza (2004) afirma que a televisdo fez parte da vida cotidiana
da populacdo, interferindo desde a estrutura dos gostos dos individuos até a
organizagdo do dia e do tempo, para ndo perder nenhum programa. Modifi-
cando os habitos didrios das pessoas, a TV impds uma nova cultura, novos pa-
rametros de comportamento, ao mesmo tempo em que afetou a fala e inovou
alinguagem dos brasileiros. O desenvolvimento da cultura de massa no Brasil
ganhou corpo e forca com a chegada da televisao, provocando diversas mu-

dangas tanto na forma de produzir contetido mididtico como de consumi-lo.

No contexto dos anos 1960, as primeiras revistas especializadas em TV ganha-
ram forca e leitores no Brasil. Inspirada na TV Guide dos Estados Unidos, a In-
tervalo foi um importante veiculo de consolidacdo, pois foi a primeira revista
especializada em TV a divulgar em suas paginas a programacao de televisdo
em ambito nacional. Pertencia a Editora Abril, uma das mais respeitadas no
Brasil, e tinha um formato todo inspirado no mercado editorial estaduniden-
se. Além disso, foi uma das revistas de TV dos anos 60 com uma periodicidade
regular — de acordo com as digitaliza¢des disponiveis na Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional, a revista foi semanal, desde seu inicio, em 1963 até o
seu fim, em 1972. Para entendermos o contexto histérico, é preciso observar
como a revista Intervalo foi importante para a retroalimentagdo dos habitos
televisivos, uma vez que utilizava suas se¢des para interagir com o publico

telespectador dos programas.

Uma das estratégias da revista Intervalo para a popularizacdo da programa-
¢do televisiva eram as se¢des de humor, nas quais eram publicadas charges
ou pequenas histérias em quadrinhos sobre o aparelho de TV, mas também as

facilidades e dificuldades apresentadas por esse novo meio de comunicagdo.
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Neste artigo vamos analisd-las com base na perspectiva de Mikhail Bakhtin e
seu circulo®. Por que a escolha de Bakhtin? Dentre as diversas abordagens, a
perspectiva de Bakhtin (2010b, p. 261) aponta que “todos os diversos campos
da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem” e, nesse sentido, en-

tendemos as charges como uma forma de linguagem néo verbal e simbdlica.

O humor é o veiculo utilizado para apresentar uma nova realidade: o hébi-
to de ver TV. Para essa andlise, entendemos que as charges apresentam um
discurso sobre essa nova realidade de forma leve e divertida, como era a TV
naquele momento. Acreditamos que esse olhar para as se¢des de humor for-
necerd importantes pistas sobre o contexto histérico e cultural dos anos 1960.
Além disso, é possivel que a revista tenha utilizado elementos do préprio co-
tidiano de seus leitores para gerar uma interacdo e melhor entendimento de

suas pecas humoristicas.
O cendrio cultural dos anos 1960

Em 1964, o Brasil iniciou uma de suas épocas mais violentas e sombrias. De
1964 a 1985, nosso pais foi dominado pelo poder militar que, por meio de um
golpe, governou com repressdo e censura, aplicou medidas de controle, atos
institucionais como forma de legitimar a punicdo dos considerados subver-
sivos e a violéncia com aqueles que iam para as ruas se manifestar. Em um
momento repressivo e abusivo, de perda de direitos humanos, pode-se até
imaginar que ndo houve espaco para manifestagdes e reivindicacdes, entre-
tanto, apesar da brutalidade do regime, as produgdes culturais e mididticas
brasileiras, relacionadas ao engajamento politico e ao desejo de mudanga,
contendo criticas ao governo, ganharam espago nas midias e nos meios de

comunicagdo da época.

3 Utiliza-se a expressdo “Bakthtin e seu circulo” para definir os estudiosos que pertenceram ao
grupo ligado ao pensador russo Mikhail Bakhtin entre os anos de 1920 e 1930.
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Autores como Calado (1997), Carneiro (2013) e Hollanda (2004) afirmam que
da repressdo nasceram diversos movimentos sociais, artisticos e musicais, to-
dos eles com a mesma vontade de despertar na sociedade uma nova cultura,
um novo posicionamento e, mais importante, um novo pensamento. Nesse
mesmo periodo, o mundo passava por grandes transformacdes: as manifes-
tacdes estudantis na Europa, o rock e o movimento hippie arrastavam mul-
tiddes de adeptos nos Estados Unidos, o Brasil vivia um momento de proibi-
¢Oes, cassacdo a liberdade de expressdo, surgimento e fortalecimento de um

novo meio de comunicagdo de massa (BARBOSA, 2013).

Nunca a cultura engajada estivera tdo presente e atuante nas cidades, bares,
restaurantes e grupos sociais (NAPOLITANO, 2001). Tal efervescéncia estava
relacionada ao surgimento de diversos grupos que lutariam por seus direi-
tos e pela liberdade de expressdo. Em 1959, por exemplo, os Estados Unidos
criaram a Nasa, dando inicio a era espacial. Em 1961, Fidel Castro, lider da es-
querda cubana, anunciou sua adesdo ao marxismo leninista, no mesmo ano,
foi construido o Muro de Berlim. Ficaram marcados, no meio dessas duas
décadas, os anos de 1967 e 1968. Nessa época, aconteceram a Guerra do Vietna,
a Primavera de Praga, o assassinato de Martin Luther King, Che Guevara e
Robert Kennedy, além da revolta estudantil na Franca, em maio de 1968. Fe-
chando essa década, Neil Armstrong foi o primeiro homem a pisar na Lua,

em 1969.

Questionava-se a génese e o sentido dos fendmenos da repressdo, da aliena-
¢do e da dominacdo na sociedade industrial. Carneiro (2013) afirma que, nes-
sa época, a cangdo de protesto ganhou vulto tanto nos Estados Unidos quanto
no Brasil. Essa tradi¢do do canto politicamente explicito cresceu, nos anos
1950, nas universidades e nos bares de Greenwich Village, em Nova York. A
musica teve papel fundamental na consolida¢do dos novos valores. Na linha
do rock-and-roll, surgiam, no inicio da década de 1960, os Beatles, arrancando

gritos e provocando desmaios na plateia. Uma banda mais agressiva também
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surgiu nessa época: The Rolling Stones, com suas musicas polémicas e provo-

cativas.

Segundo Bergamo (2010), ap6s dez anos de existéncia, a televisdo brasileira
viu brotar um conjunto de técnicas, artistas, produtores, em um pais que, até
entdo, vivia em uma atmosfera politica cada vez mais radical e instavel. Na
tela da TV, novos géneros musicais, programas e idolos surgiram. Os anos
1960 se caracterizaram, principalmente, pela massificagdo da televisdo e pela
formatacdo definitiva da industria cultural no Brasil. Nesta década, o projeto
diferenciado da TV Excelsior incluiria outros momentos de inovacdo na co-

municacdo audiovisual.

A chave para a compreensdo dos processos comunica-
cionais que se instauram no Brasil a partir de 1960 é a
percepcdo de que os meios se dirigem cada vez mais a
uma multiplicidade de rostos, que passam a ser vistos,
sobretudo nas décadas seguintes, como publico indife-
renciado, qualificado e percebido como povo, massa,
multiddo. H4 uma busca pela expansdo do auditdrio
onde multiplos meios se movem e a presuncdo de que
a eficacia da comunicacdo se faria pela aproximagdo de
um leitor/espectador/ouvinte sem um rosto real, mas
que assumia o seu lugar de publico ao estar em contato
com as industrias midiaticas que se consolidam naquela
sociedade. (BARBOSA, 2013, p. 289)

A evolugdo e utilizacdo dos novos recursos técnicos, no inicio dos anos 1960,
favoreceram inovacdes em termos de linguagem e caracteristicas de pro-
ducéao (SIMOES, 1986). Os novos elementos técnicos permitiram um melhor
acabamento dos programas e possibilitaram que as emissoras fizessem re-
formulacdes internas para atender aos novos padrdes de operacionalidade.
0 advento do videoteipe (VT), por exemplo, provocou profundas transforma-
¢des na organizagdo interna das emissoras, especialmente depois de 1962,

tornando-se um divisor de 4guas na evolucdo da televisdo no Brasil.
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Estavam em jogo argumentos decisivos para a mobilizacdo de anunciantes e

a criacdo de uma programacao estratégica, construida de acordo com as ten-
déncias de comportamento dos telespectadores. O planejamento da progra-
macdo, por exemplo, foi a materializacdo da percepcdo que os profissionais
tinham de seu publico e da consciéncia de que a televisdo era um veiculo
popular. Para este artigo, interessa-nos compreender como a revista Intervalo
se utilizou desse contexto social, cultural e artistico para produzir contetudos
e, mais especificamente, fazer humor, por intermédio das charges, sobre o

novo cotidiano que estava sendo vivenciado pelas pessoas.

TV e cultura nas pdginas da revista Intervalo

Durante os anos 1960, o conceito de segmentacdo editorial ganhou corpo e foi
responsavel pelo surgimento dos mais variados tipos e géneros de revistas no
Brasil. A efervescéncia cultural — musica, poesia, cinema, teatro, literatura e
artes plasticas — favoreceu a integragdo da ideia do moderno e do desenvol-
vimento e resultou em um clima de debates intelectuais e artisticos muito es-
timulantes (SCHWAAB; TAVARES, 2013). Além disso, todo esse movimento a
favor de uma nova cultura brasileira utilizou-se da influéncia norte-americana
e europeia para construir suas ideias de progresso, quase sempre associadas

ao padrédo de consumo e estilo de vida.

De forma muito significativa, a chegada da televisdo ao Brasil ocupou o imagi-
nario da populacdo e ganhou forma, invadindo, aos poucos, os lares (BARBOSA,
2013). A partir daquele momento, ndo era mais necessario sair de casa para
saber o que acontecia no mundo das celebridades e dos idolos, que até entdo
s ocupavam as paginas das revistas, mas agora estavam ali, na tela da TV. O
meio impresso acompanhou de perto essa mudanga, desde as ondas do radio
até os programas de humor e as competi¢des musicais, que passaram a ser

transmitidos por algumas emissoras.
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Se comparada a outros meios de comunicacdo, a revista é um meio com al-
gumas vantagens, ja que é portatil, facil de usar, oferece informagdes tuteis e
distintas por um custo pequeno e, quase sempre, € acessivel. Além de ampliar
conhecimentos, ajuda a refletir sobre nés mesmos e a sociedade na qual esta-
mos inseridos e, principalmente, oferece referéncias para formarmos nossa
opinido. Além disso, a revista é periddica, pode ser publicada semanalmente,
quinzenalmente ou, até mesmo, mensalmente. Feita para durar e vencer o
tempo, a revista é encadernada, quase sempre em um tipo de papel especial,
de qualidade e encorpado, possibilitando uma relacdo afetiva com aqueles

leitores que guardam seus exemplares e os colecionam (ALI, 2009).

Com uma identidade proépria, cada revista faz com que seu leitor se iden-
tifique e se acostume com o seu “jeito”, o formato, o estilo, as se¢des fixas,
as colunas e o design. Seus artigos, reportagens, entrevistas, informacoes e
noticias ajudam os leitores a compreender os fatos que afetam suas vidas; ao
folhear suas paginas, eles se deparam com o que ndo conheciam, ou encon-
tram o que nem imaginavam que quisessem saber (MAGNOLO, 2018). Como
uma amiga, a revista se assemelha a uma pessoa, uma companheira que esta
ali para trazer informacédo e ajuda, estabelecendo com o leitor uma relagdo —
familiar, intima e envolvente — que se renova a cada edicdo. Ela “fala” sobre
0 que interessa ao leitor e leva em consideragdo seus desejos e expectativas.
Por fim, a revista tem capacidade de distrair seu leitor e fazé-lo sonhar. O lei-
tor, por seu turno, busca, muitas vezes, uma experiéncia emocional, afetiva,

prazerosa e estética.

A revista Intervalo é considerada uma das mais importantes publicacdes es-
pecializadas surgidas na década de 1960, que valorizou na integra assuntos e
temas relacionados a televisdo em todo o Brasil. Muito atento ao mercado dos
meios de comunicagdo nacional e internacional, a inspiracdo de Victor Civita
para o seu lancamento veio dos Estados Unidos, de uma das revistas mais fa-
mosas da época, a TV Guide, uma publicagdo de formato pequeno, que continha

todas as programacdes televisivas, cobrindo o continente norte-americano de
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costa a costa e todas as emissoras de TV. Mais do que trazer a programagao,
a revista surgiu com o intuito de tratar de uma forma jornalistica os assuntos

que estavam em alta na televisdo:

Entdo a ideia era assim: a televisdo estava ficando forte,
estava comecando a acontecer novela e tal, vamos fa-
zer uma revista. Ela cobria televisao [..], tinha muito os
artistas, entrevista com os artistas, ndo tinha fofoca tipo
“fulano estd com fulano”, ndo tinha nada disso. Era uma
tentativa, digamos assim, de fazer um jornalismo em cima
de televisdo. E, ai, comega-se a descobrir uma coisa inte-
ressante, que € assim: quando uma novela estd fazendo
sucesso, quem vai para a capa ndo é o artista, é o persona-
gem né, vocé quer a identificagdo da leitora direta com o
personagem que ela vai ver de noite [...]. (CORREA, 2017)

O semandrio chegava as bancas toda quinta-feira. Inicialmente sua proposta
era cobrir a programagao televisiva de todo o Brasil* - Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Belo Horizonte, Curitiba e Salvador — e trazer reportagens também relaciona-
das aos programas, shows, telenovelas, entre outros, além de noticias e muitas
fotografias. A revista destinava-se aos amantes de televisdo. De acordo com
Jaime Figuerola (2017), um dos primeiros funcionérios do Departamento de
Arte da Intervalo, que trabalhou na revista entre 1963 e 1966, ela se destinava
as pessoas que tinham o aparelho de TV em casa e usavam a revista para se
manterem informadas sobre a programacdo. Para aqueles que ndo tinham TV,
era a opgdo para saber o que aconteceu durante a semana, além de uma forma

facil e barata® de ter o contato visual com seus artistas e cantores prediletos®.

4 A disseminagdo da programagcao televisiva de todas as emissoras de TV do pais foi um avango
muito importante, porque naquela época ainda néo existiam as redes de televisdo como temos
atualmente. Cada regido transmitia programas diferentes, em hordrios diferentes. De acordo com
Lais de Castro (2017), na época em que néo existia o VT, era mais dificil ainda, porque “eles trans-
mitiam aqui em Sao Paulo, depois viajavam, iam gravar 14 no Rio o mesmo programa, com as
mesmas pessoas.”. Uma vez que surgiu o VT, essa légica ficou um pouco mais facil, mesmo assim,
os programas eram transmitidos em horarios diferentes. A proposta da Intervalo era cobrir todo o
territério nacional e informar todas as regides sobre suas programacoes.

5 No formato menor, o preco variava entre NCr$ 0,35 e NCr$ 0,40. Quando cresceu de tamanho, ela
passou a ser vendida entre NCr$ 1,00 e NCr$ 1,20 e, por fim, quando mudou para Intervalo 2000,
ela era vendida por Cr$ 2,00.

6 A principio ndo achavamos que a revista teria um publico que nao tivesse o aparelho de TV em
casa, porém, as entrevistas possibilitaram observar a questao dos “televizinhos”, ou seja, normal-
mente, as pessoas de poder aquisitivo baixo assistiam nas casas de vizinhos ou parentes.
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Eu acho que era pra quem tinha televisdo, quer dizer,

0 rico podia comprar pra ver os programas, porque
ndo tinha outro meio de saber a programacéo, né?, sé
pela televisdo mesmo, mas para saber: “Bom, hoje eu
vou assistir tal programa, tal coisa”, ndo tinha, entdo eu
acho que qualquer classe servia, quem tivesse televisdo
e as matérias iam junto, quer dizer, a base mesmo era a
programacao, que ai vocé tinha os comentarios sobre o0s
programas, isso também ajudava: é bom, ndo é bom ou
vale a pena. (FIGUEROLA, 2017)

Apesar de possuir diversas secdes teméticas, conteudos variados e fotogra-
fias, o foco era divulgar seu maior diferencial: a programacao televisiva.
Bergamo (2010) afirma que os anos 1960 representaram para a TV brasileira
um momento-chave, ja que foi nesse periodo que vdrias praticas televisivas
foram criadas e consolidadas, assim como outras foram abandonadas ou pro-
fundamente transformadas; em outras palavras, a programacéo televisiva
era novidade. No final dos anos 1960, a quantidade’ de aparelhos televisivos

no Brasil ainda era reduzida e se concentrava no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Junto com a ebulicdo da programacao televisiva, a Intervalo foi se construindo
e se adaptando a nova realidade dos meios de comunicacéo de massa. E fato
que, como qualquer outro veiculo de comunicacdo, a revista noticiava o que
acontecia, trazia artistas que estavam fazendo sucesso com as primeiras tele-
novelas, cantores que surgiam gragas aos mais variados programas musicais,
bem como os festivais de MPB que, durante os anos 1960, ganharam forca e
um publico cativo, constituido tanto pela plateia que acompanhava nos audi-
térios, como pelos telespectadores que se reuniam em casa para assistir pela
TV. De acordo com Corréa (2017), as revistas cobriam os acontecimentos, os
programas, ou seja, tudo o que estava dando certo, na tentativa de gerar uma

maior interacdo com seu leitor e fideliza-lo a revista.

7 Em 1950, no Brasil, havia apenas dois aparelhos televisores; em 1955, esse numero foi para 170.
Nos anos 1960, houve um crescimento nessa quantidade, atingindo 760 e depois, em 1965, 2.202
aparelhos. Na década de 1970, o nimero duplicou, chegando a impressionante marca de 4.931
televisores (RAMOS; BORELLI, 1989, p. 55).
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A fotografia foi importante porque permitia que as fas pudessem guardar a

imagem de seu idolo — coisa que antes ndo acontecia no radio, por exemplo, j&
que as fas s6 tinham contato com seus idolos por meio da voz. Corréa (2017)
ressalta que, ao longo da década de 1960, a televisdo se modificou: os progra-
mas musicais, que eram os favoritos no inicio dos anos 1960, deram lugar as
telenovelas e aos programas humoristicos; depois, os noticidrios ganharam
mais espago. Toda essa mudanga esteve refletida nas paginas da Intervalo,
que passou, durante sua existéncia, por trés fases (MAGNOLO, 2018), buscan-
do se adaptar as mudangas de postura do mercado consumidor e do que era

transmitido pela televisao.

O impacto da TV foi grande e definitivo na organizagdo dos outros meios de
comunicacdo, especialmente das revistas especializadas, ndo somente na for-
ma de produgdo, mas no relacionamento que comecou a ser construido entre
os canais de TV e as redagdes; entre os jornalistas e os cantores, entre os re-
datores e as gravadoras. Dessa mudanga, nasceu uma nova forma de pensar
o jornalismo de televisdo. O que passou a diferenciar os diversos impressos
entre si — revistas e jornais — foi a criacdo de se¢des fixas, que estabeleceram
relacdes mais diretas com seus leitores e ajudaram a consolidar novos habitos

de consumo do conteudo televisivo.

Uma das se¢des® mais interessantes de Intervalo, “Intervalo para conversa”,
era uma pagina com trechos de cartas enviadas pelos leitores. As cartas ge-
ralmente traziam elogios a revista e perguntas sobre algum ator/atriz, cantor/
cantora. A revista tinha como politica responder aos seus leitores conforme

exemplo abaixo:

Nunca deixamos de ler INTERVALO; por isso, fazemos
um apélo: que seja publicada num dos préximos nu-
meros uma capa com o idolo do ié-ié-ié francés Johnny
Hallyday. MARIA HELENA PAZ BARBOSA, NEIDE CAM-

8 Os exemplos das secOes fixas apresentados neste artigo sao da edicdo 252, de acesso publico
no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/
hemeroteca-digital/.
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POS SALES, MARIZA BATISTA, MARIA MENDONCA - RIO
DE JANEIRO, GB. Muito obrigado por tanta aten¢do e
carinho com a nossa revista. Quanto a capa, anotamos o
pedido de vocés. Enquanto isso, contentem-se com esta fo-
tozinha do Johnny. (INTERVALO, 1967, p. 24)

Outras vezes traziam comentdrios sobre algum acontecimento recente. No
exemplo a seguir, o leitor comenta sobre o III Festival de MPB, realizado se-
manas antes, e sobre o posicionamento de alguns movimentos musicais du-

rante a competicdo da TV Record:

Vejam voceés, como essa turma da musica engajada é en-
rolada. Para éles, s6 a musica que fazem ¢é valida, nada
mais. O ié-ié-ié, entdo é um lixo. Por isso, gostei um bo-
cado da vaia que levaram alguns désses engajados de
araque, nos festivais da Record e do Rio de Janeiro. O
publico, mais uma vez, e felizmente, mostrou que nao
tem preferéncia por géneros, mas sim pela boa musica.
E, cd entre nos, houve uma coisa boa, mas muito droga
também, que passou por obra de arte, novos rumos, sei
14 mais o qué. Portanto, deixo para os engajados uma
sonora vaia e para a musica boa, venha de onde vier, o
meu caloroso aplauso. SERGIO MACHADO COSTA — SAO
PAULO, SP. INTERVALO, 1967, p. 24)

Além da secdo de carta dos leitores, a revista trazia ainda “O que elés disse-
ram”, que funcionava de acordo com a mesma légica, s6 que eram falas dos
artistas em relacdo a um determinado programa, acontecimento, astro da TV:
“NARA LEAO - Ainda bem que convidei Caetano Veloso para ser gala do filme
que estou fazendo com meu marido, antes da onda do Festival. Sendo, iam di-
zer que eu estava me aproveitando do cartaz déle” (INTERVALO, 1967, p. 24).
Outra secdo que trazia muitas informagdes era “Jornal da TV”, que informava
sobre todos os programas, de todas as emissoras do Brasil, também em forma
de pequenas notas de cardter mais informativo, com alguns destaques, de

acordo com o que havia sido mais visto ou comentado durante a semana,
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por exemplo: “As vaias no final do Festival da Record foram tantas que os
concorrentes, pouco antes de entrar em cena, apupavam uns aos outros, pra

ir acostumando, segundo explicam” INTERVALO, 1967, p. 24).

A revista ndo tinha proposta de se posicionar politicamente, porém, isso nao
significa que ela se mantinha imparcial com relagdo ao mundo da TV. Em
sua secdo “Bola Branca, Bola Preta”, ela fazia pequenas ressalvas tanto posi-
tivas (Bola Branca) como negativas (Bola Preta) quanto ao que acontecia na

televisdo:

BRANCA para a transmissdo direta pelo Canal 5, do
II Festival Internacional da Cang¢do do Rio de Janeiro.
PRETA para o diretor de TV das lutas livres do Canal
9. Sempre que acontece algo interessante no ringue,
éle est4 focalizando o publico, e sempre que acontece
algo interessante na platéia, esté focalizando no ringue.
BRANCA para a tentativa de Aberlado Figueiredo
no seu programa Jovem Beco, de fazer algo névo no
género juventude. Pena que esteja préso a sofisticacdes
superadas. PRETA para Hebe Camargo e seu programa,
pela falta de idéias novas e pelo desinterésse das
entrevistas: mesmo contando com gente interessante,
nunca sdo bem aproveitadas pela entrevistadora.
PRETA para a gozagdo que o cantor Luiz Wanderley no
programa do Silvio Santos féz com o episddio de Sérgio
Ricardo no Festival da Record. Foi falta de gosto e de
ética profissional. INTERVALO, 1967, p. 45)

A secdo “Confidencial”, segundo Graca (2017), era uma das mais polémicas
da revista; tinha como principal proposta revelar informagdes, fofocas e as-
suntos que até entdo eram mantidos em sigilo. Mantendo aproximacdo com
as outras secdes, esta também trazia assuntos relacionados a artistas, canto-
res, diretores, emissoras de TV e acontecimentos da semana. Os textos eram
apresentados em pequenas notas, com uma diferenca: as informagdes que a

revista considerava mais importantes vinham em letra maiuscula, ganhando,
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consequentemente, mais destaque na pagina. De acordo com Graca (2017), as
segdes que ditavam os assuntos da semana seguinte eram: “Os 10 de maior
audiéncia”, que trazia os programas mais vistos, de acordo com a pesquisa
realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (Ibope); e
“Discos mais vendidos”, que trazia os compactos simples, compactos duplos e

long-plays mais vendidos, também de acordo com a pesquisa do Ibope.

Os géneros discursivos em Bakhtin e as charges da revista
Intervalo

Em sua obra Estética da criagdo verbal, Mikhail Bakhtin (2010b) analisa os
géneros discursivos presentes em toda forma de linguagem e afirma que,
embora haja uma imensa diversidade de géneros, é possivel analisa-los do
ponto de vista da enunciacdo. Bakhtin diferencia os géneros discursivos em
primarios (simples) e secundarios (complexos), apontando como uma das
diferencas bésicas entre eles a enunciagdo, pois “o enunciado é um nucleo
problemaético de importancia excepcional” (2010b, p. 265) e “os géneros dis-
cursivos sdo correias de transmissdo entre a histéria da sociedade e a histéria
da linguagem” (2010Db, p. 265). Nesse sentido, € importante, na anélise de um

género, considerar seu contexto de produgdo e seus enunciados.

Mikhail Bakhtin e seu circulo constroem uma teoria enunciativa com base nos
pressupostos do materialismo dialético, destacando que a linguagem ¢ dialdgi-
ca e o narrador estd localizado em um tempo e espaco. Ao discordar de algumas
teorias da linguistica, apontam que a linguagem nédo é nem um produto de nor-
mas rigidas da lingua como afirmava a corrente do objetivismo abstrato, nem
um produto somente do psiquismo e do interior, como propunham os adeptos
da corrente do subjetivismo individualista. A enunciagdo, segundo Bakhtin, é
um produto da interagdo entre dois individuos socialmente organizados, pois
nao existe interlocutor abstrato. Nesse sentido, a palavra comporta duas faces,

sendo uma espécie de ponte lancada entre os sujeitos da enunciagdo. Alguns
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conceitos de Bakhtin; Volochinov (2010a) sdo importantes para analisarmos
as charges. O primeiro deles diz respeito a enunciacéo. Ela é sempre dialdgica,
pois o0s sujeitos da enunciacio sdo sujeitos sociais. £ a situagao social imediata
que define a enunciacéo e o centro organizador ndo se situa no interior, e sim
no exterior da fala. Outro aspecto é o sentido (tema). Para Bakhtin o tema deve
ser unico e individual, constitui-se em um sistema de signos dinamico e com-
plexo. A significacdo é um aparato técnico para realiza¢do do tema. Bakhtin;
Volochinov (2010a) afirmam que o tema € o estagio superior da capacidade de

significar, enquanto a significacdo € o estagio inferior.

Ao apresentar criticas a outras correntes linguisticas, Bakhtin; Volochinov
(2010a) propdem uma nova linguistica, a translinguistica, que dialoga cons-
tantemente com o contexto social dos enunciados. A principal contribuicao
de Bakhtin e seu circulo diz respeito a apresentacdo do conceito de auditério
social, no qual os varios elementos da enunciagdo estdo presentes: as pessoas,
o local, o momento, a hierarquia e o papel dos interlocutores. Nesse sentido,
o conceito de horizonte social que constitui a cultura, a época e as formas de
relacdo entre as pessoas sdo essenciais para o entendimento do enunciado.
Os conceitos preconizados por Bakhtin e seu circulo vieram levantar questdes
importantes para a constituicdo do pensamento ocidental. Suas premissas sao
de fundamental importancia para o entendimento da ideologia, ndo como
falseamento da realidade, tal como preconizado por Marx, mas como parte
da realidade. A afirmacédo de que todo signo é ideolégico e semidtico levanta

questdes importantes para o estudo das ciéncias sociais.

Podemos definir charge como uma forma de apresentacdo de uma mensagem
de forma gréfica, cujo elemento principal é o humor. Se formos a definicdo
literal do termo, a palavra charge deriva do francés e significa carga; segundo

Houaiss (2001, p. 693) é um:

desenho caricatural com ou sem legenda, publicado em
jornal, revista ou afim, que se refere diretamente a um
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fato atual ou a uma personalidade publica (geralmen-

te ligada a politica) e os satiriza ou critica ironicamen-
te; 0 que exagera o carater de alguém ou de algo para
torna-lo ridiculo; representagdo exagerada e burlesca;
caricatura.

Podemos utilizar também a defini¢do de Cavalcanti (2008, p. 38), na qual a

charge:

é a representacdo grafica de um assunto conhecido dos
leitores segundo a visdo critica do desenhista ou do
jornal. Quanto a forma, as charges representam figuras
com possibilidades existentes no mundo real. Assim, na
maioria delas, sdo utilizados caricaturas e simbolos e

nao desenhos ludicos, fantasiosos.

As secdes de humor em jornais e revistas estdo presentes nas publicagdes
desde o século XIX. No Brasil, durante o reinado de Dom Pedro II, foi muito
utilizada para criticar o imperador. Seja em jornais ou revistas, o humor é
utilizado para dar leveza a seriedade das noticias, apresentando uma visdo

mais ludica dos acontecimentos.

A revista Intervalo publicou uma segdo de humor desde o seu primeiro nu-
mero, em 1963. Inicialmente essa se¢do era apresentada no final da revista,
juntamente com outros tipos de entretenimento, como as palavras cruzadas,
por exemplo. Depois mudou para o meio da revista, ficando assim até o
final. No entanto, verificamos que as charges, inicialmente publicadas em
todos os numeros da revista, foram escasseando e, a partir do numero 64 —
publicado em 1964 —, esse conteudo ndo teve uma publicacdo constante. A
maioria das charges apresentadas na secdo de humor nédo possui assinatura
do autor; possivelmente muitas delas eram reprodugdes de outras revistas,
como da americana TV Guide, por exemplo. Entre aquelas com autoria, des-
tacamos as assinadas por Veloso, no inicio da revista, e de Ziraldo, na década

de 1970.
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Apresentamos, a seguir, uma tabela com os titulos das se¢des de humor,
uma breve explicacdo de suas principais caracteristicas, bem como o perio-
do em que foram publicadas na revista e suas respectivas edi¢des. Conforme
é possivel verificar, a medida que o habito de ver TV se consolidava, os
temas do humor foram se modificando, sendo que as charges publicadas
na se¢do “Sorriso”, nos anos 1970, ndo abordavam mais os hébitos televisi-
vos. Isso demonstra que tais habitos ja estavam consolidados, ndo cabendo
mais como objeto de humor. Além disso, acreditamos que as tematicas se
modificaram em virtude do que era percebido por todo o publico e tido
como ensejo para a ironia. As dificuldades com o aparelho televisivo em seu
inicio eram utilizadas como alvo de chiste, pois nesse periodo varios teles-
pectadores estavam passando pelas mesmas dificuldades ou presenciando
as mesmas informagdes — ja que a quantidade de canais e, consequente-
mente, de programas era reduzida. A graca e o humor estariam presentes,
portanto, na medida em que os telespectadores, mas também os leitores, se
identificassem com alguma situagdo, ou por terem vivido ou por conhece-
rem pessoas que passaram por aquilo que estava representado nas charges

e quadrinhos.

Tabela 1 - Secdes de humor da revista Intervalo.

. Pequena historia em quadrinhos, sempre | n. 4 a19; 21, 22, 24, 26-32;
Nossa vida com

aTv relacionada com a vida cotidiana e a 35, 37, 38, 41-43, 45 - 1963
televisao. n.51-56 - 1964
Pequenas historias em quadrinhos sobre
a relagao do telespectador com a tele-
visao. O nome “TV-Xame” faz associagdo
TV-Xame com a palavra “vexame”, relacionado n. 58, 61-64, 85, 96 — 1964;

a vergonha. Na revista, os criadores n. 121 - 1965
trouxeram para um aspecto mais divertido
e engracado.

Uma secao de humor que trazia pequenas

Intervalo para . . K n. 123, 124, 126-132, 135, 136,
. charges criadas por cartunistas da época,

rir . 137,142, 145 - 1965

como, por exemplo, Ziraldo.
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Ovidio

Historias em quadrinhos que traziam
alguma situacao engracada sobre a inte-
racao das pessoas com a TV. Este é mais
um caso em que o titulo da secao remete
a outra palavra, no caso, “Ovidio” fazia
referéncia ao video, a tela da TV, podendo
também fazer referéncia a “ouvido”, ou
seja, a escuta.

n. 348-351, 355-358, 360 -
1969

Televelhinhas

Secao de historia em quadrinhos que
tratava de forma bem-humorada a relacao
de pessoas mais velhas com a televisao,
justificando o nome da segao, que junta
duas palavras “televisao” e “velhinhas”.

n. 400-411 - 1970

O Sorriso

Secao de humor que trazia tirinhas c6-
micas. Diferentemente do que aconteceu
com outras segoes similares, esta nao
trazia a tematica de TV.

n. 459-468 — 1971; n. 473, 475,
477-485 - 1972

Fonte: Elaborada pelas autoras com base em edi¢des da revista Intervalo (1963, 1964,
1965, 1969, 1970, 1971 e 1972).

As se¢des da revista Intervalo possuiam um nome especifico, que estava sem-

pre relacionado a sua tematica, embora isso tenha variado. Podemos veri-

ficar essa realidade também em relacdo aos titulos da se¢do de humor, que

foram mudando ao longo da existéncia da revista. No inicio chamava-se “Nos-

sa vida com a TV”, depois passou a se chamar “TV-Xame”, “Intervalo para

rir”, “Ovidio”, “Televelhinhas” e, por fim, “Sorriso”. No entanto, verificamos

que, as vezes, a secdo ndo tinha um nome especifico, apenas apresentava um

quadrinho ou vérios quadrinhos de humor

em meio aos textos da revista. Algumas
vezes eram apresentadas vdrias situagdes
de humor na mesma secdo e, outras vezes,
um quadrinho isolado. No exemplo a se-
guir, podemos observar um quadrinho de

humor intitulado “O ABC da TV”:

Podemos perceber, neste exemplo, o hu-

Imagem 1 - “O ABC da TV”.

mor associado ao fato de a revista utilizar

Fonte: Intervalo (1964).
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determinadas se¢des para ensinar o seu leitor, que estava se tornando, naque-
le momento, telespectador. Nesta pagina, em especial, o nome ja diz a que se
propde — como um professor que ensina o ABC as criangas, a revista iria en-
sinar principios, aspectos e vocabuldrios basicos do mundo da TV. E curioso
observar mais atentamente os nomes dados as sec¢des. Nos dois extratos que
se seguem, extraidos da edicdo 63 da revista, percebemos situacdes que po-
dem ser vividas pela populacdo: a primeira, um julgamento, e a segunda, uma
conversa entre um pai e seu filho. No primeiro exemplo, o0 humor est4 asso-
ciado ao fato de o homem ter acreditado que seu aparelho de televisdo sairia
ileso, apds joga-lo contra sua mulher — ou seja, a preocupacéo se dirige a TV
e ndo a sua esposa. Ja& no segundo exemplo, o humor diz respeito ao duplo
sentido da palavra “dever”, ja que o filho pergunta ao pai se a criacdo do apa-
relho de TV se deve aos estudos de Thomas Edson, e seu pai responde que, na
verdade, estdo devendo a Casa Abrao, local onde possivelmente adquiriram o

aparelho — que, na época, ainda era muito caro.

Imagem 2 — Charges soltas.

— Como o sr, explica ter quedrado a
televisio na cadega dessa senhora?
— Juro sr, Juiz, que eu pensava que

- rdade tele: Thomas' ‘Edson?
aquela telovisko ﬂm mais resistente! P”‘;"D',::,,w 3 x.ﬁm‘.nm :::;.OE"-' tdo cedo!

A

Fonte: Intervalo (1963).

A primeira secdo, intitulada “Nossa vida com a TV”, seria como um preludio

as situacgdes mais curiosas e inusitadas que todos vivenciariam com a televi-
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sdo, até entdo a grande novidade do momento. Ao usar a palavra “nossa”, a
revista se coloca na posicdo de quem também estava aprendendo a lidar com
o aparelho de TV. Outro titulo que achamos curioso é o da secdo “Intervalo
para rir”. A palavra “Intervalo”, além de se referir a propria revista, também
fazia alusdo aos famosos intervalos comerciais, simbdélicos por trazerem um
momento de descontracdo aos telespectadores. A secgdo, portanto, fazia um
convite ao leitor, para que tirasse um tempo, fizesse um intervalo, para se
divertir com a revista. Por ultimo, talvez como um diferente tipo de humor, a
revista criou situagdes de pessoas mais idosas lidando com o aparelho de TV,

na secdo intitulada “Televelhinhas”, como podemos ver no exemplo a seguir.

Imagem 3 — Secéo Televelhinhas.

Fonte: Intervalo (1970).

No exemplo, é possivel entender o humor pretendido pela revista por meio
da insinuagdo que a personagem faz sobre as vestimentas de Chacrinha e
ndo sobre a qualidade de seu programa, que era o que estava de fato sendo
questionado naquela época. Para esta anélise, trabalhamos com 72 charges
de humor publicadas na revista Intervalo nos anos de 1963, 1964 e 1965, anos
de maior constancia de publicacdo de se¢do de humor. Tendo como base as
reflexdes de Bakhtin sobre os géneros discursivos, analisamos as charges em

quatro grandes temas: 1) a TV como uma novidade; 2) humor com o aparelho
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de TV; 3) humor sobre a programacao; e 4) a TV no mundo (paises e cidades).

Escolhemos uma charge de cada categoria para analisarmos neste artigo.

A TV como uma novidade

Encontramos 15 charges nessa categoria, cujo tema é a mudanga no compor-
tamento das pessoas diante dessa nova forma de entretenimento. Conforme
vimos anteriormente, nos anos 1960, o habito de ver TV ainda era muito re-
cente. Verificamos que a intengdo principal era fazer rir da forma como as
pessoas estavam lidando com esse novo habito. Obviamente, para nds, cuja
presenca da TV é algo constante, pode parecer estranho, mas naquele periodo
tudo era muito novo e esse tipo de humor fazia sucesso. Esses quadrinhos
foram publicados, em sua maioria, na se¢do “Nossa vida com a TV”, mas estdo

presentes também nas sec¢des “TV-Xame” e “Intervalo para rir”.

Imagem 4 — “Nossa Vida com a TV”.

OSSR ol
“Q

Fonte: Intervalo (1968).

Nesses quadrinhos de humor elaborados por Veloso, verificamos que o dese-
nhista quis apresentar versdes diferentes no modo de ver a TV. Muito presen-

te no primeiro ano da revista Intervalo, esse tipo de humor aparece sempre
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nos quadrinhos desse periodo. E um tipo de humor que hoje até poderfamos
considerar ingénuo, pois tem uma mensagem simples e de facil compreenséo.
A mensagem passada aos leitores é bem clara: cada pessoa pode ter uma visao
diferente dos usos da TV. Essa mensagem estd em consonancia com as ideias
de Bakhtin sobre a enunciacdo, quando ele afirma que “um traco essencial
(constitutivo) do enunciado é o seu direcionamento a alguém” (BAKHTIN,
2010b, p. 301). Nesse caso, o enunciado € claro e estd explicitado nos préprios
quadrinhos, ou seja, esse tipo de humor era direcionado ao novo publico te-
levisivo e s6 fazia sentido quando ver TV ainda ndo era uma coisa rotineira,

despertando, assim, curiosidade nas pessoas.

Além disso, para Bakhtin, o enunciado deve ser analisado pelo todo verbal.
Ou seja, devemos analisar todos os elementos com base no conhecimento de
tudo o que foi dito sobre aquele objeto. No caso dos quadrinhos de humor
da imagem 4, pressupde-se que o leitor conhece o aparelho de TV e estd
familiarizado com ele. Ao mostrar as intimeras formas de ver TV, o desenhista
apresenta um aspecto que os novos habitos televisivos trouxeram para as
pessoas: 0 de serem retratadas nela. Para analisar essas charges, podemos
usar um dos pilares da “arquiteténica” de Bakhtin, que é o dialogismo. Ao
discutir a palavra didlogo, o circulo de Bakhtin d4 um sentido mais amplo
em relagdo ao que é empregado por outros autores (FARACO, 2009). Bakhtin
trabalha o dialogismo como conceito, mas principalmente como categoria
filoséfica; o circulo bakhtiniano estd preocupado ndo com os turnos do
didlogo face a face, mas com as forcas que atuam nessa troca de enunciados e
condicionam o didlogo, ou seja, 0 movimento dialégico. Para esse grupo, o que
interessa sdo os sentidos que resultam da enunciagdo. As rela¢des dialdgicas,
no entanto, sdo mais amplas e complexas do que o didlogo face a face, pois,
além de constituirem o didlogo concreto, elas fundamentam o contexto social
do enunciado. Para Bakhtin; Volochinov (2010a), a posicdo de um sujeito
social é importante na compreensdo das relagdes dialdgicas e ndo somente 0s

componentes linguisticos presentes nos seus enunciados.
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Humor com o aparelho de TV

Nessa categoria de tema, destacamos 22 charges que “brincam” com o apare-
Iho de TV. Esse tipo de humor era mais comum na se¢do “TV-Xame”, mas estao
presentes em outras segdes da revista. Nesses quadrinhos é veiculada a ideia
de que os aparelhos de TV tém vida prépria, como podemos notar na imagem
5. Na sequéncia dos quatro quadrinhos, podemos verificar que os aparelhos
de TV ganham vida, tém sentimentos e estabelecem relagdes tipicamente hu-
manas. Assim como na categoria anterior, esse tipo de humor é caracteristico
da época e reforca a novidade dos hébitos e costumes de assistir TV. A charge,
nesse caso, foi utilizada como recurso para apresentar a novidade, em conso-
nancia com Bakhtin quando ele afirma que “cada enunciado isolado é um elo
na cadeia da comunicacdo discursiva” (2010b, p. 299). Mesmo apresentando
distintas situagdes em conjunto, o autor da charge quis reforcar o conteudo

da mensagem, ao desenhar quatro situagdes diferentes.

Imagem 5 - “No mundo da TV”.

NO MUNDO DA TV

Fonte: Intervalo (1964).
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A situagdo de humor da imagem 5 trabalha com um conceito de Bakhtin que
ainda ndo abordamos: a exotopia. O conceito se refere ao deslocamento do
olhar do sujeito em relagdo a outros sujeitos. O espago do ilustrador é exo-
tépico, pois o olhar sobre o outro é sempre um olhar distanciado. E o dis-
tanciamento da minha visdo em relacdo ao outro. E o outro é constitutivo
do eu. O eu estd em constante desenvolvimento. O outro me completa. Para
Bakhtin, o autor permanece fora do mundo por ele representado, pois “se
narro (ou relato por escrito) um acontecimento que acaba de me acontecer,
jd me encontro, enquanto narrador (ou escritor), fora do tempo e do espago
onde o episédio ocorreu” (apud AMORIM, 2008, p. 105). Ao ilustrar situagdes
do cotidiano como se a TV fosse uma pessoa, o ilustrador torna-se o narrador

do didlogo que acontece entre a sua mensagem e os leitores.

Humor sobre a programacgao

Sobre essa categoria, na qual selecionamos 22 charges, podemos dizer que ela
é atemporal, pois poderia estar presente em qualquer revista atual sobre TV.
A mensagem bésica desse tipo de charge é brincar com a programacao, apre-
sentando doses de humor em relagdo aos programas apresentados. Conforme
podemos verificar na imagem 6, um evento esportivo como a corrida de Sdo
Silvestre é tratado com humor, de forma a reforcar o papel da TV na apresenta-
¢ao dos programas. Diferentemente das duas charges analisadas anteriormen-
te, em que cada quadrinho representa uma histéria diferente, essa conta uma
histéria em quatro quadrinhos. Nesse caso especifico, a mensagem nao verbal
veiculada sugere que a TV estaria tdo presente na transmissao da corrida que o
cinegrafista teria direito ao primeiro lugar no pédio. Assinada por Veloso, essa
pequena histéria reafirma as reflexdes de Bakhtin sobre o enunciado: “E o elo
na cadeia da comunicagdo discursiva e ndo pode ser separado dos elos prece-
dentes que o determinam tanto de fora quanto de dentro, gerando nele atitudes

responsivas diretas e ressonancias dialégicas” (BAKHTIN, 2010b, p. 300).
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Imagem 6 — Charges soltas.

A SAO SILVESTREEATV

A <53
(i Ml
we 4

Fonte: Intervalo (1964).

Essa charge remete ao conceito de autoria em Bakhtin. Em sua obra Estética
da criagdo verbal, ele discute o papel do autor e do personagem na atividade
estética. Segundo Bakhtin (2010b), o personagem é construido pelo autor com
base na sua prépria imagem, sendo a literatura uma luta consigo mesmo. Ele
aponta uma disting¢do entre o autor-pessoa e o autor-criador. As personagens,
para Bakhtin, se desligam do processo de criagdo e passam a levar uma vida
autébnoma em relacdo ao autor-criador. Ao analisar o papel do autor na ati-
vidade estética, Bakhtin (2010b) aponta uma distin¢do entre o corpo interior
e 0 corpo exterior. O interior seria o eu, e o exterior, o outro. E na relacdo
entre o eu e 0 outro que se constroem as narrativas. Dessa forma, ele distingue
0 eu-para-o-outro (representacdo do eu devolvida pelo outro), o eu-para-mim
(representacdo que o eu faz de si préprio) e o outro-para-mim (representa-
¢do que o eu constrdi do outro). O autor da ilustracdo ou da charge utiliza o
recurso visual para narrar uma histéria, apresentando uma situagdo e uma
personagem dentro do contexto narrativo. Assim, apresenta a TV e acaba por

transformd-la em personagem de um evento esportivo.
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A TV no mundo

A tultima categoria selecionada é “A TV no mundo”, que representa um tema
bem especifico. Composto por oito charges, apresenta uma ideia de como a te-
levisdo seria vista em determinados lugares, sejam paises, cidades ou mesmo
continentes. Entre as charges apresentadas, temos os seguintes paises: Russia,
India, Egito, Portugal e China; entre as cidades, aparecem Rio de Janeiro e
S&o Paulo. A Africa, como de costume, é apresentada como se fosse um pais e
sua mensagem ¢ indubitavelmente racista. Todas as charges apresentam uma
visdo estereotipada dos paises, que hoje ja néo seria considerada adequada.
Apenas uma das que apresentam quadrinhos de vdrios lugares se enquadra-
ria numa espécie de humor mais leve e poderia até ser classificada no tema
“A TV como uma novidade”. Nessa charge, o autor (que nédo ¢ identificado)
apresenta uma configuracdo diferente do televisor para cada lugar (cidade
ou pais). Assim, como em “A TV como uma novidade”, a ideia é de que cada

pessoa tem uma forma diferente de assistir TV.

Imagem 7 — “A TV no mundo”.

a TV no mundo

Fonte: Intervalo (1963).
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Ao analisar as charges desta categoria, podemos verificar que elas podem ser

lidas com base nas posi¢des de Bakhtin de que o outro é parte integrante do dis-
curso, uma vez que, segundo ele, “o enunciado est4 voltado ndo s para o seu
objeto, mas também para os discursos do outro sobre ele” (2010b, p. 300). O hu-
mor sobre lugares apresenta uma visdo do chargista sobre os outros. Para além
da questdo da enunciacdo, a imagem 7 apresenta um discurso sobre a realidade
baseado na visdo do autor das charges. Para Bakhtin (2010b), o discurso é sem-
pre responsivo e dialégico porque apresenta um conjunto de vozes e ideologias
para além dele proprio. Por isso é licito afirmar que, ao produzir essas charges,

0 seu autor estd explicitando sua visdo de determinados paises e cidades.

Essa visdo, muito caracteristica do periodo, se apresenta de forma estereo-
tipada, refor¢cando preconceitos e pré-julgamentos. Nao podemos deixar de
analisar o papel do autor nas charges. Assim como nas obras literdrias, ele é
antes de tudo um prisioneiro de sua época, mas ao mesmo tempo a obra lite-
réria est4 além de seu tempo. Bakhtin; Volochinov (2010a) afirmam que néo
se pode estudar uma determinada literatura isolada de sua cultura, embora
as grandes obras tenham sido produzidas séculos antes de sua criagdo. Para
ele, é na grande temporalidade — um tempo além de seu tempo — que residem
as grandes obras. No caso desse tipo de charge, o “outro” é construido pelo

autor de forma estereotipada.

Conslderacoes finais

Desde sua chegada ao Brasil, a TV se estabeleceu como um novo meio de
comunica¢do popular e teve como principal caracteristica fomentar a cultura
de massa e a industria do entretenimento televisivo dos anos 1950 e 1960.
O humor estava presente nos seriados norte-americanos, nos desenhos, nos
programas de auditério e até mesmo nos grandes festivais de MPB. A che-
gada da TV ao Brasil também modificou o mercado editorial, especialmente

das revistas especializadas, que enxergaram ali um novo nicho: a cobertu-
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ra da programacdo televisiva. A revista Intervalo, durante o periodo em que
foi publicada, adotou diversas estratégias, ndo s¢ para realizar as coberturas
do mundo da televisdo, mas também para se relacionar com o seu leitor. O
humor esteve presente em reportagens e segdes fixas, em especial nas secoes
de humor, que tiveram entre seus principais objetivos informar, educar e

alegrar a vida de seus leitores.

Ao analisarmos as se¢des de humor da revista Intervalo sob a 6tica bakhtiniana,
pudemos observar que elas se enquadram na categoria de género discursivo
secunddrio, proposto por Bakhtin (2010b), j& que traziam mensagens simples
e de facil compreensdo por qualquer pessoa, apresentando situacdes que lhe
eram familiares e pertenciam ao seu cotidiano. Outro aspecto interessante é
que os quadrinhos e charges analisadas possufam um tipo de comunicacdo
temporal, que demandava conhecimento do assunto apresentado. Em nossa
andlise, pudemos comprovar a leitura do contexto social, cultural, politico e

econdmico do Brasil e, em certos momentos, do mundo.

Aparentemente, um tipo de comunicacdo simples e de facil acesso, as charges
sdo uma forma sofisticada de apresentagao do conteudo, pois exigem do leitor
uma analise apurada da mensagem. Nesse sentido, destacamos a afirmacéo
de Marcuschi (2008, p. 150), de que “[...] todos os géneros tém uma forma e
uma fungdo, bem como um estilo e um conteudo, mas sua determinagdo se
da basicamente pela fungdo e ndo pela forma”. A funcédo principal da charge
é utilizar o humor como forma de apresentacdo de uma mensagem. A mensa-
gem € clara, mas é preciso que o leitor tenha conhecimento prévio do assunto

para compreendé-la.

Vale ressaltar que o contexto cultural foi propicio para a criagdo de algumas,
sendo de todas as se¢des de humor da revista, pois levou em conta as mudan-
¢as que estavam acontecendo na sociedade, mas também os diferentes modos
de ver e perceber a televisdo. E importante ressaltar que, ao longo das déca-

das de 1960 e 1970, a televisdo se modificou: os programas musicais, os favo-
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ritos em meados dos anos 1960, deram lugar as telenovelas e aos programas
humoristicos; a partir da década de 1970, os noticidrios ganharam mais espa-
¢o. Toda essa mudanga esteve refletida nas paginas da Intervalo, que passou
por trés fases, durante sua existéncia, buscando se adaptar as mudancas de
postura do mercado consumidor, bem como do que era transmitido pela tele-
visdo. Além disso, ndo podemos desconsiderar que, entre as décadas de 1960
e 1970, o pais se tornou cada vez mais urbano, o poder aquisitivo aumentou

e, com o passar do tempo, cada vez mais pessoas puderam ter acesso a TV.
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