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Felitorial

Além da Academia

um desafio produzir uma revista

acessivel ao pablico nao-

académico sem, contudo, abnir
mio do conteddo denso e da boa
qualidade editorial que requer uma
publicagio produzida no dmbito da
Universidade. Encarar este desafio & o
objetivo de Resgate — Revista Interdiscplinar
de Crltura produzida pelo Centro de
Meméria-Unicamp (CMU), que desde a
sua primeira edigio, em 1990, busca
ultrapassar a barreira da
incomunicabilidade com o pablico leigo,
fendmeno constante em revistas
cientificas nas diferentes
areas do conhecimento,
Regpate pretende cobrir o espago que vai do
jornal 4 producio da Academia, mediando a
interlocugio desses dois nivels, com o
propésito de tornar mais palitavel ao leitor o
que s¢ produz na Universidade. Nossa
proposta &, pottanto, abrir espago para o
debate que nio se cadencle apenas pela pulsio
académica e pela linguagem emincntemente
técnica. Visa também atingir a sociedade mats
ampla por meio de um didlogo com os
diferentes segmentos da comunidade
académica ¢ tornat-se canal efetivo pata a
veiculacio das criagoes nas dreas artisticas,
literarias ¢ de humanidades em geral.

Esta edicio retine trabalhos apresentados no
Semindrio “Entre a Imagem ¢ a Oralidade™,
promovido pelo CMU em 1999 O dossié
aqui apresentado, segundo o professor Luix

Flivio de Carvalho, um dos organizadores do
encontro, mostra que, paa estudar o passado,
os pesquisadores exercitam-se cada

ver mels no uso nao cxclsvo

das fontes escritas.

Ma segio “Artigos & Ensalos”, dos cinco
trabalhos apresentados sobre imagem ¢
oralidade, o indio brasileiro esta presente em
tris, FEtenne Samain, fazendo um recorte
ainda mais definido em seus estudos sobre os
indios Kamayuri ¢ Urubu-Kaapor, tece
reflexdes sobre o mito enguanto modalidade
da Histora Oral. Fernando de Tacea fax uma
andlise da construciio de uma magem

do indio como ser integrado/ civilizado na
filmografia de Lz Thomaz Reis, também
conheddo como o “cincasta de Rondon™.
oo Martinhe de Mendonga

busca nos dlbuns fotogrificos do
antropologo Roberto Cardoso de Oliveira,
imagens dos indios Tikuna e discute
questoes metodologicas sobre o uso de
fotografias orundas de arquivos

¢ colegdes, Margareth Brandini Park

analisa o alcance do Projeto *Jarinu Tetmn
Memoria”, coordenado pelo CMLL

O artigo focaliza a formagio de professores,
sob a perspectiva da Histdria Oral,

e como se deu a participagio dos

habitantes no trabalho de reconstrugio da
metnotia local, Fernando Antonio

Abrahio faz uma reflexao sobre a

evolucio do conhecimento ¢ da pritica
médica em Campinas, a partr
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Editonal

das epidemias de febre amarela ¢ do
tracoma, na passagem do século XK.

Lim “Combates & Rimas”, espaco que
publica trabalhos inéditos extraidos de
dissertacioes de mestrado e teses de
doutorado, Regate apresenta os resultados de
duas pesquisas. Zula Garcia Giglio, em sua
tese de doutorado, analisa a concepeiio da
cratividade entre professores gue lecionam
para o segundo grau. Cissia Denise
CGroncalves, em seu trabalho de mestrado,
131.'[ ?EH_H_"—H! A :l['l‘.l.l‘i:i:l.T i L‘EE}CUmCﬂt{}
forogrifico e sua representagiio
l;l::lI:LIJ"“E['I.l:‘lﬁI- ]:.L'I.l'.l]il:'r'l.{]ﬂ}!i b o, ] 5[‘1’;5(}1 RELE
trabalhos, até entio restritos a circulos
prvilegiados, chegam, finalmente, 2 wm
publico malor.

Na seciio “Resenhas”™, Dirce Djanira
Pacheco e Zan, escreve sobre AMewdrag ¢
Moimerio da Dorsiagao de Prafesteres, livro
publicado a paror de pesquisa desenvolvida
no municipio de Jannu (5P) sob a orlenracio
de pesquisadores ligados ao CMU. Vem
também de Jatinu a contribuigio da dirctora
do Deparmamento de Educagao, Cultura ¢
Aciio Social, Lipia Claret Lorencini Wild.
Na secio “Entrevista”, ela fala da
importincia para a cidade do projeto
realizado em parceria com o CMLUL
Mantendo-se fiel ao projeto original, Resgese
conserva o espaco destinado a abogar
poesias, cronicas e contos, agora sob o
nome de “Empdrio Literario”. Nesta edigiio,

Tereza Vignoli e Zula Garcia Giglio
contibucm com poemas.

MNesta reromada da publicacio

(a edigio anteror, embora datada

de 1998, foi langada em junho de 2000),
o Comité Editonal, na expectativa de
asscgurar a sua contmuidade, achou

por bem langar este nimero com data
retroativa ao biénio 1999-2000, embora
produrida efetivamente no scgundo
semestre de 2002, B nosso descjo que as
edigtes 10 (referente a0 ano de 2001) ¢ 11
{ano de 200Z) sejam publicadas nos
proximos meses. Assim, poderemos
entrar em 2003 com a grata

sensagio do dever cumprido,

Como se observa neste niimero, apesar
do novo projeto grifico que impnme i
revista um visual mais leve, bonito e
moderno, Kemefe procura preservar seu
projeto onginal, conforme disse um dia scu
idealizador, o hiﬁT:&:‘i:Ln{::ur_[n:ié Rosborto do
Amaral Lapa: “MNao ¢ necessario
renunciar ac nicho académico

para chegar a leitores que nao tém
familiaridade com monoprafias,
dissertagies ¢ teses. 1% possivel preencher,
de forma harmoniosa, essa lacuna

situada entre o dgor da investigacio
académica e a leveza da informacio
cultural”. Pelo menos, esta ¢ a proposta da
presente edicio.

Boa leitural
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Apresentacao

Entre a Imagem

e a Oralidade

Luiz FLAvio DE CARVALHO

Pas-doutorado pela Unicamp e professor na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ)

/

da comunidade cientifica, um  trabalho ndo

pode ser considerado completo.

ai o estorco do Centro de Memorna-
Unicamp de tornar conhecido o
resultado de suas atvidades de pesquisa e
os scus trabalhos de constituicio ¢
preservacao de acervos, entendendo que
somente dessa forma torna-sc 'I_-H:":i:‘ij"-'ﬂl-
atngir plenamente seus objetivos de
promover ¢ imtegrar as reflexoes
interdisciplinares voltadas para a

peconstrucan de nossa memaoria historica.

Um dos momentos da divulgagio da
producao cientifica ocorre justamente
durante os encontros académicos
promovidos regularmente pelo CMLU —
CUTSOS, SEMUENOS, Teinamentos,
EXPOSICOES — qugn{:ln a interlocucio
CICSCE € ennguece a experiéneia
individual. De outra parre, devemos
ACCItAr SCIM reservas gue uma pesquisa

somente acaba com a publicagio de seus

AESGATE (9), 1999/2000. Apresentacio

ererto, antes de se oferecer ao exame

resultados, submetendo-se mas
amplamente seus autores a critica dos pares,
Tem o CMU procurado atingir esse fim, ndo
obstanre as dificuldades que se interpoem
entre o desenvolvimento da pesqguisa ¢ a

grifica, sepuida da distmbuiciic.

[ista publicagio e o seminitio

gue lhe dew origem sao manifestagices
do esforco do CMU no sentido

de fomentar e divulgar o debate sobre o
conhecmento construido em seu
ambito. Com o dulo “Entre a imagem
e a oralidade™, muito sugestivo de duas
pontas expressivas das mais caras
inclinagoes do Centro, o semindrno
ocorndo em 1999 procurou [USLAITEnLe
abrir espaco patra expor autores 2 uma
comunidade que, para estudar o passado,
exercita-se cada vez mais no uso nio

exclusivo de fontes escritas,

Diante do material que compoe

esta coletinea (da transformacio




Apresentacio

de colecoes em fonres 4 construciio

de narrativas), ndo podemnos deixar

de observar a diversidade temsatica presente

na producio do Centeo de Memdria,
consequencia de sua vocagio
interdisciplinar. Contudo, ao mesmo
tempo notamos os liames que prendem
o8 arfgos is marcas fundadoras
do CMU, quais scjam, as coneribuicoes
essencias da imapem e dos métodos
ofcrecidos pela histdra oral ao
EE'LH]';J I'.].H I’:I“Jlﬂ'.‘“i:l{]“-. I}igll—!’d: ia Fﬂ}l'.lﬂ-]!-i'il'f]’
o uso mais freqiiente de fontes
iconogrificas na historia e nas ciéncias
socials, como esta coletinea faz,
tem deixado para tris os tempos em
que o aproveitamento de novas fontes
se dava pela intuicio dos desbravadores,
por wn lado e, por outro, com a

desconfianga da tradigiio

Gragas a producao, hoje mais fluente,
de trabalhos como estes agui
reunidos, ¢ a malor disponibilidade
de uma bibliografia especializada

na teoria ¢ na analise da imagem,

O Interesse a0s poucos delxa

de ser novo para tornar mais consistente
i | :I:'Hl'l'['l:ll;:_liil {]H I:‘I{H:'I_II'!'I{!I]TIZ:I i.l.'l"l:l.gﬂ?:[i.[_:ﬂ.
Da mesma forma, o testemunho oral
como fonte da investigacio

histérica tem possibilitado nao apenas
:li'.ll::l]'{]:ll' TRCWC rum:a:'s, OIS Eﬁmb{‘m
revisitar velhos objetos em busca

1.]!: Oufras re V{!]:lEI_K!H.

Por 1sso, nao nos deixemos tludir
pelo titulo, O sermindrio

“Enrre a imagem e a oralidade™
nio quis dizer a scparacio entre duas
colsas, nem o melo-termo o
preferéncias. Quis ele exprimir

0 ¢5pago comum, sem hierarguias,
I::ll.! I::ll]:lF- :lh”n]:lgﬂ['lﬁ. J';ll!ﬁ E'!lI::lI::llf"I'n L=
devem se valer uma da ourta,

sem contradicio na criagio de

um espago de complementaridade,
para reafirmar a idéia de que
a histdra nio se escreve

Comm uma arden fonke

10
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Artigos & Linsaios

Mito e Historia Oral

ETIENNE SAMAIN

Antropdlogo e professor no Departaments de Multimeaios do Institulo da Artes-Urncamp

KEstivmo

Assumindo o fato de que o mito € uma
modalidade da Historia Oral, procura-se nesta
comunicacao tres enfoques: 1) Como os
praprios indios (no caso, Kamayuri ¢ Urubu-
Kaapor, Brasil) definem o que rotulamos de
“mitos” ou de “estarias”?; 2) Quails seriam
alpumas das funcoes desses mitos no contexto
de sociedades dgrafas que, deles, se nutrem e
vivem?; 3) Como pensar, minimamente, as
questies da elaboragiio, transmissio e
decodificacio dos mitos, tendo em vista o fato
de que os mitos nio sio fexdfere, sim, falare
narratvas, obedecendo a possibilidades lopicas
¢ potencialidades cognitivas singulares?

Palavras-chave: Mitos indipenas. Pensamento
selvagem ¢ domesticado. Hisedria

ABSTRACT

Based on the fact that a myth 1s a kind of oral
history, this paper attempts to answer three
questions: 1) How do Indians themselres (in
this case, the Kamayuri and the Urubu-
Kaapor, Brasil) define what we classify as
“myths” or “stores”?; Z) What are some of the
funetions of these myths in the context of oral
sacieties, for whormn these myths are a
fundamental reference?; 3) How 15 it possible
to reflect upon the issues of elaboration,
transtission and decodification of myths by
taking into account that myths are not fedr, but
faber and narratives, thus obeying singular
logical possibilities and cognitive potentialities?

Key words: Indian myths. Savage and
domestified thought, Crral history
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Artigos & Ensaios

1 - Mzis adiante
valtarad, ratomando
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refiexdas de Goody
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1977 o 1986), sphre
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COGNRS e
DErmeiam g5565
meias singulares da
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humana.

2 - Nio & por acaso
qua fanfo o5 mitos
gquantc as grandas
Hisldrias da nossa
inféncia comegam
SETTDNER phar Ly
“Era uma vaz" ou
“FaE Ao fempa”
o, zimda, “Nas
oviging, fd assim
quer comegou [..]
Mavuisindm (Hardi
cuftural dos
HAMEPLrE) penso,
ficow penssnda...”.
Os Kamayurd, deshe
panio da vista, &m
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tampo: Imaws [Taz
mnle lenpa”)
dasigria o Ennpo
mitien, W
temporaiidade de
wyma tedal olra
ordem que o fampo
que desigrar,
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“Bgora’), o qual
racondur ao
rmamente prasenie,
ao comivio didnio,

o imbito desta mesa redonda que se propoe tratar do tema “Histona
Oral ¢ Construcio de Narrativas™, gostana de tecer algumas reflexdes
em torno de s género ¢ de soma modalidade da Histona oral: os mitos,
Fmbora trabalhando, hoje, diretamente as questdes relarivas 4 constinuicio
e mia gnn'{}p{}lq:gi:l. visual, SEImpre ﬁ:_]lu:i interessado pﬂ]nﬁ I:nrﬂb]-;:nm.% heounsticos
que levantam os diversos seios da comunicagio humana. Tal interesse se explica.
Masci ¢ cresci num pais (2 Bélgica) ¢ numa cultura predominantemente marcada
I:-::Ja eserEha, Ao ch;:gr;r no Brasil, em 1973, me deparel com uma cultura
predominantemente imersa na orafdade. Antes de mergulhar numa outra esfera da
comunicacio humana, a das wwalidedes modernas (fotografia, cnema, video,
infografia), dediquei, na década de oitenta, boa parte da minha pesquisa
antropoldgica i mitologia de duas comunidades indigenas de lingua tupi: os indios
Kamayuri do Alto Xinpu (SAMAIN, 1991) os indios Urubu-Kaapor
(SAMAIN,1984-1983) que vivem nas cabeceiras do rio Gurupy (na divisa do
Maranhio com o Pira). Em cada uma dessas sociedades, na época dgrfas, passed
viirios meses, ndo apenas recolhendo pafarvar miticas mas procurando metodologias
de decodificacio ¢ de interpretagiio dessas furas ¢ rinpelas narrativas.
llmpr:u:]_h,u—lh{;-i LITTY 1,'r|'11]1':;:; [rercurso: descolrr, [‘::‘]1114:]1’4.'}, € CJuC FEfTEsERiavan
08 mitos, no contexto dessas duas socedades indigenas que ndo conheciam a escnta,
Com outras palavras: de que maneira, eles - 0s indios -, falavam de scus mitos, ¢cm
que termos concretos? A partit desta primeira aproximagio, poderemaos
desenvaolver alpumas outras consideragtes sobre algumas das femgies prinafacs que
esses mitos desempenham nessas sociedades. Por fim e, em sinronia com os
propositos desta mesa redonda “A Historia Oral ¢ a Construgio de Narrativas”,
levantarei outras questies referentes & elaboragds, framsmeisrdo ¢ decodiffcagio desses

monumentos da Histora ¢ da wradigio oral,

“VOZES VINDCO DE MUITO LONGE E QUE SE DEVE ESCUTAR™ E “MORONETA™

Os indios Uneba-Kagpor parafraseiam de uma maneira muito expressiva o
que costumamos chamar de “mitos”, de “estorias”, Para eles, os mitos sio “ereas
veses 1o de mrsito fonge e que se deve excetar” (Mee Insas Hear Basseliea Ke)."Tres observagoes
merecem destaques: 1) 0s mitos sio “vozes”, sio “ditos”, sio “palavras™; eles nio
sio “escritas” 1], “textos”, “lvros™; 2) “vindo de muito longe™: o que significa
que, por necessidade, 0 mito pertence a um tempo [2] € aum espago que nio sio
¢ ndo podem coincidir com o tempo ¢ o espago presentes. Para que haja mito, €
preciso instaurar um distanciamento temporal e espacial, da mesma maneira que
para constituir e poder reverenciar uma divindade qualquer, ¢ preciso afasti-la o
suficiente do convivie dos simples mortais. O mito, deste modo, nao pertence

12
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Artipos & FEnsalos

apenas & ordem do sagrado. Faz parte do mundo e da sabedoria dos deuses; 3) B
essa sabedoria, essa verdade orgindria, “que se deve escutar”™ ¢ respettar.

Os indios Kamayuri, por sua vez, utilizam a palavea “Momneds”, um coneeito
mais abrangente ¢ genérico, para desipnar toda forma de explanacio, antes de
tudo verbal ¢ narrativa, mas que pode ser taimbém de ordem visual e pictirica. E
por essa razio que, por exemplo, um desenho tragado sobre o chio (para evitar
pronunciar o nome — tabu de uma pessoa) ou uma “forografia” serdo, também,
qualificados por eles de Morowesa. Tal correspondéncia semintica me parece
reveladora. Significa que, para os Kamayurd, “mitos, desenhos, fotografias”™
(SAMAIN, 1987) sdo, todos, “réplicas” de uma exemplandade primordial ou,
melhor dizendo, os Merometa sio, i semelhanga das fotografias, como espelhos que
refletem para a comunidade presente ndo somente 05 modelos ¢ o8 arquétipos
passados mas uma realidade de uma ourra ordem do que o real no qual mergulham
os homens, Com outras palaveas, ainda, os Morosetz ndo sio a realidade e sim, as
representacocs ¢ as figuras desta realidade, aquile que remete a um original,
ceralmente fora do aleance humano, sem o qual os homens ndao poderam, todavia,
existir. Os mitos, longe de conotar o que, na nossa linguagem coloquial, declarameos
como sendo “coisas inventadas, Falsas, tendenciosas, fantasiosas e irreais”, sio,
para as socicdades dgrafas, o que representa, para as sociedades da escrita, a
“constituicao” de um pais ou os “codigos™ de todos os tpos. Os mitos (narrativas,
ditos, falas) sio, eles também, os alicerces ideologicos e existenciais das sociedades
sem escrita. De tal modo que, se quisermos conhecer uma comunidade mdigena,
devernos primeiramente mergulhar nos seus mitos, “escutar essas vozes vindas de
muito longe™, ouvi-las e, na medida do possivel, chegar a idennfica-las.

DE ALGUMAS FUNGOES DO MITO

Apds cssas primeiras consideragies quanto 4 concepeio que os indios podem
ter de scus mitos, gostaria de apontar para algumas das fiegier dos mitos, cssas
extraordinaras elaboracdes ¢ criagdes do pensamento selvagem (nio digo
pensamento “dos selvagens”, mas pensamento ao “cstado selvagem™), isto &,
matcado por uma estra logiea do que a nossa logica abstrata, racional: um logica
do concreto, do palpivel, do sensivel ou, como dida Claude Lévi-Strauss, “esse
modo sngeder do pensamento demtifeen || ajustado ao da pereprd ¢ da imaginagas
[-..] esse nivel estratégico do conhecimento cientifico [...] muito prosxime da dsigs
sensiel” [T.F:.‘;II-STR:"LUSE,I 962:24, prifos nossos) [3].

Quais seriam as fengder dos mitos nas sociedades que niio conhecem a escrita?
Diria, resurmidamente, que o mito &, para eles, um instrumento poderoso de

definicio ideoldgica. Ele ndo & apenas a ideologia informadora e repuladora das

3 - Insisto sobre o
dimansdo cientifica
do chamado
pensamento
“selvagem”, que
Léwi=-Slranss, oom
rarfo, relvindica,
face a wm
grolucionizme que
néo acabou de
il @ QU phansa,
aindz, devar
confingr o5
“melvagerns” a
inféncia de wma
fhurmanidade,
quanda s palses,
ditos desernvolidos
{ne antanta
denominados, ou
do “pameire®, ou do
“sagundo”, ou , afd,
e war tencelre”
munda),
represantanam,
hoje ainda, ouleas
“fases” necessanas,
oulras patamEres
pbrigatonos de
desanvolvmanio o
toda & qualquer
sociendade frurnang.
Para exemplificar
GESE QUG
proponho uma
diversdo sgria, que
o laftor aprassado
podaerd deiar de
lzdo. Minha guesido
é simples. E a
seguimte: corno
falammos oas
sbelhas & como os
indios mog falam
das sbathas?
Cagro dizer assa
coisa banal: se a
“classificasio”
represenia uma das
miipas aperapies
Ibgicas, presanis
&m fodos 08
espirilos g am lodas
a5 cuituras
humanas, nao
Classieamos,
partamnta, o wniverso
das abelueg, o
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wme maneira drkca,
Som sor Zodlogo de
formacdn, ey 58
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Chaga & me msairar
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condutas historicas de uma sociedade dada como €, também, o engenhoso recurso
de que o grupo dispoe para reorganizar e justificar as novas condutas, s quais esti
conduzido para assumir o seu porvir historico. Explico-me,

Os mutos, lonpe de ser essas ilusoes € essas fibulas vindas de um outro mundo,
sao, na realidade, os moldes necessirios que definem, nutrem e TEOTZANIZAT
constantemente as condutas ¢ os comportamentos, as idéias ¢ os ideais de uma
sociedade. Sio — como ji disse — os espelhos que refletem para uma sociedade
sempre singular, nio somente os arquétipos passados, mas, ambém, uma realidade
de uma outra ordem, diferente do “real” no qual mergulham os homens. Este
iltima é, de certo modo, ficticio ¢ llusdrio, sempre em recomposicio com relacio
a0 primeiro que o informa ¢ o reconsteoi sem parar, Deste ponto de vista, os
mitos tém essa fungio decisiva: a de acossar e de reativar as energias da comunidade,
as suas intencionalidades, sempre sujeitas i esclerose. Com outras palavras ainda,
urna das fungdes dos mito serd sempre a de transmitir, de lembrar e de reforcar,
por meio da palavea e junto i comunidade, o que sio seus valores, suas normas de
condura, indvidueais e coletivas,

Mas, a0 mesmo tempo, os mitos sio, também, para cssas sociedades que
o conhecem a escrita, 08 meios, 0s canais de que se utilizam para poder incorporar,
absarver, justificar e, até, consagrar — embora sempre muito i‘.-smﬂ:uin:nmrntr.: s
suas exigéncias ou necessidades de transformagiio cultural interna ou, mais
frequcnternente, as razoes de uma dindrmica cultural imposta de fora, I claro que
os mitos indigenas da orgem do mundo ndo falavam, antes da colonizacio
portuguesa, do “homem branco”™, menos ainda do “rifle” que o tornava tio
poderoso. Resta que, hoje, os mesmos mitos fundadores incorporaram e procuram
explicar esses fatos. Nao tratam apenas, como cra no passado, da distingio existente
entre as trbos indigrenas vivendo na regeio do Alto Xingu, contando que nas otigens,
Mavsdeinig, seu demiurgo mitico e herdi cultural, deu aos Kamayurd o “arco preto™
(distintive cultural da tribo), aos Wautd o *pote de barro™ (outro distintive caltural),
ans Kuikuru o “arco branco™ (que nio “presta ¢ nio vale nada™), aos Txucarramie
(inimigos declarados dos Kamayura no passado) a *borduna™. Falam, também,
do “rifle” que, mais esperto, o homem branco soube, nas origens do mundo,
cleger e que, a contragosto, Marstsimim acabou entregando “com raiva e mandando
esses brancos irem embor”.

MNas sociedades dgrafas, os mitos nfio olham apenas para os homens; sio os
homens que lhes falam sem parar. Num movimento de vaivém, mitos ¢ homens
CONJUEA Suas respiragies mittuas. Os mitos sio mnto a memaria dos homens
como as alavancas de sua dindmica cultural, Os mitos vivem e, quando desaparecem,
desaparccem com eles as proprias sociedades gue as fizeram emergir,
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DA ELABORACAQ, TRANSMISSA0 E DECODIFICACAO DOS MITOS

1) Pensava, em 1977, indo eonviver, pela primeira vex, no meio dos
Kamayuri, que 0s mitos eram como uma mercadoria exposta no dia-a-dia da
comunidade. Nada disto. Precisei de muitas semanas para descobtir ora que os
mitos eram narrados pelos ancioes aos pais de familia, de noite, na roda dos
fumantes, no pleno centro da aldeia, ora contados por um to, na calada da noite,
dentro da maloca, no ouvido de uma sobrinha que 1a casar, uns dias depois, e a
quem passava alpumas recomendactes; ora, ainda, quando, apos uma infrutifera
pescaria com cipd (#m), enfrentamos, no retorno, uma séria tempestade acima
da majestosa ¢ arcnosa lagoa de Tpanese (“Agua grande’™), ocasiio dada para que
Aumari, grande contador de mitos, lembrasse a todos “como comegou” Jpans,
através de uma espécie de dilitvio que, a0 aniquilar de vez uma sociedade indigena
existente por ali, fez surgira grande lagoa e com ela, simbolicamente, 2 sociedade
Kamayurd que, hoje, vive #s suas margens. Ora, ainda, quando a minha esposa,
Godelieve, tocou, na noite da nossa scpunda estadia no meio dos Kamayuri,
musicas de flauta doee, recebendo, no dia seguinte, o nome de Kewdmaar (a “rralher
que toca flauta™}), momento particularmente interessante [4] tanto comao delicado,
jique a bela Kewdmerrs do mito, disfarcada de homem, tocava, com a irma dela,
de noite, de maneira divina, misicas reservadas aos homens. Kewdwary do mirto
que, denunciada pelo sen jovem irmio, devia ser enterrada viva aos gritos
masculinos de “Gnugnutra™... o que nio aconteceu, todavia, com a minha esposa
a quetn, na saida da aldeia, Tarakuay, o indio Kamayura que lhe tinha dado esse
nome de batismo, oferecen sua propria flauta de bambu.

O)s mitos sio as veias da transmissio do saber e do viver, Eles nao tém horas
marcadas; permeiam a vida cotidiana das sociedades indigenas.

23 Qutra reflexiio que me patece importante: o mito nio existe ao estado
puro. Existem, sim, soder de um mito, cada versio sendo uma “performance”
tnica de um narrador sugederque, num dado mements, em dadas arostingas, ante
de tal ou tal peibilies, conta o mito, De tal modo que nio serve a nada tentar, a partr
de virias versdes, procurar “reconstruir™ o que seria o mito “perfeito”,
“completo”. I um inconsistente e falso problema. Outra coisa, sim, seria o fato
de recolher versdes miltiplas de um mesmo mito para descobrir que, além das
variaches nos esrdadss de um mesmo mito, eada mito possui uma estruturs Gnica
¢ inconfundivel. O mito do surgimento da lagoa de [paww, por exemplo, nio se
estrutura da mesma maneira que o mito da Mudber engrarideda pela serpente. O que
sipnifica que, para ser reconhecido pela comunidade, o mito da Mader engrawdada
peda serpente obedecerd sempre a uma sucessio de episddios que pertencem 2 sua
eStrutura @ sem 0s quals nao seria mais o mito da Mudber engrawidada pela serpente e
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sim, um asfre mito. Dito isto, hi de se reconhecer que 2 margem de composigio
¢ de criagio, deixada a0 narrador, permanece bastante ampla. Este pode, sempre
fiel i estrutura global [5], alongar-se em tal episddio e reduzir tal ourtro, insistir
sobre tal detalhe ou deixar de lado tal outro. Esse trabalho presente na enunciagio
do mito se entende: a [:umr_lm;ﬁn oL A TPANSITHSSAO GO ITIESmes & sempre definida
pelo contexto sociocultural e pela propria personalidade do sujeito narrador
[6].

O testemunho de Tarakuay que, no meio dos Kamayurd, foi um dos meus
principais contadores de mitos, ¢ particularmente interessante, Eis o que me
dizia, apds ter narrado a sua versio do surmimento da lagoa de [pawse “Ouem
contou isto foi o meu pai: foi ele que contava para mim. Meu pat sempre contava
histdria para mim, de manha, 4 tarde. Sempre contava para mim; outra pessoa
niao! Estou contando a historia de meu pal. Nao posso contar assim [da maneira
com que fiz] mentindo. Estou contando certo como o meu pai. Apora Aumari
|[outro narrador], ele conta diferente; Uahu [outro contador ainda] conta
diferente. Aqueles contam diferente. Era a historia de meu pai que contei para
WOER

Cada mito, assim, possul uma cstrutura propoa sem a qual nae sena cal
mite, ¢ $im, um outro mito. Dito isto, o contexto de enunciacio de am mito, é
S-'L'Tﬂl'JTE LT COL T TeeC }I.'[:Hil::l CONCretamenfe I'IL:]‘I"FF. hnmt:r]:i:, PIL:I.:IH SR :I.IZ;.I:_!II:,':E}
P'I.']l'q Suas Eﬁ'lt.'ll;l:_:":ﬂ = E}i.i'.lﬂl:ﬂllr‘i'u""liﬂi:l 1T 1']:[]1:(3 :l'l'-\'.'.‘l ]."l."l 'I--.H]\'.'.l::l]ﬂ?l'h"ill:[!l‘ uruh; L 'ITIit(:l
formula-se e reformula-se de maneira continua e singular. Nio podemos entender
um mite fora de seu contexto concreto de enunciacio.

3] Termino com wma terceira reflexdio: uma outra eXperiéncia, Mo mats
-;:t:-m[:u]r.'.-:ﬂ LT HET TS L:p'l:-itt'.mnl:':i-_'jcn:-: € que FLACH r:.n::l::t:gui resolver até hoje. I
seguinte: (Js mitos sio “falas™, “enunciados vivos'™, sio “narranvas”. Nio o
“rextos”. Nunca serio textos, a nio ser se um antropologo, apds ter grotwde
£5545 narrativas - como fol o meu caso - |, apas té-las fransenitar - como fol o meu
C4E0 =, EL|:'.n-fJ-5- té-las Ai"ﬁ':.lr.f.f{!;f;.rj' para a ]fngl_ut portuguesa com a decisiva ‘.Ijl,]{]:L dos
nativos - como foi. ainda, o meu caso - (a linpua mitica ndio € a linpua cortiqueira),
pediu, enfim, aos nativos “informagoes complementares” no tocante a essc

- 11

“dito” “transcrto”. Dizia, por exemplo: “MNio entendi claramente o episodio
da dirvore que, cheia de dgua e de matrixios, estourava de repente para dar a um
cunhado atrevido o recado namral daquilo que nio devia fazer: arrebentar as
fontes vivas da vida, da vida que ourros deviam partilhar™[7].

Dyevo muito a Claude Lévi-Strauss, ao sea Pensamento Selvages (1962) ¢ aos
quatro fortes volumes de suas Mistofipicar que sepuiram. Lévi-Strauss reiine e

pretende entender um conjunto de mitos das mas diversas proveniéncias, Ele
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parte de um mito bororo e acaba, no Canadi, com outros mitos. Lévi-Strauss
procura eshogar uma “sintaxe da mitologia™, uma “gramitica dos mitos”. Ele
quer mostrar ¢ revelar que a “rerra dos mitos € uma terra redonda”, que um
mito chama um outro e assim por diante, Lévi-Strauss nio se preocupa muito, &
verdade, com os contextos socioculturais particulares donde surgiram os TGS
que apresenta, menos ainda procura saber quem contou tal mito, para quem,
quando ¢ por qué. Ele fransoere ¢ reswaee (de maneira excelente, alias) essas
nareativas miticas, petrificando, no entanto ¢ para sempre, na escrita, uima fala
originariamente viva, Vai além disto. Destes resumos e por meio de “frases as
mais curtas possiveis” (os “mitemas”, cssas unidades minimas de significacio
de um mito), ele busca destacar para cada mito, e de um mito para um outro,
pacotes de “relagdes” ou pacotes de “oposicies™ que dariam significagio ao
mito ou a um conjunte de mitos. Trabalho impressionante e que, cfetivamente,
rende muito. Trabalhel centenas de mitos nesta perspectiva metodolagica. De
faro, os resultados sio, muitas vezes, inesperados em termos de conteddo, em
termos de descoberta da sofisticacio do chamado pensamento selvagem. Resta
saber, todavia, se tais procedimentos metodologicos, possivelr alratés da escrifa,
tém a ver com 2 compreensio que o nativo tem do mito simplesmente sarrads ¢
arvide. Pois, na medida em que aqueles que contam e que ouvem ¢ mito nao
dispdem de nenhum dos meios grificos para sua “decifracio/interpretacio”,
serd gue temos que concluir que o mito tem para cles sentido nenhum ou
reconhecer que tem um outro? Ou eles nunca sabem o que dizem, ou dizem ¢
repistram outra coisa, E, neste caso, € possivel que digam a si mesmos por meto
do mito outra coisa do que os mitos, quando reduzidos a um conjunto de textos,
dizem para nos?

A andlise interpretativa dos mitos (e das estérias orais) levanta problemas

epistemolégicos que aunca poderemos minimizar [8]. Penso que pesquisas 8 - Recomendo o

ngquissimo astuds
de TURNER, V.
construcio dos objetos culturais nas sociedades dgrafas, poderio, efetivamente 1970,

aprofundadas sobre a questio da logica peculiar empregada ¢ inserida na

complementar as notiveis intuighes estruturalistas, Permitirio, pelo menos, que
ao procurar tragat o perfil dos Tupi remanescentes, nio NS WINCMOS NOVAS
vitimas, nem das armadilhas historicizantes, nem de alpuns artificios
estruturalistas. Para tanto, convém lembrar o que Jack Goody dizia (GOODY:
1977;1986;1994) : existem meros de comunicacio diferenciados; esses meios vao
definindo mader singulares de conceber, pensar e dizer o universo no qual vivemos
e atuamos. Mais ainda, esses meios € modos delineiam, também, manerras de sc

otganizar socialmente.
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A imagem do indio integrado/ civilizado
na filmografia de Luiz Thomaz Reis

FERNANDO DE TACCA

Fotégrafo, Dr. em Antropologia Social/lUSP e professor no Departamento de hultimaios-Unicamp

RESUMO

O artigo faz uma andlise da construcio de
wma imagem do indio como integrado,/
civilizado na filmografia de Luiz Thomaz
Rets. A andlise detém-se nos Almes, enguanto
documentos emogrificos que fazem parte de
uma pesquisa maior, abordando a imagéca
da Comissio Rondon. A relacio entre
Rondon ¢ Reis é abordada demonstrando um
olhar articulado de técnica com sensibilidade
etnogrifica que fornece visibilidade para as
diferencas émicas no Brasil.

Palavras-chave: Comissio Rondon.
Thomaz Reis. Antropologia visual

ApsTRACT

This article presents an analysis of the image
creation of the Brazilian Indian as civilized in
Luiz Thomaz Reiss filmography. The analysis
confines itself to the films as ethnographic
documents, part of a larger research
concerning all of the Rondon Commission’s
images. The approach of the relationship
betwreen Rondon and Reis shows an
articulated vision of technique and
ethnography sensibility that sheds light into
Brazilian ethmic differences.

Key words: Rondon Commission.
Thomaz Reis. Visual anthropology

RESGATE (9), 1999/2000. Tacca, F. p.19-44

19



Artigos & Ensaios

uiz Thomaz Reis, ou Major Reis, como ficou conhecido, ou o “cneasts

de Rondon”, como muitas vezes aparece citado, foi um profissional de

cincma com amplos conhecimentos de captagiio de imagrern, direciio, reve-
lagio de filmes ¢ montagem, aliados a sua sensibilidade etnogrifica na constru-
cao das narrativas filmicas, Como fotdgrafo, podemos perceber seu olhar lapi-
dado no tratamento da luz, dos enquadramentos e na relagio com os persona
gens fotografados. A postura intrinseca do seu olhar forogrifico vai influenciar
rouitas seqiéneias cinematogrificas nos virios filmes de sua autoria. Antes de
continuar a apresentacio da filmografia de Reis, € importante salientar que s6
podemos ter acesso hoje aos seus filmes pela amwagio do Museu do Indio e,
principalmente, pela politica preservacionista e de resgate de documentos cine-
n‘mtng.ﬂ;r:'lﬂcm tealizada I'H.:]:l. Cinemateca Brasileira, onde estio {‘Il_‘.l‘_r{}.’!-ii[:‘l_l'_l{}ﬁ. 05
originais de Reis. Trei comentar alguns filmes que me patecem os mais importan
tes engquanto documento cinema I.'ngr;l’r'icn com insergoes etnogrificas e que fa-
zem parte de minha andlise da filmografia de Reis ¢ da imagética da Comissio
Rondon. Entretanto, me deterel mais especificamente nesse artigo na andlise da
construcio de uma imagem do indio como inteprado/ civilizado,

Mascido em Alagoinhas, na Bahia, em 1878, Reis entrou para o exéreito
em 1900, com 22 anos. Em 1910 foi designado para ficar a disposiciao do Minis-
téricr de Viacio ¢ Obras Piblicas e especificamente servindo como auxiliar de
desenho na Comissio de Linhas Telegrificas Estratégicas de Mato Grosso ao
Amazonas, ainda no posto de segundo-tenente. Assim comao Cindido Marano
da Silva Rondon, teve formacio como engenheiro militar com forte influéncia
positivista. A obra cinematogrifica de Reis esta quase totalmente ligada aos vi-
fos empreendimentos de Rondon, seja na chamada Comissio Rondon que con-
grega as varias entradas pelo sertio para expandir as linhas do telégrafo, nas
agdes do SPILIN - Servigo de Protecio ao Indio e Localizacio do Trabalhador
Macional (depois chamado somente de SPI) e, por dltimo, na Inspetoria de
Fronteiras.

Rondon, logo apds sua saida da academia militar como oficial-engenheiro,
participou como ajudante do Major Gomes Carneire nas primeims comissdes
de linhas telegrificas formadas a partic de 1890, Essas comissdes, denominadas
Comirsies Constratoras de I snhas Telgrdphivar mo Estado de Matto-Grosss, tinham como
fungiio integrar o sertio do meio-oeste a rede telegrifica brasileira. Com a morte
do Major Gomes Carneiro anos depois, o entio jovem capitio assumiu a chefia
dus comissoes seguintes. A segunda grande empreitada de Rondon foi na chefia
da Conrssin de Linbas Telgraphicas Fstratigicas de Matto-Grosso ao Amsagoneas, encer-
rada em 1916, a qual colocou-o frente a frente dentro do sertio com viros

20

RESGATE (3), 1993/2000. Tacca, F. p.19-44



Artigos & Ensaios

grupos indigenas de pouco conmto com a “civilizacio”, levando-o a criar o
Servico de Protegao ao Indic (SPI), em 1910, drgio governamental ligado ao
Ministério da Agreultura e que ji trazia a idéia de integracio das populagoes
indigenas ao processo produtive nacional. Influenciado fortemente pelo
positivismo, Rondon deu uma caracteristica humanistica ao Servigo de Protecao
an Indio.

Entre 1907 ¢ 1909, Rondon ¢ seu grupo de ajudantes percorreram 50,000
km na selva, a cavalo, de barco e a pé. Com o espirto cientifico das grandes
expedicics do século passado, Rondon sempre levava junto botinicos, zodlo-
gos ¢ outros clentistas para fazerem levantamentos da fauna e da flora. O levan-
tamento topogrifico ¢ geogrifico foi feito pelo proprio Rondon ¢ scus ajudan-
tes, ¢ cle também fez levantamentos emogrificos da cultura material e sobre
linguas indigenas. Todos esses trabalhos foram publicados com o titulo de Pabi-
cugder da Comvirsao Rondew, em pequenos ¢ grandes volumes, no total de cem pu-
blicagies. As diversas comissdes chefiadas por ele ficaram conhecidas mais tar-
de simplesmente como Comissao Rondon. Infelizmente Reis somente se incor-
porou na Comissio Rondon a partir de 1910, e ainda como ausiliar de desenho,
deixando dessa forma, de registrar a importante Comiides Constrotoras de Lintas
Tedegriphicas wo Estads de Matto-Grosso.

Depois de viros insucessos utilizando os servigos de um importanie esia-
belecimento comercial de fotografia do Rio de Janeiro, Rondon aceitou a pro-
posta do jovem oticial que o acompanhava, o entdo Tenente Ltz Theotmaz Reis,
para formar o Servigo Fotogrifico e Cinematogrifico da Comissio Rondon, em
1912. Reds viaja para a Enropa para comprar equipamentos, COMEga seus primet-
ros registros logo em seguida ¢ serd o principal fordgrafo e cincasta da Comissio
Rondon. No relatdno Fogpediads ao Rie Ronurs, Reis cita as duas cimaras de cine-
ma pertencentes & Comissiio ¢ operadas por ele mesmo: uma Williamson de 30
metros ¢ uma Debric Studio de 120 metros, que, sepundo ele, utlizava para os
“extudos mais importantes”. Reis nio serd o dnico fordgrafo das diversas expedi-
cies; podemos citar pelo menos alguns como José Loro, DrBenjamin Rondon
¢ Cel.Joagquim Rondon, Charlote Rosenbaum e Exp. Carlos Lako. Este filme ¢
considerado o primeiro filme de Reis, mas infelizmente nio fol encontrado uma
copia integral, tendo somente sido recuperado alguns fragmentos. Qs filmes e as
fotografias da Comissiio Rondon eram exibidos em grandes audiéncias pablicas
que forjavam, no imagindrio das populagies das cidades, o distante sertio ¢ os
povos indigenas que viviam nos “confing” do Brasil.

Acompanhando a Expedicio Roosevelt-Rondon entre 1913 e 1914, Reis

fez capragies de imagens de um virmal filme que, sepundo suas proproas pala-
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vras, nio resultou em um produto acabado. Em 1914 dinge Exghedipio  Roosepelt
a Mato Grosro, documentirio sobite a expedicio cientifiea comandada pelo ex-
presidente dos Estados Unidos Theodore Roosevelt e guiada por Rondon, Se-
gundo o proprio cincasta, esse filme ficou incompleto mas fol exibido com o
titulo Fogedipie Kooserelt em 1915, durante conferéncias de Rondon no Teatro
Phenix, no Rio de Janeiro. Rets viajou em 1918 [rara O% Estado Unidos da Amé-
rica patrocinado pela Natiowa! Geograplic Seciely, exibindo no Carmepsre Half de
Nova lorque a pelicula De Samta Crvg (Wilderness), por ocasiio de uma palestra
proferida por Theodore Roosevelt sobre a expedigio ao sertio brasileiro e
apresentoun um programa exotco sobre o Brasil que mistarava cenas do sertio,
cachoeiras, cacadas de onga ¢ o brilhante filme Festar ¢ Ritsaes Bororo, de 1917,
realizado um ano antes e, portanto, sem relagoes com a Expedigio Roosevelt-
Rondon.

0s Carajis

A ENTRADA DAS BANDEIRAS: OCUPACAD DO TERRITORIO SIMBOLICO

O registro da passagem de Rondon pelos indios carajas na [lha do Bananal
¢ um trecho do ja atado programa cinematogritico Ao Redor do Brag! - Aspectos
do imderior ¢ das Fronteines Brasifivas, (1932). Como ji dissemos ¢ pudemos consta
tar das posturas ideolégicas da Comissao Rondon, a idéia de nagio brasileira
passava pela ocupagio, reconhecimento ¢ coagiio de fluxos de comunicagio em
toda extensio do tertitono nacional, avancando para o oeste ¢ reconhecendo o
terreno atcaves dos estudos 1:‘:{3{:3___#[15&::5, A0 INESMO TEmpo, i.['l.l.‘L%n’llh;‘If'l- O s
pelas comunicagtes. A transformacio de um indio genérico selvagem em um
indio penénco integrado, foi pratica portadora de valores de sua “nova patria™, e
assim, o indio passa a ser um trabalhador a mais para produzir o progresso
ordenado; essas acoes civilizatonas eram como um degran conguistado nesse
roteito, fossem elas religiosas ou laicas.

Destarte, o ilimo passo para a construcao signica da imagem do indio
podia ser dado, visto que ela ji dnha apresentado suas qualidades indiciais (sel-
vagem) e de semelhanga {pacificado) [1], imagens-conceito que vio continuar a
existir na procura da imagem-conceito de integrado/ civilizado, A expansio des-
se simbolo para os espectadores das imagens deveria criar, para os espectadores
dos filmes e das forografias, um sentimento de dever {:urnpn'-:in o e tarcefa 2 ser
continuada. O} texto sobre os indios carapas publicado no livro Indios do Brasi,
volume I1, ¢ assinado por Boaventura Ribeiro da Cunha, com a anuénca do
CNPI [2] ¢ apresenta informagoes sobre lendas, a lingua caraja, a relacio com
sens vizinhos indios e brancos ¢ relata casos que presenciou, dado que afirma ter
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estado em contato com esses indios desde a infancia e que estudou em missoes
catdlicas junto com indios do Araguaia. O texto data de 1946 ¢ a publicacio ¢ de
1953, sendo um dos poucos textos nio assinados por Rondon e Amilear Botelho
de Magalhaes.

As imagens — fotos e fotogramas publicados — repetem-se signicamente

apresentando o indio reconhecendo os valores da nova

patria, comao a bandeira nacional, o hine nacional ¢ ate
mesmo o presidente da Repiblica. Em uma passagem
do livro sobre os indios Caraja Rondon aparece em uma
comemoracio do dia 15 de novembro falando para os
mesmos sobre a importincia da data e em seguida um
chefe indigena imferprefa as palavras de Rondon
(Rondon,1953:216-218). A seqiéncia ainda mostra uma

jovem india com a caracteristica marca carajd NoO rosto

sepurando a bandeira nacional, que esti em primeiro pla-

no com as palaveas Ordew ¢ Progresse bem visivels, en-
guanto ela esti em segundo plano, A legenda ¢ uma ode

A INTCEragio:

Menina Caraji como Porta-bandeira. (3 15 de Novembro for festeja-
do para demonstrar aos jovens i ncdios, futuros cidadiios, a importan
cia que esta data representa para a nossa pitria. (Rondon,1955:214)

“m seguida, Rondon aparece de costas para a cimara ¢ de frente para um
prupo de pessoas, entre clas militares, alguns engravatados, possiveis burocratas,
¢ indios vestidos. A foto de Rondon de costas talvez seja a Gnica de toda a
publicacio; em todas outras ele estd sempre com uma pose trabalhada com
postura de superioridade, ar nobre ¢ de determinagio. A cimara parece dizer-
nos que atris de Rondon niio hi mais ninguém, que ele € o personagem prinei-
pal a que todos devem sua atengio ¢ a legenda diz:

() Gal. Rondon explica a todos os factos histdricos da proclamagao
da Repiiblica, seu fundador ¢ scus colaboradores, ¢ mostra comao o
nove regimen tornou em realidade as idéias de José Bonificio, erian-
do o servico de redengio da raca indigena, perseguida por quatro
séculos de atrocidades praticadas contra os indios, a pretexto da civi-
lizacho. (Rondon, 1953:216)
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Nos fotogramas publicados em seguida, um grupo de indios enfileirados ¢
uniformizados por roupas do exército recém adquiridas (provavelmente recebi-
das naquele mesmo dia), com rostos perplexos ¢ de olhares cabisbaixos, esti
.. -ousuasle e silinco ai palaoras do Gad Rosdon. A frente dos indios ordenados esti
uma pessoa nao india, provivel funciondrio do 5P, talvez o chefe de posto, que
os colocou em ordem. Mas duas dltimas reprodugtes aparece um indio mais
velho, também umformizado falando para 0s outros ¢ a legenda néo cita o seu
NOME, APenas gue & o indio mais gr:tﬂu:.uﬂn ¢ Inderprelon as pa lavras de Rondon, 12
possivel ver a praduaciio da sua roupa militar, ¢ complet os dizeres: Cor intelf
Séncta el eqlica & xua gende, e fingna Cargid, o disourse do General, Infelizmente niio
hi uma versao da “interpretagio™ pam que possamos tentar entender o que
ficou registrado nas mentes dagqueles indios. As imagens que se seguem sio da
orgamzacio da visita ¢ da generosidade de Ronden que andey-or para almocar
juntos | entretanto nio o vemos comendo junto aos indios), Nessa ocasiio foi-
lhes imtroduzido outro simbolo da cvilizsacio, os talheres (especificamente a
colher) para comer comida de giviigado.

(O olhar penetrante e indagativo da menina Carajd com sua caracteristica
tatuagem no rosto, segurando firmemente o mastro da bandeira nacional, nos
questiona. Ela olha profundamente para o fotégrafo e assim, diretamente para
nossos olhos, parecendo nilo estar convicea da fungiio que lhe foi atribuida de
EHJ'I'.'[:E-.I.J:'I.I'I:I::I.‘L'iT'.l- .|"|L I'.ll! r1t]r_"::r:|. l]{'.ll'l'l".'l: L]'I_IH:‘i{'. hoata lmt,'.:rtt::. (] {!ﬂti{h‘]dmm{'ﬂtﬂ 'l_'{'l]-!']CﬂlT
do-a como mera pottadora do simbolo nacional. As imagens acima referenciadas
sio fotogramas publicados de um filme do qual perdeu-se uma grande parte,
Podemos completar as informacdes cruzando a decupagem da narrativa cine-
matografica com a publicacio dos fotopramas e lependas.

O inicio do filme mostra um contexto de beleza da natureza com os belos
saltos e cachoeiras mas com 3 introdugio do clemento brance, no caso o garim-
peito, nas proximidades do aldeamento indigena. Hssa contextualizagio na aber-
tura do filme ji demonstra uma intencionalidade narratva de situar os carajas
nas relagoes interétnicas. O garimpeiro nao ¢ mostrado de uma forma negativa
e sim valorizada, quando ele mostra para a cimara as valiosas pedras preciosas
que encontrou. A cena transforma-se na metifora da ocupagio do oeste, com
suas riquezas a serem exploradas. Mesmo apresentando a care de mepdeior ¢ diversdes
de fage do garimpo, a legenda nfio informa sobre o trinsito dos indios por esses
lugares, apenas constata a presenca dele e ainda diz que wao fallam frepueses.
Rondon, 1953:209)

Apds essas cenas inicials, temos uma sequéncia belissima de dancas ¢
rtuais carajis. O primeirissimo plano dos diamantes € cortado para a cartela
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anunciando a presenca dos carajas no Araguaia. Fica clara uma relagio ambém
de preciosidade entre pedras ¢ indios, ¢ mais ainda, pois as Cenas que s¢ scguem
mostram planos de indios ainda tobais com suas priticas culturais. A estética
dos planos das dangas atinge em determinados momentos umsa virtuose foto-
grifica em enquadramentos nio centralizados, demonstrando mais uma vez a
especificidade do olhar de Reis. Entretanto, fazendo o paralelo com os fotogramas
publicados, vemos que a seqiiéneia das dangas e rituais fol deslocada, sendo
apresentada somente no final no livro, Assim, podemos dizer que a NAarrava
flmica ¢ mais significante do que a narrativa dos fotogramas publicados pois
implica em efetiva montagem cinematogrifica, enquanto a publicacio acontece
de uma forma linear que segue as tomada de campe. Reis opta por colocar a
seqiiéncia dos rituais entre dois blocos significativos: os gadmpeiros ¢ a chegada
da Comissio, com Rondon, na aldeia Caraja ¢ 0s conseqlientes acontecimentos
que se desenvolvem, ou seja, 2 comemoragio da Proclimagio da Repablica.

Assim, apos a elibotada captagio de imagrens das dangas e ritos dos carajas,
sepuc-se na narmtiva filmica uma cena inusitada, Depois da chegada na aldeis,
onde se situa o Posto do SPI, Rondon organiza uma parada em que o vermnos
ladeado por duas jovens carajis e uma delas segura um mastro com a bandeira
nacional. Essa cenas ndo aparecem nos fotogramas publicados e sim, a imagem
da jovem india ji referenciada segurando o mastro da bandeira. A entrada da
parada organizada por Rondon no pitio da aldeia, logo apds a sua chegada,
demonstra a ocupagio territorial ¢ uma ocupagio simbolica dos espagos indipe-
nas. Sem dividas, ¢ uma demonstracio de forca e de poder de um guetreiro gue
usa as armas do pacificismo, em campo de batalha imagindrio. Reis com essa
montagem intercala 2 imagem de um indio tribal entre 2 uma imagem da apro-
ximacio de sepmentos da sociedade desorganizada, no contato com o indio,
representada pelo garimpeiro, e a presenga do Estado representado por Roadon.
Sua forte presenga, o ampato social (educagiio, sadde ¢ alimentagio) e o respeito
ao simbolos nacionais fazem dele o agente civilizador ¢ provivel anteparo para
o contato desordenadeo, on o “grande pai”. As proprias palavras de Rondon sio
explicitas da sua acao:

A 13 de novembro, chegivamos ao Porto Redencio, na ilha do Ba-
nanal. A corneta deu o sinal de sentido, salvou um pequeno canhao
de bronze — do antigo presidio de Leopoldina — espoucaram fogue-
tes, tocou-se o hino nacional ¢ penetrimos no Porto ovacionados
pelos indios ¢ pelos funciondrios, ao som de uma marcha batida.

(Que Stima impressio nos deixaram as visitas aos diversos setores do
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Porto resolvi, inclusive a escolal. . Resolvi demorar-me aeé 15 de no-
vembro, para ai comemorar essa data nacional. Aproveitel para visi-
tar as prandes rogas do posto, os grandes campos de criagio, a pocil-
ga. Visitel também a povoacio com as malocas armadas atrds das
casas da administragio, enquanto se nio podiam construir, para cada
familia, casas apropriadas. (apud Viveiros,1958:553)

() discurso de Rondon sobre esse fato histdrico, garimprado de suas me-
morias, reitera uma superposicio de elementos simbélicos. A presenca do s
Sradwads indio, fazendo sua interpretagio das palavras de Rondon, coloca ao
menos a “interpremacio” dentro da propria cultura e a existéncia de um intedocutor
nativo na aciao intermediadora, O intermeio das cenas da vida eribal como um
recheio entre as partes de elementos civilizatdrios produz o que chamamos aqui
da imagem-conceito do indio integrado/civilizado. Essa imagem concentra em
sintese uma idéia da imagem-conceito de um selvagem pacificado pelas regras
do Estado e de suas instituigoes até como necessidade de uma identificagio
nacional com seu primeiro habitante, como aparece no filme Rifuaer ¢ Festar
Bororo. As cenas que se seguem no livro mostram os carajis comendo com varias
referéncias nas legendas. Essas imagens nio aparecem no filme, O almogo ofe-
recido por Rondon abrange quase toda a aldeia, meninos, meninas e os homens
adultos, ndo vemos nenhuma imagem das mulheres sentadas 4s mesas ¢ comen-
do. As referéncias nas legendas ressaltam um "aprendizado™ de civilizado: ©...Pa
rece e aigans deles wao postany minido de cerins pratos des aeilizades. . Todawa, wio re
dispensams de provd-los, . Comida estramba. .. Desconfrados, pecame a colber para provar a
comtela dos civelisados. . Pela foimeina veg wdo acharam mwite gostesa esta jgwaria. .. Yd o
cliefe enfrenta a sitwagdo com bore hmor, mrar ocaming come midta alengie s ingredientes. . .
(Rondon,1953:219-222)

As legendas foram incorporadas ao texto depois da morte de Reis { Reis
morre em 1944 ¢ o livro € publicado em 1953) e a narrativa publicada mostra
deslocamentos na edigio do filme. Na parte em que o filme acaba abrupramente
pot perda de material orginal vemos cenas de um encontro de Rondon com
indios, indias ¢ criancas em uma praia. No liveo essa sequéncia aparece logo
apss as cenas dos ganmpelros e a legenda div:  Chesands o Uha do Bananal As
diferengas entre livro ¢ filme servem para demonsttar montagens de Reis na
narrativa filmica, criando intencionalidades. Dois momentos sio particulares da
concepgio de montagem ¢ ajudam a definir a significacio desse filme dentro do
contexto de nossa andlise. Logo no infeio do filme, apds a5 cenas do garimpo,
vemos dois indios dangando ¢ tocando flautas e notamos algumas interferéneias
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de Reis dirigindo a seqiéncia. Eles esperam para comegar ¢ notamos uma pro-
filmia na presenca de um diretor de cena, Fm um dado momento, no qual os
dois indios nus saem da cena, eles saem ¢ voltam do engquadramento fixo da
cirnara, desaparecendo nas laterais, um indio vestido entra ¢ passa andando
rrangiiilamente pelo quadro. Por que Reis deixou essa imagem ¢ nio editou
suptimindo-a? Por que marcar a presenca do clemento aculturado se em outras
aeasices esse elemento foi deixado de lado na edicior Supostamente porgue a
realidade ¢ outra e o contexto & oulto.

A segunda montagem, extremamente bem elaborada, mostra a danca do

3 - A ganga do
Areand representa
forma anterior, um indio vestido como brance passa por entre os dangannos ¢ no ritual Caraid um
paixe do mesmo

, 7 e, ; _ ] rorTIe @ Seu principal
questies de significagio na montagem ¢ tinha consciéncia das intencionalidades  mite de origem.

Arwari |3] com as vestimentas de palha gque cobtem todo o corpo g, da mesn
em um plano suscetivel de corte sem prejuizos para a sequéncia. Se Reis sabia

decorrentes dessa acio, como vimos até agora, entendemos porque insiste em
deixar aparecer essas imagens de um indio selvagem nu seja intermediada por
um indio dvilizado vestido. No filme Réfwaer ¢ Festas Borore houve uma supressao
da presenga salesiana e de elementos aculturados. 3o esses detalhes NArraivos
associados i propra acio efetiva ¢ da temirica do filme, juntamente com os
elementos publicados (legendas e fotogramas), gue nos leva a detectar constru-
coes particulares da imagem do indio em cada caso analisado.

() texto de apresentagio dos indios carajis no liveo Indios do Brasil, volu-
me 11, corrobora nossa analise, pois caracterlza-os COMoO UM grupo que, apesar
de um contato continuo com os brancos, ainda mantém uma forte identidade
éenica. Um pouco mais 4 frente, uma legenda de um fotograma publicado sobre
a danca Aruani reforca também a idéia de contato ¢ preservagio, agora soh 4
protecio do Estado com a presenga do posto do SP1 - Apesar de extarem enr coniaio
cust  citiliagn, b srais de 300 anos, conservan sexs smstumes. (Rondon,1953:233)

Assim, por meio da agio do Estado ¢ fortemente representado pelo seu
gestor mais legitimo para a questio indigena (Rondon), as imagens maodulam e
reiteram a pritica institucional da preservagio territorial ¢ dos costumes tradici-
anais, desde que associados com os valores maiores da nacio brasileira. Sdo
representados enguanto indios na sua concepgio étmica de uma identidade cul-
tural distinta da sociedade “civilizada™ mas nio exeludente desta, a0 contrano,
abarcada pela plenitude maior do dominador, sio indios e sio brasileiros, Essa
construcio imagética do indio integrado/eivilizado renta preservar ¢ respeitar a
otigem étnica e os costumes tradicionais, principalmente porque busea ndo per-
der o mita de ofgem natural diferente da ofigem colonial implantada pelos
PrortagLeses.
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InsrEcTORIA E. DE FRONTEIRAS - Rio NuGro (1938)

UMa EXALTAGCAO AOS SALESIANOS

A natureza desee filme se diferencia do anterior pois se caracreriza inicial-
mente como um documentagio da viagem no novo inspetor de fronteiras em
visita ac Rio Negro. Entretanto, como veremos, mais parece uma ode & ocupa-
¢io do terftotio nacional através das missies salesianas ¢ efetivamente uma
assimilagio no campo simbdlico ¢ fisico com a destruicio da vida tribal. Nesse
sentido, aproxima-se do filme anterdor na construgio de uma imagem do indio
integrado,/ civilizado. Rondon assumiu a Inspecio de Fronteims em 15 de janei-
ro de 1927 e & preciso ressaltar que a detxa em 1934, quando assumiu a Comis-
sao Mista Brasil - Peru - Colombia, chefiando as negociacoes de paz entre os
dois Gltimos paises que chegaram a declarar guerra. As atividades da Inspecio
de Fronteiras abrange trés grandes campanhas: a primeira, nas Guianas France-
sa, Inglesa e sul da Venezuela, ainda em 1927; a segunda, na Guiana Holandesa,
Venezuela, Colombia, Peru ¢ Bolivia, em 1928; e a terceira, mmbém em U2,
percorren o Rio Arapuaia até Belém pata prosseguir aeé Cucud, na fronteira da
Venezuela, Para Rondon, assumir a Inspecio de Fronteiras era uma decorréncia
natural de suas atividades anteriores ¢ ele mesmeo afirma que: “Comdw sadiontar
qete @ Ingbegdn de Browtetras pdde realizar o programa que organized por ser el filha difete da
aniiga Comstsscio Telegrifica, ou Comissdo Rondon, camo fi o bavia sédo o Servico de Protegio
an [ndio. (apud Viveiros,1958:573). E acrescenta que escolhen para organizar a
nowva tarcfa seus antigos companheiros e veteranos da Comissio Telegrifica,
relatando que ficou entusiasmado, manifestando exaltagio patridtica, sentimen-
tos esses partilhados com seus companheiros. Dessa forma, Reis ird fazer a
documentagiio da visgem do novo inspetor de fronteiras ao Rio Negro como
um compromisso assumido com Rondon. O ciclo rondoniano completa-se ide-
ologicamente na ocupacio das fronteiras e o indio é simbolicamente INCOPOTa-
do nessa agio como o ultimo brasileiro nos limites da nagio. Assim, vemos que
mesmo fora da Inspecio de Fronteiras, o filme realizado em 1938 sobre o Rio
Negro acaba sendo incorporado nas atividades da Comissio Rondon por dois
motivos que podemos citar: o primeiro, € que os integrantes da Inspegio de
Fronteiras foram escolhidos por Rondon, e em segundo, porque o préprio
Rondon usard fotografias ¢ fotogramas desta expedicio no liveo Indiar do Brasif
valume 111, demonstrando sua influéneia e a sua anuéncia com algumas priticas
dessa expedicio. Entretanto, o filme mostea o entio novo inspetor de fronteiras,
Coronel Manoel Alexandrino Ferreira da Cunha, logo no inido e nio hi nenhu-
ma citagio a ele em todo o liveo, Apesar de mostrar cenas enfiticas das missdes
salesianas como no filme, o liveo dard um tratamento cspecial ds imagens do
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indio tribalizado, publicando fotogramas ndo editados no flme. As narrativas
partem de alinhamentos superpostos mas mudam sua significagio com diferen-
tes contextos ¢ énfases visuals

O filme, apis a apresentagio do novo inspetor, comega mostrando cenas
de Manaus ¢ principalmente manifestagies dos colégios salesianos na principal
cidade do Amazonas, para logo em seguida mostrar as solenidades comemora-
tivas da fundacio desses colégios. Fssas imagens iniciais revelam a admiracio do
TRENCD inﬁ'r_u:tnr p-:;!u Processo de udur_‘:lt;'ﬁ-:l 1'l:ligii1'5ﬁ, & Reig sabe muito bermn f.]LI.'I|
¢ o sentido das cenas iniciais que destacam as atividades dos salesianos como se
ve pelo proprio deseavolvimento da nareatva filmica que vird ¢m seguida.
Fstamos vendo um filme de um cineasta ji com muita experiéncia de captagiio
de imagens ¢ de edigio. Nio podemos ver as seqiéncias como ingénuas, pols
si0 sempre significativas por mais 6bvias ou redundantes que sejam. I redun-
dincia, reiteracio ¢ reafirmagio na exaltagio da agio dos salesianos € que ndo
faltard nesse filme.

As cenas filmadas no centro de Manaus propicia-nos uma visio ampla ¢
belissima do Teatro Municipal que serve de pano de fundo para as cenas das
comemoracoes. As imagens mostram uma multidio de pessoas na rua para ver
o desfile das mocas e mocos dos colégios e as legendas enfatizam o nimero de
alunos que participam do evento, dando-The uma magnitude épica. Essas ima-
gens sio anunciadas em cartelas, comunicando que o inspetor participa dos
cventos antes de sua viagem ao Rio Negro, A presenca do novo inspetor, cxata-
mente nas comemoracoes da fundagio dos colégios salesianos, nio pode ser
vista como uma coincidéncia mas como uma preparacio de sua viagem ao Rio
MNepro. E assim, apos essas cenas iniciais, um: cartela introduz a viagem ao Rio
Mepro para ji apresentar a primeira cidade a ser visituda: Barcelos, A chegada
em Barcelos seri a primeira de uma série de reiteragdes cinematogrificas, mos-
trando primeire cenas do lugar a partir da embarcacio aproximando-se das
mirgens para, em seguida, mostrar todas as pessoas esperando organizadamente
no poreo.

As cenas mostram que estamos vendo um Alme ilustrativo da viagem com
cenas que se repetirio muitas vezes. Vemos também os alunos organizados,
esperando a comitiva, com a presenca dos religiosos i frente. Sdo mostradas as
salas de aula. As cenas mais fortes sio as demostragies de exercicios fisicos dos
alunos e de gindstica ritmica, propiciando aos visitantes imagens de conjunto,
dedicacio, ordem e progtesso. As cenas das alunas malores fazendo gindstica
ritmica com bandeirinhas em ambas as mios, ¢ todas com impecivels roupas
claras |, sio demonstragies dessa incorporacio de valores diferentes de sua pro-
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pria onogem. Mas as cartelas ndo identficam a ongem dos alunos ¢ alunas, 56
sabermos due sa0 indios e ribeirinhos, A ‘r[ﬂ.th:l'.I'l continua ¢ na Passagcin ;.flf.‘[l.':l
Porto de Santa Isabel temos a r.nrlrnr.'.ml troca de barco, () gra nde vapor € trocado
para poder chegar em Sdo Gabriel.
As cenas repetem-se mostrando a chegada ao porto ¢ agora o conjunto de
tomadas serd minucioso ¢ abarcard todas as atividades da Missio. A diferenca da
apresentacio dos alunos em relacio 4 Santa lsabel € a presenca dos alunos orga

LR H
“armas ou :i:lntu|:u'rn:i,

nizados miliarmente portando
exccutando o gesto tradicional de “apresentar armas”™ ao
INSPetor, cogquanto outros sem armas “batem contnén-
cia”. Podemos ver a também a presenca da bandeira naci-
onal ¢ entendemos o sentido da relagio estabelecida des-
de o inicio do filme com as cenas de interagio da acio do
Fstado e da Igreja.

Ln olhar desarmado e ingenuo até esse momento

pensaria que o filme ¢ sobre as missoes, tal a exaltagio de

suas atividades e a forma pela gqual sio apresentadas. As-
sim, 4 escola agricola € apresentada com suas plantacoes,
ATTORE, ['[:Iﬂl'l.i:l i.{:i'L"'.'l.| CArl, [I!'I'T:Ir'li:l i CITh rﬂ-l;]il!-'\. s H"I-I'.I'Iﬂ{]ﬂ!i e

X - mos os alunos, mesmo os mals pequenos, trabalhando

' *w-*wﬁlr*

arduamente no trafe racona da ferve, abirmando uma ab-
sorgio de uma técnica civilizada, pois racional, cm oposi

G0 A LINa Pracic tradicional da agricultura. Pela pnmeira
ves & citado a EXPressan cetbaclog para contextualizar a on-
gem dos internos. Em seguida, temos pela primeira vesr
em uma cartela a orgem ¢inica como refercncia: <L jovens
dnselicar fararbadone feawt a sata insivagan de bortfesftom, WNio sabemos
porgue ndo € usada a expressio caboclas para tentar
identifica-las, como no caso dos meninos, mas podemos
pela primeira vez ter a certeza de gue se trata de pequenos

indios e indias sendo lentamente destribalizados © inte-

erados/ civilizados.

As cenas do detalhamento da aprendizagem continuam com as vanas apre-
sentacoes de oficios como a aprendizagem de costura, na gual aparecem as mao-
¢as mais velhas nas miguinas ¢ as mais novas fazendo primeiramente costura a
o A imagem da fileira de Jlu'i-;_]uin'.i:i lembra-nos uma linha de MONEAZCI,
Cenas da assistencia médica como a sala de cirurgia e a farmdein sdo intermeadas
com planos nos quais aparcce a frente do predio € meninas trabalhando no seu
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jardim. O filme realga sempre o trabalho como se nio houvesse tempo para
outras coisas, o ser indio, por exemplo. Assim, os oficios vio sendo apresenta-
dos um a um: oficina de carpinteiros, sapateiros, olaria ete; e agora @ apresenta-
cio da cartela os identifica: ...a durtrecpde dos alwnes quasi fados fndeos. Pela
primeira vez no filme temos a afirmacio da origem émica dos internos e as
cenas insistem no processo de aprendizado em salas de aula e oficios. A idéia de

tornd-los intt:.gr:u[u:-;l.l"ci".dl[:-:aqln:—: passd PO UM Processo

pedagamen de transformacio de indios destribalizados ¢
submetidos ao regime forgado dos internatos. Dos filmes
de Reis esse ¢ 0 Mmenos interessante € com mendos recur-
s06 narrativos em termos de sua sipnificacio filmica, ¢
sentimos o fracasso de Reis nas suas tentativas de
dinamizacio do mesmo.

(Cenas do porta localizado acima das fortes cachoel-
ras mostram o Om da visita a S.Gabricl ¢ o inicio de uma
nova etapa da viagem. Nas proximidades do morro de

Cucui, elevacio solitiria na margem do rio, vemos Reis,
finalmente, desgarrando-se da mesmice das tomadas des

critivas da viagem e produzindo imagens surrealistas de
ilhas no meio do fo que se duplicam com o reflexo n'agua,
produzindo um efeito de tornarem-se um so clemento na

imagem, o oposto das imagens “hurocraticas’ até agui
P 13

apresentadas. As cenas gue S€ seguem mostram o coronel

inspetor sendo recebido em um quartel, passando a tropa
11 TeVISta COm A '.lr.rrL"E-Cﬂtﬂi;:-l{l das armas ¢ continencias.,
Existe um paralelo dbvio entre duas duas imagens, inicial-
mente o simulacro de pequenos indios armados ¢ militar-
mente uniformizados com o seu referente: os soldados.
Futuros soldados puardides das fronteiras nacionais?’ Pro-
vavelmente era essa 4 NEENCio CONCretl gque 4 Imagem
explicita ¢ reforga.

Pela primeira vez no filme hi um deslocamento da
exaltacio das atividades das missoes salesianas para o objetivo inicial: a explora-
cio das fronteiras com a Coldmbia no alto Rio Negro. Mas essa questio ainda
fica em suspenso na narrativa. Afinal qual a naturesa desse filme além da mera
descricio ilustrativa de uma viagem? Veremos que a narrativa continua cxaltan-
do a catequese em detrimento do relacionamento intermediado pelo Estado
proposto por Rondon. Fssa contradicio ird transparceer na publicagio das tma-
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gens da viagem no liveo Tndins do Brasit, wolume T1. No livro nio é citado que as
imagens fotogrificas ¢ os fotogramas publicados foram feitos na viagem
referenciada. As imagens inicials das comemoragies salesianas sio substirnidas
por imagens poéticas do Rio Negro e Barcelos, que aparece como primeiro
porto de parada, ¢ citado logo nas primeiras piginas. No liveo as imagens
publicadas sao fotografias de Charlote Rosembaun na primeira parte e, na se-
gunda, fotogramas de Reis. Podemos entao dividir a publicagiio das imagens em
duas partes , ficando a primeira para as fotografias da missio salesiana de Sio
Cabriel e a segunda parte para a imagens cinematogrificas de Reis feitas no fim
da viagem. MNota-se de imediato que, apesar de algumas citagdes e énfases ao
trabalho salesiano na primeira parte do liveo, 2 segunda parte vai enfatizar as
cenas de indios em vida tribal ¢ em cerimdnias tradicionais, criando um COTPO
visual de maior importincia etnogrifica. Assim, livro e filme tomam ramos
diferentes nas suas narrativas e significagbes.

3¢ no filme demorown-se pata citar a orgem énica dos internos como
indios, no livro, ji na apresentagio de Barcelos, logo no inicio, temos a citagio
da atuaciio das missies salesianas “colaborando™ com o SPI, o que nio aconte-
ce no filme, que somente cita atividades do SPI depois de muito ufanismo sobre
os salestanos. O livro sepue o rotetro do filme ¢ apresenta imagens fotograficas
de lugares nio filmados. Entretanto, assim comao no filme, & missio de So
Gabrel receberd uma arencio t.‘i]_‘mc'u-i], COmm muitas 'L:n:%'t:.ns: ressaltando ativida-
des da escola, hospital, gindstica, agricultura, alpuns oficos. Em uma das fotos
dos internos com uniformes e armas e a bandeira nacional, aparece a seguinte
legenda: Eardo militar dos internados, instraidas pelas sefssiongrior salestanos emr Nio
Gabried, rip Negro, (Rondon, 1953:12%9),

() mais interessante nessa parte do liveo € que logo apds as imagens de
Sio Gabriel aparecem cenas de Cucud, que também vemos no filme, mas para
NOSEA SUIPIesa, quem aparece et seu estilo gﬂ.r!'.-nh‘d‘r e nobre entre indios cochanos
¢ o propro Rondon em foto feita por seu filho Dr. B. Rondon, anos antes,
Porque introduzir sua propra imagem no liveo e omitir a otigem da grande
maioria das fotografias e forogramas, quando sabemos que Rondon nédo estava
mais na Inspetoria de Fronteirs e niio participou dessa expedicio ao Rio Ne-
gro? Como vimos, Rondon montou 2 estrutara da Inspetoria de Fronteiras com
seus antigos colaboradores do SPI e da Comissio dos Telégrafos ¢ nesse mo-
mento esti cheflando uma comissio internacional no conflito fronteirico entre
Peru ¢ Coldmbia. Podemos deduzir que Rondon ainda se sentia um homem de
poder na Inspetoria com seus colaboradores e ainda mais por deixar o posto
para ocupar outro de maior Importincia para o pais, dentro do mesmo contexto
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de fronteiras. Mo entanto, comeo veremos, existe uma clara contradicao entre a
narrativa filmica e publicagio. Essa contradicio verifica-se na atribuigio de im-
portincia diferenciada entre imagens das missoes salesianas ¢ de indios ainda
tribais,

A subida continua chegando ao Rio

Vaupes, a cimara mostra uma série povoados
ribeirinhos: Itapinima, Pituna, Trovio, Ananaz
e Taraueci, sempre citando 2 populagio local nas
cartelas ¢ a apora anunciando a acio das mis-
soes. Na missao de Taravcd, o filme ird detalhar
as instalacdes e atividades da missao, assim comao
aconteceu em Sao Gabnel, No |i1-'n11 Crbrcan

to, sio apresentadas somente seis fotografias de

Charlote Rosenbaum ¢ a primeira delas mostra
uma tomada igual a feita por Reis com a camara
e podemos ver toda a populagio onganizada em grupos distintos esperando o
barco aportar. Rondon exalta no liveo essa chegada com as seguintes ¢ clogiien-
tes palavras:

Taracud, missao salesiana no ro Uaupés, que no dia de nossa chega-
da em 1938 oferecen-nos a vista de um quadro espléndido, de cores
vivas ¢ muito movimentado, igual aos cendirios em que figuram mas-
sas de populagio, como nas grandes Operas. (Rondon,1953:143)

Aprecia-se aqui a interferéncia viva de Rondon, na montagem do livro,
com base nas suas lembrangas ¢ impressdes pessoais. Hoje diriamos gque hi uma
relaciio interativa entre imagens e a memoria de um individuo.

Como ja ocorreu anteriormente, hi uma troca de embarcacio pelas difi-
culdades que vio apresentando-se conforme a expedicio avanca para o norte ¢
as barcos vio ficando menores. Em Javareté a expedicio chega em outra mis-
sin. O filme continua nio oferecendo uma visio clara dos objetivos da viagem,
repetindo deralhes das atividades dos salesianos. Se o livro apresenta uma sinte-
s¢ da permanéncia em Jauarete, o filme repete as descrigdes ja produzidas em
Sao Gabriel, Santa Isabel e Taracud. Assim, apos cenas de enfitica recepgiio
com aplausos, discursos, hino nacional (.. Todos sabew cantar o fine naconal), sio
apresentadas sessoes de gindstica masculina e feminina com particularidades na
postura corporal. As cenas mais fortes ¢ importantes feltas nessa MIssao ¢ que
se diferenciam das outras sio as que registram dentro da igreja uma cerimonia
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na qual vemos as indias vestidas de branco com o véu por sobre seus rostos. A
cimara mostra viros angulos internos da igreja com belos planos a contrahez,
As imagens mostram uma devocio religiosa enfatizada no filme, o que ji nio
acontece no livro em que e55as 1'1'nag{:n:i sa0 omitdas, A cimara passeia e engua-
dra repetidas vezes as internas vestidas de branco com scus véus que sio ressal-
tados ]_'H:l‘;l. contraluz.

Em uma cartela € anunciado uma almogo servido aos mchauas, mas ne-
nhum indio &€ nominado ou apresentado no filme. Entretanto, mesmo nesse
momento, vemos 08 religosos organizando-os ¢ observando-os, mas nio re-
partindo o almogo na mesma mesa. A exclusiio que poderia ser justificada como
consideracio parece indicar, na verdade, falea de comunicacio ¢ interacio. Assim,
o nivelamento ¢ a pedagogia da anulagio das diferencas propicia aos religiosos
sncesso no seu trabalho de destribalizacio e odentacio dos novos valores.

Em seguida, o filme mostra rapidamente wirias missGes menores do o
Paporl, na divisa com a Coldmbia. No posto do SPI de Anchieta aparecem pela
primeira vez indias nuas da cintura pars cima ¢ no posto de Nazareth as imagens
sao feitas de dentro das embarcacoes, demonstrando uma falea de interesse em
registrar detalhes da amaciio do SPI, ao contririo das misstes que sio intensa-
mente fotografadas e filmadas. As embarcagdes vio ficando cada vez menores
conforme exploram a divisa com a Coldmbia, coando pela primeira vez um
clima de aventura na entediante narrativa filmica. Comeca aqui a melhor parte
do filme

Em BUSCA DOS ULTIMOS SELVAGENS DA FRONTEIRA

Nessa parte do filme Reis parece nio estar mais acompanhando o coronel
inspetor, Pois O Mesmao nio aparece nas tomadas ¢ assim, livee para fazer suas
tomadas, as cenas ficam mais proximas de seus filmes anteriores, Reis liberta-se
da pura descricio ilustrativa da viagem e apresenta uma série de registros
etnogrificos. A entrada pelo rio Tiquié jd comeca com cenas da mata fechada
nas margens para contextualizar o novo ambiente ¢ cdar o clima de estarem
proximos da inospita natareza. Uma cartela anuncia a presenga salesiana nas
povoagoes do tio Tiquié: Ulripipi, Matapi, Samatma ¢ Uirait. Nota-se que nio
sa0 mais nomes de figuras sagradas e sim nomes indigenas, ou seja, as missoes
ainda niio se instalaram totalmente pela regiio, fazendo apenas asenténga. Den-
tro deste contexto, vemos pela primeira vez uma canoa indigena ¢ Rels mostra
sempre em longos planos a mara densa na beira do rio que se estreita ¢ agora &
bern menor. Completando a caracterizagio da natureza, Reis enfoca pela primei-
ra vez tambem indios totalmente nus. Uma careela anuncia o grupo: Fae ingpam,

34
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ERire wa mrnie de inclios macss, a fribw ﬂ':l‘.qn-'-'lre:'ﬂr:-' e Continua
Firrer fndior sdo nimades, senda por tite escrariades pelas fribus
maraiis wolives de ficaos, dessanos, prratapias, efe. Apesar de ne-
nhuma informacio emopgrafica escrita que acompanhe as
1m AECTE, COMO ACOMECE N0 CFUILTOS 1"I|1'Ilr.‘5~, Reis esta cons

ciente das relacoes de hicrarquia entre grupos indigenas
cla regiao.

Pela primeira vez vemos também uma bela tomada
da relagio proxima de mies amamentando seus fAlhos,
ou seja, pela primeira vez os pequenos indios estio no
ambiente de seu proprio grupo étnico. (3 contraponto
com as missoes ¢ obvio: o que seria melhor para elesy
Parece perguntar implicitamente a narrativa. E os padres
que acompanham a expedicio nio perdem a oportunida-
de de seduzi-los, presenteando-os com facies ¢ obvia-
mente roupas, ¢ até mesmo pedagos de salame.

(lutra vez a seqiéneia enfatiza o rio que se estreita
a mata que se adensa. Em Paricachocara, uma povoacio recente, segundo a carrela,
¢ sob influéncia dos salesianos, cenas mostram o padre tentando varias vezes
juntar os indios em frente das casas para serem filmados. A cartela diz que os
indios do rio Tiquie careesr de reshas, 0 que 08 diferencia dos internados que
aparccem impecavelmente vestidos; pelo menos assim aparentam para as filma-
Tens

A diferenca em relacio aos indios “civilizados” das misstes ¢ reforgada
com a afirmacio em outra cartela que diz: Sao excelenter nodadores vencends ar cucha-
eiras come peices. s cenas sio muito bonitas ¢ a interagio dos indios com o no
onde nadam em forte correnteza enfatiza ainda mais a im-:gfm;ﬁﬂ COTn A natune-
za. Com a mata cada vez mais fechada, as embarcacdes sio agora canoas meno
res mas com vanos remadores indios. A cimara passeia pelas matas procurande,
espreitando, posicionando-se em busca do fortuito ou em busca da imagem de
um indio. Como parte de uma aventura de busca dos “iltimos selvagens™, a
canoa ji ndo pode seguir facilmente ¢ os passageiros sio obrigados a descer em
plena mata. A canoa € ancorada em uma pedra do rio ¢ descarregada. Vemos
Charlotte Rosenbaum fotografando ¢ olhando para a cimara de Reis. A narran
va filmica ganha qualidade com as dificuldades que se apresentam para a expedi-
cio, Reis estd cada vez mais integrado com os registros e livre para fazer belas
romadas dos indios remando rio acima e belissimas tomadas deles andando nas

pedras em contraluz com a forte correnteza do no como fundo de cena. Nao
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estamos mais na ambiéncia opressiva das missoes
salesianas. Os dizeres de uma cartela confirmam essa si-
twacio ¢ coloca-os no mufis de mos fronteire, os limites
da nacio onde vive ainda o “altimo selvagem”™. Os indi-
0% posam nus ao lado do marco hmitrofe da fronteira
comao guardioes de um mero bloco que assume um valor
simbolico frente 4 camara. A correlaciio entre indios e
liates € sugenida. Nessa situacio também estamos no
limite da acio civilizatona ¢ a fronteira néo € somente
reoerafica, mas simbadlica,

As cenas das canoas descendo ¢ subindo o rio sio
emocionantes, mostrando a mara densa ocupando nio
apenas as marpens mas avancando para dentro do pro
ptio rio. Estamos no limiar da aventura na qual até mes-
m o rio, que durante o wdo o filme era o fio condutor
e leito da narrativa, torna-se impossivel de transpor ou
de navegrar.

A proxima cartela coloca a narrativa filmica no
ambito tradicional das praticas culturais ¢ Reis se desgar-
ra do cerco militar e religioso, pode fazer agora o que
gosta: documentar festas, rituais e dangas. A primeira
tomada mostra os indios felizes, homens ¢ mulheres,
dancando em passo sincronieado. Eonrretanto, Reis edica
uma imagem de um padre com pequenaos indios de colo
e a cartela anuncia que os “dltimos selvagens™ estio na
mira da acio missiondria: O padre Jodo v entretanio
enistianigands fodos eles. A cena do padre batizando os pe-
quenos indios ainda de colo € entremediada com cenas
tradicionals, o antncio de sua danca ]‘.Il'l'_‘[:t.‘.rit_i:i'. a
Acanpaiara. Assim Reis intercala o batismo com as dan-
¢as ¢ habitos tribais, introdusindo o conceito de tempo
na narrativa filmica, ¢ dessa forma, no proprio processo
de contato, Sem s importar com a presenca da cimara,
em planos proximos, os indios adornam-se para a danca
¢ a cartela completa: O Thdwear passariame o vida dancando,

c outra cartela dis: A mdlizagio perenr vai chesando. . 58 apora estio ar micdes s contacto

couse et papaslagies do Tigurd, FEntre uma cartela ¢ outra vemos cenas de todos dancan-

do, homens, mulheres ¢ criangas, com a cimara fixa ¢ as pessoas passando pelo
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enquadramento em uma das mais belas cenas de Rets,

A cimara passeia dentro e fora da roda da danga, enfoca os passos dos pés
em dngulo descendente, planos proximos, ¢ coreografias diferentes propiciam-
nos um final de filme totalmente inesperado. Apds a cartela anunciar o contato
tecente com as missoes, Reis termina o filme mtercalando duas cenas dos tuchiuas
tocando maraci. Ultima cena: uma panorimica dos tuchduas tocando maraca,
de frente para a cimara, tltimas dangas tradicionais antes da completa
eristianizacao” A imagem de um indio integro no scu
ambiente tribal encerra o filme quando pensivamos que
seria totalmente desprezado na nareativa pela glonticacio
da acio missiondria, presente ao longo do filme na ima-
gem de um indio integrado/pacificado. O dlimo selva-
gem se confunde-se com os confing de nossa fronteiras,
essa ¢ a mensagem final do filme.,

Novamente, registramos uma grande diferenca apare
ce entre as imagens finais do filme e os fotogramas publica-
dos. Coma f dissernos, no liveo sio publicadas forografias
tomadas por Chardore Rosenbaum na parte que trata cla mis
s0es, mas nas cenas finais da expedigio sio publicados os
priprios fotogramas. Assim, no livro temos a oportumidade
de verificar que Reis fez muito mais registros das dangas do

que & editado no filme O livro, ao contrino do filme, enfatiza
o indio tribal com muito mais imagens publicadas. Os oa-
meros brutos mostram essa diferenca, enquanto as cenas
finais no filme ndo passam de 10%% do total, no liveo sio 137 fotogramas contra
apenas 85 fotografias publicadas. Essa diferenca indica uma edigio ¢ portanto uma
sigmificaio distinta entre os dois produtos. O novo inspetor de fronteiras cnfatiza as
misstes, enquanto Rondon enfatiza uma vida mibal, mas nos dois casos existe a
superposicio da imagem do indio comao integrado/ civilizado sobre a imagem do
indio como selvagem. A diferenca estd em como mostrar essa imagem que significs
processo de “integracio” ou de absorgao da“cvilizacio™,

As primeiras cenas do livro, fotogramas de Reis, que abordam o indio tribal,
mostram as dificuldades de atravessarem corredeiras, imagens que aparccem tam-
bém no filme. Mas lopo em seguida comega uma seqiéneia ndo editada na monta
gem do filme, na qual Reis detalha toda a preparagio de uma festa ¢ o tratamento
da casca de uma madeira chamada tururi. Hi planos abertos com virios indios
trabalhando lado a lado, e planos fechados nos detalhes das tacas ¢ mios, Vemos

eriancas participando da preparacio e desprendendo a celulose dos troncos ca
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arvore. Em sepuida os vemos caminhando para o rio e
efetuarem a lavagem. A seqiiéncia continua com
detalhamentos em planos proximos e vemos as entrecascas
depois de secas sendo pintadas com urucum ¢ a legenda
nos permite win idéia de tempo: Prifando assing, parsam smi-
dos deas (Rondon, 1953:169). As tomadas sio detalhadas nos
vinos planos ¢ a legenda anuncia que sio miscaras mtuais.
As informacoes e as imagens sio muito mais deealhadas
do que no filme. As cartelas do filme nao permitem, por
exemplo, ter uma compreensio da dimensio temporal, do
processo de preparacio e o ritval em gue usam as misca-
ras nido ¢ editado, nao aparece em nenhum momento,
Rondon destaca e detalha os procedimentos anteriores ¢ a
propria cerimonia das mdscaras, € uma legenda também
esclarece o contexto: s donpas de srdecaras sédo sempre vily-
ctis, enw foersagens q wm enfe faledde. (Rondon, 1953:183)
seguinde linearmente o processo, os fotosramas
publicados apresentam a feitura de salas da madeira maea-
matd que serio montadas com as MAscaras como wma
vestimenta para todo o corpo. As legendas ¢ as imagens
maostram a fiqueza iconica das diferentes mascars ¢ suas
significages, representando animais da cosmologia dos
inclios uandna. Ainda nos momentos dos preparativos, 2
importante feitura do cachin, bebida fermentada, ¢ vista
sendo ransportada em grande potes de cerimica. Nesse
momento da narrativa temos (rés imagens gue anunciam
as posteriores, sao dois indios tocando grandes flautas,
cliiz a legenda: ~r tsbar ansmcans ar prodmas fertividades. . U
aifse pelas frombelas para coprocar or Sedios para o ressido
(Rondon, 1953:178). Em sepuida temos as dangas dos
mascaracdos no centro da aldeia em 18 fotogramas, o que
Mostra gue havia muito material bruto, rico

emograficamente, que pn:n;h'ria ser editado oo filme.

A segunda parte da narmativa publicada sio também fotogramas de Reis, é a

danca do Acangatara que aparece no filme. Entretanto, serd muito mais rica no

livro, com mais imagens e informacoes contextuais IMPOFtANtEs, COMo Por cxem

plo a citagio de que virios grupos vizinhos participaram das festividades:
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Em Lutica, importante povoado dos indios
Uanana, reuniram-se 200 indios da redondeza para
os festejos. Os indios de Matapi e Taracui-Cacho
cira, vieram tomar parte nas festas! (Ron
don, 1953:193)

Essa legenda e a imagem apresentando um gran

de grupo de indios prontos para a danga diferenciam-se
do enfoque do filme pois contextualizam o evento. Os
]:IJ':IT]-;,_I..,'\' abertos mostrando o inicio da -‘jil!li_.':! CUMTI LT
linha de indios proxima a uma casa, a saidda das flautas ¢
a presenca de uma grande plaréia indigena, sio imagens
que rdo sio usadas no filme. As cenas scguintes 530 as
que aparccem no filme com as corcogratias da danca.

Assim, temos uma grande diferenciagio no tratamento

das imagens dessas festas tradicionais entre as narrati-
vas visuais do livro ¢ do filme. A perpunta & porgue
nio foram wrilizadas essas imagens no filme? Porque a
narrativa publicada ¢ mais rica etnograficamente acen-
trando uma vida tribal ¢ costumes tradicionais, enguanto
o flme acentua o indio sendo cristianizado?

Estamos frente de duas visoes e acoes distintas

no processo de integragio do indio e na construcio de

sua imarem. Enguanto os salesianos ¢ o inspetor, por
eles seduzido, enfocam o fim da vida tribal e a iﬂli‘!t!b‘-i

cio dos novos valores por meio de uma pedagogia au-
toritaria, Rondon aplica a insercio dos valores simbaili-
eos da nacio em um indio ainda tribal. Interessa a
Rondon transformd-los em brasileiros mantendo-os com
sua identidade étnica especifica, ji para os salesianos a

transformacio em cristios implica na negagio de uma

identidade indigena. Por outro lado, a publicagio dos
fotogramas nio utilizados na edigio do filme 56 vém a
confirmar o olhar cinematografico de Reis gquando encontra a oport unidade

de fazer o registro etnogrifico.
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Parimi, FRONTEIRAS DO Brasin (1927)

ViaGEM a0 Rorami (1927)

Esses dois filmes foram os primeiros produtos realizados ]f:gu apos Rondon
assurmir a Inspetoria de Fronteiras. Assim, ambos referem-se a expedictes em
pontos importantes da fronteira brasileira, Parimi é nome de um sistema de
maontanhas que faz limite com as Guianas ¢ a Venezuela. Na viagem Rondon
passa perto de Cabo Orange ¢ entra no rdo Olapoque, na regiio equatorial,
nossos limites com a Guiana Francesa. Temos no filme interessantes imagens
de negros saramacis que, segundo a cartela, Comservam afnda costsomes aneestrads,
Apds visitas a alpumas povoagoes ribeirinhas, trocam de embarcagio para ven-
cer 0% mipidos, mesmo assim tendo de empurrar as canoas. O filme mostra as
dificuldades de transpor acidentes geogrificos para se chegar ao Parimi. Fncon-
tram-se com indios gpuianeses mas, diferentemente dos outros filmes, estavam
de passagem ¢ fazem somente cenas ripidas sem importinca etnografica.

A naruteza desse filme ¢ de registro da exploracio e ocupacio das frontei-
TS € OF CACONIIOS COM POVOACOEs ¢ grupos ¢nicos 540 mera situacio de passa-
gem. O filme volta a mostrar muiras dificuldades de transposicio de saltos e
mostra a fartura de peixes da regiio ¢ a rica flora, e chegam na fronteira com a
Guiana Holandesa. Uma cartela anuncia: Peetramos pelos extreifor do rio para desco-
brir os indiss. Descobrir os indios & também explorar os limites da fronteiras,
desta forma, Rondon ¢ Reis associam a existéncia de indios ainda “sclvapens™,
ou em vida tribal, com nossas fronteiras, Essa associacio se reporta também ao
imaginado dos avancos da “civilizscio™ e ds fronteiras agricolas e comerciais
gue sempre tiveram os grupos indigenas como limites de sua expansio, agora
entretanto, se siieam nas fronteiras nacionais. Apds virias cenas de exploragio
da indspita natureza de matas densas ¢ de dificil navegaciio, nas quais podemos
perceber a destreza operacional de Reis, encontram um acampamento recém
abandonado pela chegada da expedicio ¢ sepuem os rastros na mata, A cartela
anuncix: Lghoir de dods diar entramus ma aldeta dos fndies. Os indios sao apresentados
para a camara pelo propro Rondon mostrando um relégio e seu caracteristico
som nos ouvidos deles ¢ sio denominados como pertencentes ao o Ranede da
Criana Holandesa. Reis explora belos retratos em primeiro plano com olhares
curiosos penctrando a objetiva. As cenas em sepuida mostram o preparo da
mandioes ¢ do befju com a presenca constante de Rondon, sendo que fs vezes
somente o identificamos pelas suas botas ao lado da india corendo. Muitos
presentes sio ofertados, panos, faciies, etc. Em uma das melhores cenas do fil-
me, a cimara mostra wm jovem chefe se enfeitando para receber os “convidados”.
Essa seqiiéngia € o melhor registro etnogrifico do filme. Na Gltima cena a cartela
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anuncia: Detimas o Guiana Holaraesa des-
cende @ 1o Jrein mreien cmE i, € TIOSTTL 4% . i
canoas partindo e um indio em primei-
ro plano se apoiando em uma arvore.

Reis simula essa cena para mostrar que

esse indio selvagem € o verdadetro habi-
tanite de nossas fronteiras, afinal teria de
embarcar tambeém. Bondon parcee 1151
se preocupat com fatores cstratégicos
que SCrD Preocupacocs Mals recentes
sobre o trinsito dessas populacies en-
tre as fronteiras nacionais; afinal ndo se
riam problemas fronteiticos dada sua ingenuidade primitiva. A narrativa desse
filme é pobre ¢ sua naturcza ¢ simplesmente registrar a viagem de Rondon.

O filme [ Zagem oo Ronainn tambcém & da mesma natureza do filme anterior,
ou seja, documenta a expedicio até essa famosa clevagio nas fronteiras entre
Brasil, Venezuela ¢ Guiana, As primeiras imagens ainda no to Amazonas parece
mais uma viagem turistica em que a cimara, localizada em uma grande embarca-
ciio, mostra o grande fo ¢ outras embarcacoes do mesmo porte. (s passageiros
que viajam apreeiam as margens em grandes mesas, fazendo refeigoes. Vemos
muitas senhoras ¢ cvis, o que indica-nos ser uma embarcagiio de linha. Na pas-
sagem por Santarém vemaos cenas rapidas de uma fibrca de vasos de tartaruga
¢ ma passagem por Manaus mostra somente imagens das edificagoes situadas
nas margens do ro € cenas do porto, Em seguida, a camara ja esta no rio Bran-
co, afluente do rie Negro, indo rumo @ fronteira com a Venezuela, A camara
mostra os habitantes nas margens do o e a vida de subsisténcia da pesca ¢ da
coleta. Apos vinas cenas das margens ¢ das matas, vemos que cstio agora ¢m
uma embarcacic de menor porte €, em :u:,-_:_wid'.l, JA em terra, mostra 08 chama-
dos campos do ro Branco onde se criava o gado da Amazdnia.

Rondon encontra em Mauai virias urnas funeraras com ossadas humanas
e remete-as para o Muscu Nacional ¢ a camara mostra a operacio de retird-las de
uma caverna. Uma cartela anuncia: A &;.twfé,:::?ﬂ Iasileera sob a chefia do General
Rowdon fof arpanigads cone 180 fndios macuxds da aldeta do Barro. O nimero de indios
que :u_-unii':;-mhﬂm Rondon nos leva a ind;ag_h:ar a maziao de tamanha comitiva, 4
qgue teri de alimenti-los no caminho. Seria necessirio somente alguns carrega
dores ¢ guias, porque rasio guase a aldeia inteira acompanha Rondon na missao
de chegar até a fronteira? Assim, apos varios dias de caminhada, vemos mulhe
res ¢ criangas entre os membros da expedicio, dificuldades de transpor obsticu-
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los narurais, imagens de cobras, cenas de acampamentos ¢ distribuigio de ali-
mentos, até a chepada ao sistema montanhoso Pacaraimi, proximo ao objetiva.
Rondon e os Pﬁ!‘l(_:i.‘[m‘i!i membros da I::-;E':Edi(;ﬁ{} vio a cavalo ¢ os indios cami-
nham a pé, carregando a carpa da expedicio. Depois de mais dificuldades na
travessia de tios e montanhas, finalmente temos a primeira cena do monte
Roraima: uma barraca montada em primeiro plano onde distinguimos a incon-
tundivel figura de Rondon sentado na sombra e a imensa elevacio como fundo
de cendrio. Antes de mostrar o monte Roraima, objetivo da expedicio, vemos o
gencral trangiilamente descansando ¢ observando-o. As cenas seguintes mos-
tram o conjunto de escarpas ¢ os dois acampamentos que se seguem até a csca
lada final nos 2800 merros do monte. Reis passela seu olhar pelos imensos
'Frﬂ.fl:df:'lﬂﬁ CIT {{_'Iﬂj'l_]ﬂtl:} COIM MUIVeEns l'.Il]E mt‘:ﬁﬁ]:l]’ll—ﬁt COTL A ﬂluﬂm’lhﬂ-

Mz cena final todos saddam a cimara com as bandeiras dos trés paises que
Rondon carregou consigo para hasted-las, mas obviamente com a bandeira na-
cional no meio das outras duas ¢ em plano supenor. Rondon esti segurando o
mastro da bandeira no topo de uma pirimide humana feita pelos seus auxiliares
e o grande ndmero de indios macuxis. A mesma imagem aparece publicada no
final do livro fadies do Brag), volume 111, onde quase todos estio sentados nas
pedras ¢ Rondon com sua postura clissiea se situa acima de todos segurando a
bandeira. Novamente temos a presenga indigena na ocupagio de nossos limites
tettitorials como uma proposta estratégica de Rondon de incorpori-los a uma
idéia de nacio, para tornd-los guardides de nossas fronteiras,

Ronpow E REIS
iz Thomar Beis morren filmando em dezembro de 1940 no Rio de

Janeire, devido aos ferimentos ocasionados pelo desabamento de um anngo

quartel. Torna-se importante destacar a atuagio do Major Luiz Thomaz Rets em
toda a imagética rondoniana. Reis é a peca principal, ou olhar onipresente, em
quase todas as situagtes. Além de operar o equipamento, processava 05 negati-
vos, depois editava os filmes e, nos Iivros, seus fotogramas serio intensamente
reproduzidos tornando-se o corpo principal, sem contar suas proprias fotogra-
fias. Reis faxia rodo o processamento téenico de manutencio dos equipamento
para deixi-los operantes em siagies de alta umidade. Quanto a fotografia,
Reis fazia o processamento das chapas de vidro em plena mata. As dificuldades
de execugao de seus produtos fotossensiveis valonzam os empreendimentos e a
L‘ﬂ..l'].lL";l-'l.l'J' L"{.I.i.:l_jli:(:ll.l. LLETIEL l:{?['l.jL'l.nli.::ﬁ.ﬂ} l‘:l.ﬂ‘iﬂll I::ll,,: S{Jﬂﬁﬂ'.li]‘id:l[:lﬂ {:IT]Ugﬁ;.ﬁl:I!} {:iT“,‘.TIEl.tU-
grifica e fotogrifica. Reis é o olhar que elege, recorta, edita 2 agiio ¢ sempre com

urma “cimara na mio”; Rondon é um segundo alhar, compreensivo ¢ incentivador;
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olhares irmanados. Se Reis cra o olhar direto da agio em campo, Rondon ¢ra o
articulador da visibilidade desse olhar no dmbito nacional. Juntos, esses olhares
tornaram-se a “caixa preta” da Comissiio.

A compreensio e a andlise da colegio imagética da Comissio foi construida
na intercessao desses olhares, ¢ ndo poderia ser de outra forma, ou scja, no
desvendar desse enigma, Rondon, muitas vezes , mesmo ausente no campo,
resgaton o olhar de Reis gue perden-se em montagens e edicoes do filme sobre
o Rio Negro (Tuspecaria de Fronteiras, 1938). Nesse caso especifico analisado
detalhadamente em nosso artigo, Rondon recupera o olhar etnografico de Reis,
que emerge somente parcialmente no final do filme, ¢ o faz publicando os
fotogramas que nio foram cditados na montagem filmica no livro Indios do Bra-
s Mesmo quando acompanha Rondon e documenta suas interferéncias simbao
licas, como a entrada das bandeiras no patio da aldeia Carajd (Ao Redor do Bras
1937, Reis cria espaco para buscar ¢ compor com outros temas mais tradicio-
nais.

A imagem na Comissio Rondon existe como auto-afirmacio, mearkefing e
mostra 2 agao cstratégica de ocupagio de nossas fronteiras. Nesse roteiro, a
imagem do indio tribal ou tradicional é construida comao uma referéncia de
integragio ¢ nio de exclusio no conjunto da nagio. Rondon ¢ Reis formam um
unico ¢ inseparivel olhar arnculado que fornece visibilidade das diferencas étru-
cas e de contato no Brasil dagquela época e ¢ responsivel por permanéncias
sipnicas no imagindro brasileiro, no roteiro entre a imagem do selvagem ao
integrado. Reniténeias presentes em propagandas televisivas ¢ mesmo nos alt-
mos embates de Porto Sepuro mostram-se quando um indio Terena, portando
seus adornos tradicionais, enfrenta uma tropa de choque pedindo ajoelhado que
o matern. Temos uma imagem amplamente divulgada no Brasil e no exterior de
um indio tradicional {“selvapern’™) participando de enfrentamentos politicos con-

temipe ITTICOA,
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Experimentos a partir do acervo fotografico
do professor Roberto Cardoso de Oliveira

JoAo MarTINHO DE MENDONCA

Antropdlogo, fotdgrafo, mestre em Mulimeios e doutorande no Instiluto de Artes-Unicamp

REsuao

Este artigo oferece duas aproximacdes
complementares sobre uma seqiéneia
fotogrifica, tendo sido resultado da pesquisa
“A imagem dos Tikuna no contexto de
trabalhos antropoldgicos”. As tomadas do
antropologo Roberto Cardoso de Oliveira cm
1959, focalizando um rineal de iniclagao
infantil, conduzem a guestbes metodologicas
sobre 0s usos atuais de forografias oriundas

de arquivos ¢ colegoes.

Palavras-chave: Antropologia visual
Fotografia e comunicagio visual.
Indics Tikuna

RESGATE (9), 1999/2000. Mendonga J M. p. 45-58

ApsTrACT

This article offers two complementary
approaches on photographic data which
result from a research called “Tikuna’s image
in the context of anthropological works™.
These data focus on one of the rites of socal
transition among the brazilian Tikuna indians.
The pictures of anthropologist Roberto
Cardoso de Oliveira in 1959 lead us o
methodological issues about the present uses
of photographs gathered in archives and
collections.

Key words: Wisual :L:m}trupuh}p;_'r'.
Photography and visual communication.
Tikuna indians
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presentarci dois exercicios desenvolvidos dentro do projeto de pes-
quisa “A imagem dos Tikuna no contexto de trabalhos antropologi-
cos” [1]. Uma breve introdugiio serd necessina para situar estes expe-
rimentos e as imagens aqui utilizadas. Uma vez que o interesse maior &
metodologico, nio vou me deter nas nogoes tedncas envolvidas; elas serdo ape-

s ﬂ]t_‘:l‘lﬂ:if‘.-l'l‘.l{iﬂ L

O MOVIMENTO DAS IMAGENS

O professor Cardoso de Oliveira, atualmente na Umversidade de Brasilia,
participou de uma expedicac ao Rio Alto Solimées em 1959, patrocinada pelo
departamento de botinica do Museu Nacional do Rie de Janeiro, O objetve
desta expedicio era o de obter o veneno “curare™ e as plantas utilizadas em sua
confecgio, segredo de dominio reconhecidamente indigena. Aproveitando-se
da oportunidade (num tempo em que as Ciéncias Sociats raramente contavam
com verbas para pesquisa), ele inicion uma etnografia dos Tikuna, que o levaria
a uma segunda viagem de pesquisa, em 1962, e a publicagio do livro O frdie ¢ 0
mundn dor brancos, em 1964,

Nesta primeira expedigio, foram sensibilizados cinco filmes fotogrificos,
de 35 mm em preto e branco, durante uma viagem de barco [Z] que sain do
municipio de Benjamim Constant (proximo da fronteira do Brasil com a Co-
lémbia), adentrando o Rio Solimées ¢ os seus lgarapés, em direcio ao INterior
do terneéno brasileiro — regiio onde vive hoje a populagio Tukuna — cerca de
trinta mil pessoas distribuidas em pequenas comunidades — na busca do *“curare™.
Fstes filmes (negativos das imagens fotogrificas) foram doados pelo professor
Cardoso de Oliveira — juntamente com outros hlmes, reproducdes fotograficas
impressas ¢ documentos escritos, representativos de sua produgiio emogrifica e
‘.!ﬂ,:.'.'l.démllﬂl — dik .'lll.'l'l'_jLJ.‘i\"U Fa{:lgﬁﬂ:l I_.-I:,."'l.]l:_'.l"l.l'l!_:l['.l'!l I:'ﬂl.'r"..l .:]’ LT S-IL‘.{‘II:: [11 .[['Iﬁ-l_'il'l_]tl:,:l {]L‘.
Filosofia e Ciencias Humanas da Unicamp.

Foi com base neste material imagético que delimitei os contornos iniciais
da pesquisa. Tratou-se, desde entio, de uma reflexio em torno dos papéis red-
procos da escrita, da oralidade e da visualidade (SAMAIN, 1994:289-301) nos
processos de pesquisa ¢ de elaboracio do conhecimento antropolopico. Enfanzet,
evidentemente, o ato fotogrifico ¢ suas implicagtes, desde os contextos de cap-
tacao até a publicaciio final das imagens. Neste sentido, devo dizer que das scte
fotografias, que serio reproduzidas adiante, apenas uma (de n® 6) aparcce
publicada, llustrando o livro de Cardoso de Oliveira (1964, 1972, 1981 e 1996)
dedicado aos Tikuna (um ensaio que analisa a sitsacio destes povos partindo da
nocio de “fricgio interétnica™).

6
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Fotos:Arguive Edgard LeuenrofnfIFCH - Unicamp

Do PERCURSOS METODOLOGICOS

Chamarei, provisoramente, os dois exercicios aos quais me referi de “per-
cursos metodoldgicos”™. Ambos se valem tanto da escrita quanto das imagens
para reconstituir minimamente duas situagoes, ou melhor, uma mesma situagio
vista sob dois pontos de vista diferenciados. Eles deverio evidenciar ao leitor
dois modos especificos, entre tantos outros, pelos quais fotografias colecionadas
podem servir ao exercicio de pesquisa ¢ de reflexio no ambito das Ciéncias
Humanas.

() primeiro deles €, claramente, uma espécie de parifrase metodoldgica de
Bainese Characer (BATESON and MEAD, 1942), Fsta obra imponente resultou
de uma pesquisa de campo empreendida entre 1936 ¢ 1939 pelos antropologos
Margaret Mead ¢ Gregory Bateson na ilha de Bali (pertencente hoje a Indonésia).
La foram produzidos vinte e cinco mil negativos dos quins setecentos ¢ cingiien-
ta e nove foram publicados, estando ngrup:t{]ua em 100 pranchas tematicas.
Mestas, as fotoprafias nio entram apenas como documentos ou como ilustracao
dos conteidos escritos. Elas participam efetivamente da interpretagio (do card-
ter balines), que ¢ operada conjuntamente nos dois niveds, verbal e visual, tendo
como base a nocio de “ather” (SAMAIN, 2000:02-85).

() sezundo ¢ complementar ao anterior. Inspira-se, sobretudo, nas notas

BESGATE(9), 1999/2000. Mendonga,J M. p. 45-58
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escritas por Bateson (BATESON and MEAD, 1942:4%-54) sobre o uso de foto-
erafias. Busquel, desta vez, levantar as posicoes adotadas por Cardoso de Oh
veira durante a captagio de uma seqicncia fotoprafica (13 fotogramas) — dentro
desta, scte totografias ¢ o modo como serao visnalizadas vao APOTIEAT ]'Jrirr:lr.:im
percurso metodolomeo {de Bafner Character) — relacionando tais posicies, atra
vés de um mapa tlustrativo e de outras indicacoes, as imagens apresentadas, Para
1sto fol necessdno um estudo pormenorizado de toda a sequencia, idenaficando
personagens ¢ cenirios ¢ tentando estabelecer, nas diferentes fotografias, o con-
tra-campo fotogrifico.

Tmm-ﬁﬂ:, ]']Hrtﬂl_'ltf'r’ I:,‘II',,‘: i]'l'llli_:':il'lilr aS Ei'irllﬂi;t-]{‘.ﬁ "-'i"l.".ll:_{l!!'i {1 | fﬂ.‘fﬂl’l‘." I::l‘.i {:ﬁm:{r:t,,

pelas pessoas enfocadas, e atris dela, pelo fotagrafo.

RITos DE PASSAGEM  [3]

() tema abordado nas imagens relaciona-se 4 festa de “moga nova” {dos
cinco fAlmes fotoerificos estudados, trés deles construem o registro de uma
dessas festas). Trata-se do rirual de maxima importincia na vida Tikuna, quando
a jovem pubere, em reclusio por cerca de tres meses (a preparacao pode durar
até um ano), € reintegrada como mulher (moga) na comunidade. F também o
contexto para as cerimomas de nominacao das criancas (ver adiante). Sdo, ao
todo, trés dias com dancas e cerimonias diversas, as principals atracoes sao 0s
iniciados € os mascarados, além das bebidas € comidas tipicas oterecidas.

() primeiro percurso metodologico mostrard fotogratias da cerimonia de
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LocaLizAGAO
pa ReclAD pos
Tikuna no Rio

SoLmOES
- Sy

nominacio de duas eriangas, que deverdo ser visualizadas junto da deserigao que
as acompanha. Quer dizer que numa Gnica pigina ficario as totografias
numeradas. Na pigina ao lado serio apresentados um COMENtario, Intro
duzindo o tema abordada, ¢ notas especificas para cada imagem relaciona-
da numericamente. Esta organizacio leva a uma contextualizagio bastante
precisa das tomadas fotogrificas. Originalmente {em Balivese Charadter) para
cada imagem sio identificados: o nome dos personagens ¢ suas idades, o
local, a data (dia/més/ano) ¢ a posicio do fotograma na classificacio geral
dos negarivos. Busquei fornecer estes dados de forma aproximada, uma
vez que a identificagao precisa dos personagens nas imagens da acervo €
quase impaossivel pois foram tomadas sem esta preocupacio especifica.

Para indicar a origem das imagens apresentadas utilizel uma notagao
um tanto complicada, ji que leva em conea duas classificagdes com relagao
aos filmes em negativo. A primeira é dada pelo nomero que se encontriava
anotado, talvez pelo proprio autor, atrds das copias de contato originais (1 a
5) ¢ a segunda é dada pelo nimero do envolucro {1 a 1) gue contém o
filme, dentro da pasta organizada pelo arquivo sob o ttulo “RCO — negari-
virs 35 mm”, Assim, onde aparecerd, por exemplo, ©1 el0 18, 19...7, signifi-
card que se trata dos fotogramas (f) 18 ¢ 19 do filme contide no envalucro
(¢) de nimero 1), estando este mesmo filme também classificado original-
mente sob o numero 1.

Veja nas piginas 50 ¢ 51 como se dd a “Cerimonia de nominacio”.

RESGATE(9), 1999/2000. Mendonga,J.M. p. 45-58
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“CERIMONIA DE NOMINACAO”

(Fonnes: Cardoso de ﬂliwir:a_."?-.lhuwml:aiu}

Um bebé Tikuna recebe seu nome com um dia de vida, sendo dado geralmen-
te POr un parente materna, muitas veses a avo, de acordo com a sistematica dos
nomes clinicos. Este nome ¢ prodamado ¢ confirmado em duas cerimdnias, uma
quando o bebe comega a engatinhar ¢ outra quando completa dots anos de idade. A
pintura corpoml (com jenipapo ¢ urucu), 0s adomos plumisticos (com penas de
falcces e araras) e a extracao dos cabelos sio alpumas das caracteristicas, com fortes
catgas simbdlicas, destes dtuais inickiticos. A primeira cerimonia é chamada gt
cewerty € 2 sepunda bz fe fa 58 &, Esta dluma pode demorar mais a acontecer e hoje
¢ comum que criancas com mais idade, ainda nio nominadas, passem por ela. A
cerimonia de iniciagiio da jovem adolescente na vida adulta ocorre, geralmente, na
miesma ocsiao (conhedda regionalmente como sendo a “festa de moga nova™).

1a 7. Cerimonia de nominacio de duas cnancas, um menino de dois anos e
uma menina de ocito anos (fotos: pagina 47), ocortida durante a festa de “moca
nova™. (s parentes se retinem no centro da grande casa cerimonial (foto: pigina
48), 2 direita, mostra esta casa vista sob um plano geral, em outro momento da
festa). As coancas sentarm-se sobre 03 jochos, no chio formdo com panos feitos
cofm tural {entrecasca). (s Hos de cabelo vio sendo tirados pouco a pouco (hoje
usam também tesouras), depois o corpo recebe mais alpuns adornos ¢ € conduzido
numa danca cenmonzal,

MNa fig; 1, 0 local esti sendo prepamdo pelos parentes masculinos para receber
a4 I:,Tl'i.‘.ll'l.qﬂlli. J'"L (R L I:,{lL! 'FI]J_II'I']HH ll'j = AL, {!Htii.,".‘.'td:il = :l;l.'l"l!-'\.l.'l_]"".l.l;]ﬁ. T as I:I.L'L'lq eRiacas,
setii colocada sobre a cabega da menina depois da cerimdnia de arrancamento dos
cabelos. Alpumas cabacas com a bebida pataward (fermentado de mandioca) sac
trazidas ao local,

INa fig. 2, tem inicio o arrancamento de cabelos da menina provavelmente pela
e Cal = 1§ ['iil Eﬁtﬂ.!T['l:l., AT PHT{':I.'ITIL‘."‘-: [ (T]ﬂ\?il:,‘lil{]i R 1'.l|: !l!'i-'il::if:l:l'ld'll'l'l His !'IL‘:{]I"!-!'.

Na fig. 3, 0 menino é mraddo prara o CErmOnEL, Seus ]HﬂHT'I!'i cabelos serio
cortados pela primeira vez.

Mas fips. 4 ¢ 5, a menina tem os seus cabelos arrancados um a um, comecando
pela parte de tris da cabega, na fig, 4 0s homens que prepararam o loeal (fig; 1) estio
sentados de cocoms empunhando suas flautas,

Mas figs. 6 e 7, 0 mening & visto de frente e a mening, de costas, 2 cerimonia
prossegue ¢ os cabelos vio sendo tirados pouco a pouco, o menino aparece choran-
do na fig, 7.

Vera Cruz, nas margens do Solimoes (fegiiio proxima do igarapé Belém),

27 de abril de 1959. 1 e10 £18, 19, 20, 21, 23, 26, 28.

>0
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Fates: Arquivo Edgard Lewenroth/IFGH - Unicamp

RESGATE (9), 1999/2000. Mendonga,J.M. p. 45-58
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Por TRAS DA CAMARA

Passarei agora a examinar, com relacio
i prancha apresentada, as agdes desempenha
das pelo fotdgrafo. O fio condutor € o pro-
prio ato de fotografar, refletido pela sequén-
cia das tomadas. A solucio que encontrei para
cxplicitar a atuagio do autor com a cimara
fi desenhar um rapa tustrativo onde suas
agocs pudessem ser tomadas em conjunto.
Proponho acompanhar a visualizacio do mes-
mo (que mostra toda a cena vista de cima),
relacionando-o com as fotografias que for-
mam as seqiéncias da prancha “Cerimdnia de
nominacio’ (Mewrar 7 a 7) ji apresentada na
pigina 51. () mapa nio tem escala, permite
apenas imaginar as linhas perais dos movimen-
tos feitos para as captacies,

Para elabori-lo tomei o primeiro quadro
da seqiiéncia (destacando dois personagens
para referéncia) e desloguei o foco de visio
para um ingulo elevado (ai os personagens
destacados foram simbolizados), assim a mes
ma cena da foto ¢ vista de cima e representa-
da sinteticamente através do desenho. Dessa
maneira for pessivel reconstituir a movimen-
tacao do fotografo em torno dos personagens
principais. Faco isto indicando as posicocs
assurmidas durante as tomadas através de um
desenho simbolizando a cAmara com seu foco
direcionado aos iniciados. Cada posicio é re
lacionada, na pﬁgil.'lﬂ. acr lado, com os name-
ros das fotografias correspondentes na pran-
cha “Cerimonia de iniciagio™. Fornego tam-
bém um tracado pontilhado que indica um
provavel trajeto percorrido na ocasiio,

Fm suma: apresento numa peiging as eta-
pas de confecgio do mapa em dois quadros de-

senhados ¢ indico o :-ii;_"['l.i.ﬂti:'l{:ll} dos simhbaolos

52

CerimoniA DE NoMINACAD
Posi¢des € Percurso po FotocraFo

Visuvalizando a cena de um ponto
de vista elevado

Personagens destacados na
figura 1 (A e B)

J L

Ald B

Mesma cena vista de cima

A B
O O
L=
L

Simbolos utilizados para representar
05 parsgnagens no mapa desenhado

.1 = Cimara de Cardoso de Oliveira

m: Parentes (mulheres) que

conduzem os iniciados

ﬂ = Menina submetida ao ritual
de iniciagdo

= Menino submetido ao ritual

de iniciacio

© = Parentes (homens) que preparam
o local [para situar os demais
personagens noe mapal
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Relacionando as posigdes adotadas
com as fotografias (figuras) da
prancha Cerimdnia de Nominacdo:

| - Figura 1
ll- Figura 2
I1l- Figura 3
IV- Figuras 4 e 5
V-Figuras6e7

Posicoes do fotografo
-_P_*-F

g *E?iw
o

Um percurso possivel

——

i i Mg

utilizados nos desenhos, Na piagina ao lado, re-
laciono as posicoes com as fotografias mostra

das anteriormente na prancha “Cernimonia de
Nominacio”™. Em seguida, o mapa ilustratve
cOm as posicocs (numeradas em algansmos ro-
manos), assumidas durante as tomadas ¢ ain

da o mesmo mapa com um tracado pontilha

do simbolizando um trajeto possivel que tena
sido percorrido pelo fotograto (lustracoes das
paginas 52 ¢ 53). Feito 1sto passarei a alguns
comentarios fechando o presente artigo.

Trata-se, pois, de reconstituir o trajeto e
os pontos de vista adotados pelo fotdgrafo du
rante a5 tomadas de forma a:

- apontar para o problema do modo de
insercio do observador dentro do aconteci-
mento abordado e sua implicacio nos resul-
tados alcancados;

- evidenciar outra possibilidade de
enfoque sobre uma seqiencia fotogrifica to

mada pelo antropologao.

AD-EEI_II_.G DE TOMADA E INCIDENCLA DE LUS

Os protagonistas do ritual estio senta-
dos no chio e ao seu redor hi uma grande
quantidade de pessoas, adultos e criangas. A
aglomeragio, que comega a se formar ja na
figura 1, se acentua progressivamente na se-
giéncia. O dngulo de tomada adequado aos
registros fica bem acima dos personagens
[l'm'r};in:lu:w do chio). Cardoso de Ohiverra deve
buscar transpor as cabegas dos que estiao
{como ¢le) observando a cerimonia, de modo
a apontar a cimara para baixo, Apenas na fi-
gura 3, quando o menino estd sendo trazido
para o local, o angulo de tomada ¢
horizontalizado (vé-se em perspectiva, no

fundo, a parte externa da grande casa cen-

RESGATE (), 1999/2000. Menconga,J.M. p. 45-58
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monial); nas fipuras 6 e 7 percebe-se claramente a oscilacio do dngulo, no
sentido vertical, pelo modo como aparecern as cabegas das pessoas ao
redor.

Devo notar, também, que a iluminaciio ¢ bem mais fraca perto do chio,
onde estio 0s iniciados, o que acaba provocando um contraste acentuado
nas imagens. O que facilita o registro fotografico é, prncipalmente, o fato
dos motivos estarem iméveis. Além disso a propria natureza da ceriminia
contribui 4 accitagio da presenca do fotdgrafo, puardando uma certa seme-
lhanca com nossos ritos de passagem — batizados, aniversirios ou casamen-
tos, Nes quals o reglsiro Imagétuco tornou-se uma forma comum de “erernizar™
estes momentos, Assim o fotdprafo deixa de chamar atencio, pois todos se
voltam ao acontecimento cm curse. Passarel, entio, a comentar as posigoes

¢ 05 percursos adotados.

FOTOGRAFANDO UM RITUAL

A grande quantdade de pessoas impossibilita uma trajeténa linear. O
fotografo busca se posicionar aos poucos, interagindo com as pessoas ao
redor de forma a escolher os melhores angulos, Além disso, deve-se acres-
centar uma dupla dificuldade: a presenca de dois inciados colocados um
quase de frente ao outto. Assim, a inversio dos pontos de vista € quase
obrigatiria para o enquadramento frontal do menino (figuras 6 ¢ 7, em opo-
sigio as hipuras 4 e 5). A teajetdria sinuosa que sugeri reflete, portanto, as
dificuldades dadas tanto pelo posicionamento dos protagonistas como pela
li.]'l,.'l:lr]l'.ldil.dﬂ {iﬂ Pﬂﬁﬁﬂﬂ.ﬁ Ak !'{'.‘vl'_‘l'l"llr.

Mote-se, ainda, que ha um tempo transcornido entre as figuras 1 ¢ 2, no
qual passa-se da cena da preparagio do local ao quadro em que a menina ja
3¢ cncontra na posicio cerimonial. Neste caso, o fotdgrafo deve ter espera-
do por alguns momentos o inicio efeovo da cerimdnia, pois nio hi forogramas
intermedianos de uma cena para a outra. A manutencic do mesmo apo de
plano {geral) acaba por privilegiar as relagtes de todo o grupo com os inici-
ados, certamente refletindo a dificuldade em aproximar-se dos mesmos.

Busca-se, portanto, diferentes pontos de vista (resumidos nas cinco
posicoes indicadas) que mostram as relacoes entre as criangas submendas
ritualisticamente ¢ os adultos que conduzem as cerimdnias, A mesma cena
fotografada, por exemplo, unicamente de um grande plano geral, certamen-
te ndo terig & mesma cficicia neste sentido, pois nao permitiria entrever bem
0% gestos ¢ cxXpressocs mais sutis (principalmente das maos e do rosto) do
comportamento observado.

RESGATE (9), 1999/2000. Mendonga,J.M. p. 45-58
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) TEMPO REVELADO

Volto a classificacio dos negativos para pensar na duragio da cerimd-
nia ¢ no tempo de atuacio do fotdgrafo. A seqiiéncia original, como ja disse,
contém mais fotogramas, além dos que sio mostrados, sio 15 ao todo (o
que significa que deve haver um trabalho de edigio das fotos, levando em
conta critérios de mérito fotogrifico ¢ de relevincia cientifica). Estes
fotopramas ¢ seu conteddo permitem supor que esta cerimdnia deve ter tido
uma duragio maior, se estendendo para além das tomadas realizadas.

Isto, ndo apenas pelo fato de serem dois os iniciados mas, sobretudo,
pela téenica ritual de arrancamento de cabelos fio a fio (aplicada & menina).
MNa figura 7, que € a dlama da ﬁuf_]ﬂ&ncia, a menina aparece ainda com os
cabelos abundantes. Ou seja, nio hi fotos mostrando o final da cerimdnia,
quando a menina teria o couro cabeludo mais em evidéncia. Tudo indica que
o fotdgrafo interrompen suas tomadas em meio A agdo ritual. Tal interrup
cio deve ser entendida naturalmente, uma vez que tratou-se de um registro
evenrual, secundirio em relacio aos objetivos de seu autor na expedicio de
055

NOVAS TAREFAS

Os dois exercicios propostos fornecem, portanto, subsidios
metodolégicos para o trabalho com fotografias de um acervo antropologi-
co. Devo lembrar que, além da etnia Tikuna, cutras, notadamente a etnia
Teréna com a qual o professor Cardoso de Oliveira trabalhou nos anos 50,
encontram-se fotograficamente visualizadas na colegio do Arquivo Edgard
Leuenroth ¢ 4 espera de um tratamento gue possa mostear a importancia
crucial dos modos de olhar confrontados no processo de contato intercultural [4].

Para concluir desejo enfatizar, mesmo incorrendo no obvio, que as
tantas sociedades indigenas, conhecidas durante a experiéncia etnogrifica
singular que teve lugar neste século XX, todas marcadas fortemente pela
oralidade (porranto, sem escrita, tal como a concebemos), podem resgatar
uma parte importante de sua historia através de registros visuais acumula-
dos. Por outro lado, a disciplina antropoldgica encontra ai uma sensivel pos-
sibilidade de reflexio cririca sobre scus métodos e sobre seu desenvolvimen-
to. H4 que se reconhecer, neste sentido, a existéncia de uma histdria paralela
da antropologia ¢ da fotografia (PINNEY, 1992:74-95).

Assim, as fotografias colecionadas em arguives piblicos ou pessoais
{(em grande parte inéditas) convidam a uma “re-visio” das obras produzidas
por antropdlogos (nas quais predomina como meio de expressio, as vezes
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aste caminho. Hd
que 56 Ielinar, para
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Brasll Fer
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o syl XX tendo
falecido, sob
CIrCUSinNciES Ppoleo
claras, numa sideia
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Salimies. Tal
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o Musew Nacional
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exclusivo, a escrita) no sentido de ampliar a compreensio que se tem das
pessoas ¢ sociedades tematizadas, bem como das proprias sociedades nas
f.]L'Iﬂ.iﬂ r+ § l]i.ﬁli_"ipliﬂli fl.T’:It!'U-E'!ll::l]{‘lll-_"'.iL'il cncontri-sc I"I{:lil‘. i['lHl’irll-[:i.(”]:l“.]-’::l.l;‘lﬁ- F[.'!"'.'I‘I_':I,-
se, de outro modo, de disponibilizar as imagens aqueles para os quais a afir-
magio da identidade indigena aparece como um problema amal e urgente
[5]. de modo que se possa, através de engajamento miatuo, aprimorar (oo
desconstruir) as representacoes existentes.

Trabalho de abrir os “bais”, revelar e contextualizar, para publicos
mais amplos, preciosidades imagétcas (“fontes™ vitalicias). Isto nao apenas
como testemunhos de uma historia passada que precisa ser “re-visea”, mas
também como mostra de novas possibilidades de criacio no presente: falar
em fontes, bails ¢ preciosidades com vistas i redistribuicio de riquezas acu-
muladas. Tarefas seguramente facilitadas, hoje em dia, pelos meios
informatizados que permitem Integrar as abordagens escrita ¢ imagétca (c
mesmo ¢ registro oral) na producio de conhecimentos mais acessivels, no
sentido mais amplo que se possa imaginar,

Esta pesquisa, da qual alguns resultados foram vistos aqui, propiciou a
abertura de um didlogo (SAMAIN ¢ MENDONCA, 2000:185-246) com o
professor Cardoso de Oliveira. Partilhamos com ele a necessidade de
questionamento dos atos cognitivos de olhar, de ouvir e de escrever (CAR-
DOSO de OLIVEIRA (a), 1998:17-35) como uma forma de tematizar as
condigocs de pesquisa ¢ de claboragio dos conhecimentos nas Ciéncias
Humanas. Pensamos, todavia, que uma devida reconsideracio da visualidade,
bem como da oralidade, possibilita uma nova atitude frente aos desafios

colocados pela investigagio clentifica no campo das humanidades.
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Suas preocupagdos
principais (cormg
lidheras politicos), no
amtanto, resideant am
problernas advindos
da congigao
mizaraved & margurtl
a que floaram
relagados as Tikura
pelas populagdes
instaladas na regido
ovude Wram.
Contuda, a
possibilidade de
contale com a
Organizagdo Geral
dos Professores
Tikurs Biifngdes
{DEFTE) abrg um
canal efetivo para
pensar nur fraksafo
colaborativo a paric
das fologralias
(tormadas por
Cardeso de Oliveina
mas anos &)
reLmitas Ho AR
Edgard Lewenroth
FAEL-Linicamg).
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Retomando o projeto
“Tarinu tem Memoria”

MarGARETH BRANDINI PARK

Pedagoga, Dra. em Metodologia de Ensino pela FE-Unicamp & pesquisadora no CMU-Unicamp

REsumo

Através de um trabalho focalizando a
formacio de professores, sob a perspectiva da
Historia Oral, a cidade mobiliza-se na medida
em que seus habitantes desenvolvem o
sentimento de pertencimento local. O
objetivo deste pequeno texto € o de discutr o

alcance do referido projeto.

Palavras-chave: Formacio de professores,
Memaona., Historia oral

ABSTRACT

Through a work focusing the teacher traiming,
under the perspective of Oral History, the city
mobilizes once its inhabitants develop the
feeling of local belonging, The objective of
this small text is to argue the reach of the
cired project.

Eey words: Teacher training, Memaory.
Oral history
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As fotas
apresenmniadas
naste artigo
infegram o Projeto
SJarinu tem
Memdoria™. Sdo
IMagans gL
mostram cenas

do passado
refscionadas

Ao foms meuo
ambienta. O
aceno fod montado
por maembros

& comumnidads,
equipe pedagadgics
i Prefeitura

de Janno e
pesquisadores

Ao Centro

e Memadna

da Unicamp.

she E'In]jt“:l e pur {llliET:i\'H rﬂ:llli?_‘ilr Ch JL"'.-'I!.I"ITH[I'IEI’I"H EUEi.[IE'I.i.ﬁ[{-ﬂ'jEH L=
cultural através da formacio contnuada dos professores, envolvendo
alunos, comunidade ¢ meios de comunicacio,

Cremos que, ao prionizar a formagao do educador enquanto pesquisador,
ESEArmes i.ﬂ\fﬂ'ﬁ-ti['lill} £I11 l'.lﬂﬂ'.mﬂ.:'i- I'_[L'It' pt:xxihi]:i'r:ut: ¥ I'_'RETL'.i.L'iU tlﬂ. pn}ﬁﬁﬂﬁu em
um mundo que se modifica rapidamente, exigindo um perfil exrremamente
dinamico dos profissionais.

O projeto foi implantado na rede municipal de Jadou em abril de 1998,
portantoe, no presente momento, decornido um ano, ja podemos realizar a
avaliacio de uma etapa.

Drentre os objeuvos listados, apos o pnmeire ano, tinhamos como meta
montar uma exposicao na cidade. A proposta era a de socializar o percurso
realizado, devolvendo para as pessoas todo o material coletado ¢ ordenado. Mais
que uma exposicio para ser vista, o momento deveria ser o das pessoas se vendo,
se reconhecendo, se apropriando de um passado que pode oterccer a opormunidade
tlt Iﬂﬁ.‘i{ﬂ' I'_'I}'[I'IFITE'}'_'I'!:'{EJ} t‘l(:l pr:::-::rm:-

A exposigio fol elaborada de acordo com o seguinte eixo: Apresentagio,
Histdrnco do Municipio, Desenvolvimento Econdmico, Vida Cultural, Bairros,
FEducagio Infantil: Brincando ¢ Fazendo Arte.

O} lugar escolhido PAara 4 MOontagem toi o Ginasio de Fsportes da cidade,
o maior recinto fechado da comunidade. Por ser o anico lugar destinado a todos
os eventos da cidade, so pudemos dispor do mesme por uma semana. Tempo

RESGATE (9), 19992000, Park, M.B. p.59-68
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muito curto para uma exposicio tio significativa. Passaram pelo lovcal
aproximadamente 5 mil pessoas, confirmadas pelo livro de assinaturas.
Considerando que a cidade conta com uma populagio em torno de 13 mil
habitantes, podemos inferir a importincia deste cvento.

Na abertura, o ponto alto ficou por conta da sessio de cinema organizada
por Ubirajara Zambotto, um amante da Sétma Arte. Foram dos flmes, um
mostrando um convescote [1] na fazenda Nossa Senhora Aparecida, em 1940 ¢
outro, em 1979, mostrando as Festividades do Ano Internacional da Crianga. A
plaréia foi brindada com um cendrio de cinema do qual fizeram parte muisicas de
fundo, pongo, rompimento de filmes, entim tudo o que compoe esses momentos
de projecan.

Fssa convivéncia com as pessoas falecidas que se presentificavam
novamente na festa fol provocante, ultmpassando o mero saudosismo. Hstava

claro que elas fizeram/ tazem parte integrante deste nosso histdrico,

Como dectaron Uliragara:

“F: muito importante esse clima de emocio, de conversas e saudades
2

pois os filmes morrem um pouquinho por vez, ao serem projetados.

Sendo assim, eles acabam sobrevivendo nas memorias daqueles que

a5 Assistiram’ .

Durante a semana da exposicio, virias foram as atracoes apresentadas,
dentre elas a congada, a escola de samba, a danca de Sio Gongalo, a banda ¢ o
coral da cidade, que eantou uma coletinea de cantigas que toram coletadas pelas

crancas da rede municipal.

Felaner or prrafessares:

“Posso afirmar que pelo sucesso que a CXPHSIGE aleancow, Nosso

L‘. =

T = Fiplaarigies.

REEGATE (8), 1999/2000. Park, M.B. p.59-68
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trabalho até que nao fol tanto.. A satisfacao do bom resultado supera
qualquer trabalho ou dificuldade que encontramos no caminho,
IFol muite gratiticante para nos, professores que estivemos
enviolvidos o tempo todo com o trabalho e paraa comunidade que,
com certexa, nunca havia pensado que Jarinu poderia ter tanta
historia para contar. (s moradores da cidade se sentiram como
verdadeiros personagens da historia do municipio ¢ as pessoas
que nao sao daqui puderam conhecer muito mais deste lugar”
(Professora Margarida).

“Quando nos propusemos a fazer a exposicio, sinceramente
nac acreditava que 1A ser tho nca © que TVesse tanta repercussao,
s alunos ficaram encantados com taneas historias que os mais
velhos contaram e também com tantos objetos antigos que eles
nem imaginavam que pudessem exisar” (Professora Marcia).
“Cuando falamos em histona, sempre pensamos em algo distante
¢ a exposicio fol uma otima oportunidade para mostrar que
todos construimos a histona o empo todo.

A exposigiao ol muite boa, conscguindo fazer um otimo resgate
da hisedma do municipio ¢ tambem da memaona das pessoas, o
que ¢ muito importante, envolvendo-as

) Ginasio de Esportes € amplo € o espaco poderia ter sido
melhor explorado.

Foi uma otima experiénecia participar da exposicio porgue
encontramos dificuldades que precisaram ser superadas, gerando
crescimento € amadurecimento diante de situacoes que a
realidade nos apresenta, além de despertar a vontade de sempre
pesquisar e investigar, procurando descobrir na histéna as

relaches UE NEM SEMpre $io mostradas.” (Professora Karia).

“Estamos aprendendo muito com estes trabalhos e
transmitinde aos alunos a importancia da ebservacao de tatos
:i!TI]'.IIIH'TI-inrﬂ.‘.H l'.ll]l!" MISTTRIT O (‘II’."HII"H'\.'!'I-]".'.I[T'Ilf.:'r'li'f'ln ‘I'il.l.]'!'lill'lifil.|
inclusive os fatos que ndo nos agradam para que possamos interfersr
nos mesmos através da construcio da cidadania” (Professora

falguiria),

Tais declaragoes confirmam nossas metas de envolver a populagio, re-
sigmificar o trabalho docente e formar o aluno que interfere em seu meio

enguante cidadio.

RESGATE (9), 1959/2000. Park, M.B. p.59-GB
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A =

Feadamr or aluros:

“Gostamos muito das coisas antigas, pols a gente 0do conhecia.”
Meideléia, 1a. sene).

“Vimos bringquedos que nossos pais e avis brancavam antigamente.”
(Ediléia, 2a. séne).

“Vimos quadros muito lindos Muitas maquetes legais ¢ no meio
delas estava a nossa. O que eu mais gostei foram os quadros, eram
muito indos” (Rodago, 2a, séne).

“Nio gostel porque ndo olhe 2 maior coisa que cra o filme gque nio
funcionown.” {Aluno da 2a_ série).

“A nossa opiniiao & de que faltou mais participagio, trabalho ¢
empenho da nossa escola”™ (Alunos da 3a. e da. séres da EMEF
Rodolfo Soranz).

“Padiam melhorar o £5PAGD, POTYUE a5 colsas ficaram muito :lE‘.IL'I:'l'.'I.l]'.'l?i
¢ sobrou lugar no meio do Gindsio.” {(Aluncs da 3a. série da EMED

Mariz Helena Messias).

Dentre as falas dos alunos, alpumas unanimidades: o cavalinho ¢ a darvore
de pirangas que muitos adoraram. I interessante gue o cavalinho, um bringuedao
ANLZO, CSLva enferrujado e descorado. Feio para a estética adulta. Chegou-se a
afirmar que cle “enfeiava”™ o ambiente ¢ que talvez nio devesse ser colocado.
Aos olhos das criancas, porém, o bringuedo antigo tomou-se lindo. De uma
beleza propna, da qual faz parte as marcas do tempo. Algo que ted usadao, brincado.,
Prowa disso cram as suas marcas...

A drvore de pitangas. () Bairro Pitangral montou uma drvore artficial de
pitangas, circundada por mudas “reas™. A representagio € 0 concreto, AVOTCS.
Ambos atrairam as coiancas gue as descreveram em minuicias...

(s quacdros. Os artistas da cidade pintaram locais escolhidos da cidade rais

RESGATE (3), 1999/2000. Park, M.B. p.59-68
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2 - Sessdo das
hiblimtecas am que
S8 calesiarm
jomails & rewistas.
[Dhiceandrio Escolar
da Lingus
Partuguasas’
Francisco dig Silvaira
Bueno-FAE

1986, 1117 Edicio).

como a Estagio de Campo Largo, a Igpreja, ipés floridos, um
trabalhador, o casario etc. Virias criancas afirmaram a beleza das
pinceladas precisas na representacio. O conpunto das obras foi doado
COMG ACETVO Para a cidade.

MNos depomentos das eriancas podemaos perceber o senso
critico, o reconhecimento de falhas, de ausencias, da distribuigio do
espacoy; comparando trabalhos, concluem empenhos. Eles aprendem

a oriticar fundamentando seus pontos de vista,

ACERVO GERADO

O Centro de Memoria da Unicamp possul hoje um acervo
de 70 fotos da cidade de Jarinu, devidamente identificadas, que
representa uma documentagio outrora ndo existente sobre esta
regiao de Campinas.

Tedas as reportagens publicadas em jornais da cidade e regiao,
assim como o documento do memorialista Lazaro Siqueira,
passaram a tazer parte da bibliografia do projeto “Histona da
Urbanizacio do Fstado de 3do Paulo™, coordenado pelo historiador
José Roberto do Amaral Lapa.

Para a cidade de Jarinu, o projeto gerou um acervo com uma
caracteristica muito importante pois a escolha dos materais ¢
fotos, feita pelos proprios moradores, garante que esse acervo
represente a forma com a qual pretendem retratar-se.

Possuimos hoje material para uma hemeroteca [2],
documentos sobre a histora da cidade, documento sobre escravos
ete.

L8 !]-L'[HH'I]EI'.']IHFE gl’il‘-’:l(i(]!‘i L U’iir'l!-'ul'.']'i.HJ}i- [‘.ll'_']']]'l]ll_'[]] L'll!t.' i

imicic um arquive de historia oral contemplando os sepuintes assuntos: a

saude no municipio, benzedeiras, primeiros farmacéuticos, parteiras, médicos;

loteamentos, histdrico de bairros; biografias de velhos moradores; cinema.

() acervo foroprifico [3] da cidade possul edpias e negativos sobre

testas relipiosas, romaras, bandas; transportes, imigrantes, bairros (ontem

hoje), agriculura, lazer ¢ inddstrias da regido.

Meste momento encaminharemos a r:urg:l,ni;.-:aqén_ cata]r:gaqécj C

f]ﬂﬁﬁiﬁf:lgﬁn l'.hil T]'l:-I.‘IL'TZI:ll H-|I'.11:il:|-H LRI 4F i!’!TlI‘if’lZZl it\'.‘. ﬁi{;'il'il'l!!’ i} TII:lI!llHt,‘if'r {‘I‘.I.‘-i

pessoas gue quiserem consultar os arguivos. Seri elaborado um “folder™

listando os materiais, este deverd ter ampla divulgacio em escolas, ridios ¢

[T MRS,

RESGATE (9), 1985/2000. Park, M.B. p.59-66
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DESCOMPASS0S E DESAFIOS: RELACIONAMENTO e
X biliotecdrias, duas
COM A IMPRENSA E ALFABETIZACAO funcipndrias da
A parceria com 0s meios de comunicagiio € parte constitutiva das metas  Frefeiua ¢ uma
: 103 04

deste trabalho. Por ser o segundo projeto, o primeiro tol desenvolvido na cidade  comunidade foram
preparadas pela
pasgquisadora Marly
devam ser feitas. Marcondes do
Cantro de Memdria
da Linicamp para
circulagio mais restrita as cidades em questio, apesar de circularem em  frabathar com a
resfeUragse &
rrl.:'r.r'l.:.'r.'_:'ﬂ'u;.‘.;'r-e'.l

As parcerias s¢ deram de forma muito espontinea, acreditando que,  23# fotas.

de Itupeva, nos anos de 1995,/19%; pensamos que algumas reflexoes possam ¢
Focalizamos aqui os jornais, caracterizados por serem pequenos, de
pequeno numero também em algumas cidades da regiao,

desse modo, pudéssemos respeitar melhor a criatividade de todos os
profissionais envolvidos. Hoje, talvez fosse salutar rever tal abertura uma
ver que as posicoes assumidas pela imprensa, muitas vezes necessitaram de
interferéncias pedagogicas ou politicas, com o intuito de apagar
“incendios” que contribuiram para sitwagoes delicadas nessa
parcerii.

Em ambas as cidades, em determinados momentos do
projcto estabeleceu-se uma disputa pelos produtos obtidos.
Chamamos aqui de produtos as coletas de dados, informagoes ¢
documentos. A parceria susteniava-se 2 duras penas.

As sugestoes de encaminhamento pari o uso dos espacos da
IMPrensa em muitos Mmomentos SoAram mais Coma Ingerencia que
como tentativas do construlr junto.

(s intercsses mesclavam-se e o objetivo malor que era/é o
de abrir espago para que as diversas vozes anonimas se
manifestassem ficava alterado. Em muitos momentos os critérios
nio foram por tals vozcs,

() jornal da cidade de Itupeva abriu dois espagos que foram
constantes até alguns meses apos o rmino do projeto. Foram eles:
o Tinel de Tempao, para a publicagio de fotos antigas ¢ o Memorias,
para a publicacio de textos sobre a cidade.

(¥ jornal da cdade de Jarinu tinha a segao Perfil que o utilizada
para a publicacio de entrevistas de pessoas que fizeram/ fazem a
histdria da cidade. Fotos antigas também foram publicadas mas sem
constincia. Consesuimos publicar, no presente projeto, virios
rrabalhos de alunos, o que sem divida tem muita importincia por
contribuir dirctamente para 2 auto-estima de criangas e professores.

Percebemaos que até o Prescnte MmOomento as l:talrt::riﬂri-

RESGATE (9), 1999/2000. Fark, M.E. p.59-68
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ocorreram de forma preciria. Ora por disputas, ora por falta de mais
dedicaciio para a elaboracio de acdes conjuntas.
Tais ponderacdes tém por objetivo delinear fururas parcerias mais

fechadas ¢ gnranﬁdm\' por acordos claros ¢ assumidos por ambas as partes.

LEMURA DE MUNDO: O PROCESSO ALFABETIZADOR

Ler o mundo. Desafio pam educadores, eclucandos e para a cormunidade a ser
licka.

Llm projeto comoe este, que tem por eixo trabalhar com o resgate socio-historco
e cultural, pretende-se alfabetizador. O conteddo a ser trabalbado € o proprio acervo
coletado, as vozes ouvidas intermediadas de letras, virando esenta. Exercitar a terra,
o planto. Maternatzar as frutas encaxotadas. Hatudar a sadde nos tiscos cotdianos
centrados no trabalho. Ler a hustoma, fasendo-a,

“Hi toda uma logica do aprender, pois quem vai aprender algo vai
aprender “fazendo” aquele algo. O que se tem exigido da cnanca,
contrariando todas as suas expectativas em relagao ao escrever, € o
dominio de uma linpuagem escolar, que se estrutura sobre uma pseudo
neutralidade, reiterando-se que essa acumulagio ingiiistica seja a sua
escolanizacao. Do que €, na vida, um processo, com relagies cultarais
bem definidas, ficarn etapas a serem vencidas; do que ¢ uma superposicio
de conhecimentos reais fica um sentido linear, cronologioo; do movimento
entre o saber ¢ o nilo-saber fica apenas a mecanicidade - e € lgco que o
ler ¢ escrever € muito dificil ainda que nem se tenha comegado aaprender
o ler e o eserever” (M( WSES, s/d: 1),

Interferir no meio como as criangas que, para justificar o nome do Bairro

Pitangal, constroem com s pais uma estufa de retlorestamento com mudas de

- i e _ E -
SAREERERRERRERRRERRRRERRR]
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pitangueiras que devolveriio o sentido do nome. Esse projeto sonha com a
conjugacio dos verbos que trans-formam ¢ ao transformar, registram, A terea,
as plantas e a estufa viram letras.

O eotidizne, normalmente esterilizado, limpo ¢ maquiado da escola vai
ficando pequeno diante do grande livro que ¢ o mundo, através do rabalho que
L] ml’lﬁﬁﬁ!’l"ﬁ'ﬁ!-

Firzremins nosies, ar pataenas da edweadora Awete lramowics:

“ ..Hi um intenso trabalho de leitura ¢ esenta. As cnangas foram
ferramentas mediadoras- ouvindo ¢ escrevendo as histdrias: dos velhos,
da cidade, das pessoas, As crancas foram sujeitos € objetos das priticas
de leitur e escrita da aidade. Leitura ¢ escrita que estio em odos. Chualguer
fio tece infinitos ourros ¢ todos falam e todos tem saber, o trabalho ¢
mais que um resgate histdrico e cultural, ¢ a propra cultura histdrica
fazendo-se e restando-se ao se fazer, a partir das criangas. A forga de um
trabalho alfabetizador como este, € o movimento gue produz om todos
que se envolveram fizeram ecoar para fora da escola, nio 56 as palavras
e os sentidos (foram além dos sipnificados e dos sigmificantes), mas as
sensacoes ¢ as forcas da memoria, da histona... ot um intenso movimento
quce 2o trabalhar a eserita se agenciou a outras linguagens: os desenhe, as
fotos, as vozes; alfabetizacio & isto: polifonia™ {in: PARK, 1996: 41, 42).

RESGATE (), 1999/2000. Park, M.B. p.58-68 ﬁ?
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Lidar com a dialétca, com este movimento que exipe atenciio, cuidado e
sensibilidade, & um grande desafio. O desafio de fazer do ato de alfabetizar wn ato
que si pode ser, por esséncia, politico. Comprometido com as “pessoas vivas”™ com
as quais convivernos ¢ temos a pretensio de formar. Talvez seja, antes de tudo, uma
questao de ter olhos de ver e ouvidos de ouvir...
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Recortes para uma historia da saude
pflb]ica e do desenvolvimento do conhecimento
e da pratica médica em Campinas

FERNANDO ANTONIO ABRAHAO

Mestre em Histdria pela IFCH-Unicamp e supervisor da Area de Arquivas Histdricos do CMU-Unicamp

RESUMO

Este artipo aborda a evolugio do
conhecimento ¢ da pritica médica em
Campinas, tomando como ponto de partida as
cpidemias de “Febre Amarcla™ e do
“Tracoma”, na passagem do século XX até o
reconhecimento nacional que os servigos
médicos prestados em Campinas atngem, ja 1
partir da déeada de 1950, Em seguida
abordamos as questies envolvendo a criagao
dos primeiros planos de sadde no Brasil, na
década de 1960

Palaveas-chave: Histdna da medicina,
Histaria da saide piblica.
Histora de € Etmpll:mﬂ

RESGATE (9), 1993/2000. Abrahdo, F.A. p.69-80

ABsTRACT

This article deals with the evoluton of
knowledge and practice in medicing, in
Campinas, Brazil. Special emphasis is given to
the Yellow Fever and Tracoma epidemics in the
early XX Century; to the national recognition
reached by the medical services after the
second half of the Century; and, finally to the
implementation of the first health secunty

p]:u'u-. after de sixties.

Key words: Medicine ]'I:!HH:I]'}:.
Public health history. Campinas history
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m 198, o Centro de Memona— Unicamp inaugurou uma linha de pesguisa

na area de organizcio de arquivos e preservacio da memorta de empresas,

a partr de um projeto [1] desenvelvido em parceria com o Hospiral Vera
Cruz de Campinas.

NS propeost de trabalho baseou-se na hipatese de que o conhecmento da
trajencdnia desta entidade contribuiria ndo s6 paraa definicio da sua propriaidentidade,
mas também para a compreensio da importinca que o desenvelvimento do
conhecimento médico alcangou em Campinas, onde foram instaladas aleomas das mais
importantes faculdades de medicing do pais.

Para o desenvolvimento desta proposta de trabalho, for necessino reunir,
organtzar ¢ analisar as diversas fontes de pesquisa. No trato com essas fontes,
descobnmos que os documentos mais antigos do hospital haviam sido preservados
espontines ¢ incondicionalmente, um fato raro em se tratando de documentos que,
dentro doambito da lemshacio fiseal e comeraal vigrente, j poderiam ter sido legalmente
chminadeos pela admimistracio da empresa. Também trabalhamos com os documentos
existentes no Centro de Memdra, com seu rico acervo documental, bibliogrifico ¢
fotogratico, além dos Arquivos da Camar Municipal e da Prefestura, bem como as
Bibliotecas e Museus existentes na adade.

Paralelamente a esta pesquisa, empreendemos um levantamento junto a
comunidade do Vera Cruez para a coleta de documentos pessoals ¢ prodwzamos
depoimentos com médicos, administradores, enfermeiros e demais funciondrios.
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Estas atividades proporcionaram a criagio de um Centro de Documentagio
Histcirica, com um acetvo composto de mais de mil unidades docurnentais, entre
manuscritos, recortes de jornal ¢ fotografias, bem como 30 depoimentos distrbuidos
em pouco mais de 7 horas de gravagao em fitas cassete. Um produto decorrente
desse trabalho foi claborado atmavés da inovadora tecnologia do supaorte digial, ou
seja, um CD-ROM ao qual intitubames: “Centro de Documentagio Virtual do Hospital
Vera Cruz™,

A partir desse trabalho com as fontes, abrimos o caminho para a elaboragio de
uma monografia, que analisou a trajetonia histonea do hospieal, inserido mum contexto
tmais amplo, referente as questdes de sadde vividas pela nossa cidade, envolvendo a
nova forca de trabalho vinda com a imipraciio, as epidemias de febre amarela e do
tracome, bem comao o desenvolvimento do conhecimento e da princa médica.

O reconhecimento nacional que Campinas aleancon na drea da medicin justiticoun
plenamente este trabalho, na medida emgue, nesta cidade, passaram a funcionar hospitars
de grande porte que, com o passar do tempio, tornarame-se referencia ao atendimenteo
da populagio de uma regiio metropolitana que ultrapassa a casa dos 4 milhoes de
habitantes; além de faculdades, em especial a da Unicamp, que formam médicos para
varias regides do pais ¢ até para o exteror.

Mas essa vocacio ndo & recente. Devemos reporti-la ao final do século XIX,
onde encontramaos registros das graves epidemias de febre amarela e de tracoma que
se abateram sobre a cidade. Veremos adiante como Campinas passou a ser um
importante centro de prestacio de servigos médicos, justamente a partr dos trabalhos

desenvolvidos para o sancamento dessas epidernias.

Das EFIDEMIAS AQ RECONHECIMENTO NacionNaL: 1889 — 1950

A regtin polanzada por Campinas fitmon-se no cendrio econdmico nacional
patir da sepunda metade do século XIX. Este perodo revelou a substinuicio gradativa
da cultura da cana de aciear pela do café, produto este que permanecen por rmuitos
anos como a principal fonte da cconomia brasileim.

A riqueza gerada pela cultura cafeeira favotecen a ocupacao das regides norte ¢
oeste da entio Provingia de Sdo Paulo, justamente as melhores terms para o plantio do
café. Assim, tendo come ponto de referéncia a propria cidade de Camipinas, as fronteiras
dor café se expandiram para o “Oeste Paulista”[2], levando consigo a necessidade de
aumento da mio de obm ¢ do escoamento da produgio.

O primeiro problema foi soludonado com a promocio de uma politica
governamental de importagiio de mio de obra estrangeira. As ondas de imigrantes
vindas para trabalhar na producio cafeeira intensificaram-se 2 partic de 1882, com a
instimicin da Hospedaria de Imigrantes. [3]
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O problema do escoamento da produgio foi resolvido com a implantacio do
sisterna de transporte ferroviino, no qual o capital cafeciro investin iImportantes somas
na promogio da lgacio entre as localidades produtivas ¢ o Porto de Santos,
invesimentos estes que frzeram espalhar uma grande malha ferroviina por todo o
termtono paubsta. Nesse sentido, devido a sua povilegiada localizaciio peoprifica,
Campinas se tomou um importante ponto de confluéncia da rgquess naconal e de
trabalhadores em busca de rabalho. Os postos de trabalho advindos no perodo dtado,
levaram ao aumento da populaciio e da renda local, erando um mercado estimulado
pela crescente dermanda de servigos e produtos,

.E:.I'I.l.rﬂlﬂi'l.ll:ll L8 l'.[l.':‘“iLﬂ\-'{}]"-'ilﬂCf'l‘l” 5l|.1.':!.'|lil'r".'|.l][il 'EH L n {-:l!]'['l.lli!ut:‘i :ﬁ}j ]IJ'I[L']T{ m'!'[]‘il: |.{P T1C)
final deste século KIK até o inido do séeulo XX, devido aos enormes flagelos de
cunho social, ocasionados primeiramente pelas epidemias de febre amarela, ocorridas
entre 1889 e 1897, [4] seguidas pelas do tracoma ou comuntivite granulosa, a partir de
1900,

‘Tais epidemias preocupavam a todos pelo fato de provocarem muitas vitmas
fatais, quando nio 2 invalidez para o rabalho. Elas encontraram campo fértil para a sua
propagacio, uma vez que o aunento abrupto da populacio advindo com a polinca de
imigragio promovida pelo Estado rdo fora scompanhado de projetos de saneamento
bistco @ de assisténaa mddien

A terrivel sinmaciio vivida pela populacio do interior pachsea deste penodo pode
ser observada no exemplo de Sio Carlos, um rico municipio distante cerca de 100 Km
de Campinas, com cerca de 55 mil habitantes que, em 1906, contava com apenas dez
médicos, ou seja, wn medico para mais de 5 mal habitantes, (RIBEIRCY, 1993:179).
Poucos profissionais disponivels e a5 consultas ¢ os medicamentos caros eram regra
geral, mesmo nos municipios mals prosperos

Um rebardnio encomendado pelo governo italiano, feito pela Sra. Gina Lombroso,
nos revela um ponto de vista detalhado sobre a siwacio da sadde piblica em Sao
Paulo, no mnicio do séoulo X0

.. o preco da visita de um médico a algum enfermo ¢ mais os
medicamentos correspondiam quase ao pre¢o de um hectare de tesra,
Sem doencas crimicas, as despesas com médico ¢ medicamentos
consumiriam cerca de 3% do ganho anual do colono; se na familia
houvesse alpuma doenca crdnica, as despesas com o tratamento
absorveriam mais de 7% do panho anual. E doencas cronicas eram
CONTIINS Sntre: 0% rml}:llhﬁd( TS, {-:' LIS OXITEIHY 25 O frad TR, I'_Illl!.'.
atingia cerca de 75% dos trabalhadores das fazendas™. (RIBEIRO),
1993:182).
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A situacio causada pela febre amarela e pelo tracoma entre os imigrantes chamou
a atencio das autoridades italianas, que criticaram a falta de uma polinca sanitirna. Por
oo ladeo, as auntoridades sanitirias locais estavam erroneamente convencidas de que
essas doengas foram introduzida no Hstado pelos proprios imigrantes, Na verdade,
como doenca endémica, a auséncia de higiene nas habitagies e a mexisténcia de um
codigro sanitino favorectam o seu alastramento,

(s muitos casos de dbitos através da febre amarela trouxeram como
conseqiéneias a diminnicio do contigente de trabalhadores na regiao e o aumento dor
numero de orfaos [5]. Os casos de cegueira através do tracoma frouXeram come
conseqiiéneia a inabilitacio para o trabalho. Ao perceber o problema social ¢
economico causado |‘rclas- L‘]‘ﬁdl’.‘n'limi. 0 FOVETTIO E:-:Iuliﬁl‘:l nomeou o Dr. Emilio
Matcondes Ribas para o cargo de diretor do Servico Sanitino do Fstado de Sio
Paula ¢ o incombiu de promover medidas buscando a erradicagio da cegueira cansada
pelo tracoma [6].

Mo cendrio cadtico deixado pelas epidemtas, o governo estabeleceu politicas de
saneamento, de higiene ¢ de saide pablica, que resultaram em mudangas decisivas e
permanentes no cotidiano da nossa cidade. Para a melhoria das condictes de vida da
populacio, o poder municipal investin no tratamento e distribuicio de dgua, na
canalizacio de eirregos ¢ drenagem de charcos, na construcio de palerias subterriness
para a destinacio do esgoto ¢ na coleta didria do lixo,

Apoiada na trlha detxada pelos investimentos pablicos, aliuns hospitais foram
fundados pela niciativa privada. Se até 1880 funcionavam apenas a Santa Casa de
Misericardia (1876) ¢ a Real Socedade Portuguesa de Beneficéncia (18749, até o final
da déeada de 1920, surgem mais seis prandes hospitais com mostra a tabela abaixo:

Tabela 1: Hospitais de Campinas e ano de surgimento

| Entidade Ao |

| Hospital de Socorros MOlLoS 1904

| Maternidade de Campinas 1916 |

| Casade Satde do Gircolo taliani Unit 1919 i

| Instituto Penido Bumier 1920 |

| Hospital Iméaos Penteado 1926 a
Hospital Stevenson 1928 '

A especializacio oftalmoldgica teve nesse periodo o seu grande impulso, Em
1920 foi fundado na cidade o seu meas famoso hospital especializado: o Instinze Penido
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propaganda.

Burnier, i com um tratamento especifico nio 56 par o tracoma, responsivel por quase
90 das consultas, mas também para o ratamento das demais doengas oculares, Uma
propaganda de época sobre o Insnmito Penido Burnier apresenta-o como:

“A primeira institvigio de iniciativa exclusivamente particular para o
tratamento das molésdas dos olhos, ouvidos, nariz ¢ garpanta a se
estabelecer no pais, procurada por doentes vindos de toda a parte do
Brasil, especialmente dos Estados de Minas Geras, Mato Grosso, Gotis,
Parani, Sao Paulo e a# da qdade do Réo de Janeira” [7]. (ALBUM..., s.n.r).

A referéncia de toda wma repifio para a especialidade oftalmologica alavancou
outras especialidades, Desde o inicio da década de 1920, a cidade de Campinas jd nio
sofria em demasia com a falta de médicos, como acontecera na passagem do séoulo XK.
As matéras publicadas nos jornais didrios nos mostram claramente a evolugio da
profissio médica, com o aumento significativo e crescente das propagandas das mais
diversas especalidades, entre elas: rins, l:rr_'xii-_l;a., Em‘mTﬂLﬂ_, ouvidos, natiz, parganta, além
das “doengas de senhoras™ e dos partos.

Esse fator foi decorrente da maior procura pelos cursos de medicina oferecidos
ern 540 Paulo e no Rio de Janeino, que recebiam um nimero cada ves maior de candidatos
campineiros. Com novos profissionais adentrando o mercado de mmbalho, 2 medicina
passou a oferccer melhores condigies de atendimento.

Ainda que fosse caro paraa maior parte dos cidadios, os servigos médicos passaram
A Ser s acessivels, pois além das suas clinicas particulares, os médicos atendiam nos
prandes hospitais mantidos pelas entidades filantrdpicas ou pela municipalidade. Dessa
maneira, com a maior extensio do atendimento sanitirio a populacio e a melhoria da
qualidade da medicina, os hospitas vio aos poucos deixando de ser apenas locais onde
os doentes chegavam para morrer, uma idéia que por muito femMpo permaneccu 0o
irmagindnio soctal.

A ciéncia médica evoluia de forma ripida, mas um novo problema surgia no seio
da classe médica. Os hospicais, principalmente os mais tradicionais, como a Santa Casa
de Misencordia ¢ a Beneficénaa Port LELESaL, P ofereciam condicoes de wabalho
condizentes com as aspiractes inovadoras de seus colaboradores, sequiosos pelas
nowvidades téenicas e tecnologicas gque surgiam paulatinamente.

Mo casoda Santa Casa, sua diretotia ainda podia justificar o ponco investimento em
equipamentos e aperfeicoarmentos, em funcio da sua condigio de hospital voltado para o
atendimento das camadas menos favorecidas da populacan, Os scus estatutos nao previum
fins hacratvos ¢ a falta de investimentos obstruiam iniciatvas de peso nesse sentido,

A Beneficéncia Portuguesa, um hospital criado pam atender prinapalmente a uma
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comunidade de associados, caracterizava-sc como uma instituicio fundada e mantida
em moldes extremamente radicionais, de maneira que 20 adquirie um tdlo sowcial
remido, o titukar e todos os seus dependentes tnharm direito aos servigos médicos no
prego de custo.

A administracio do hospital compunha-se de um Conselho Diretor, composto
de leipos, ¢ por uma Direciio Clinica, Na visio do corpo clinico, cabia exclustvamente
a cle a decisiio sobre a necessidade de aquisicio de novas recnologias, para que seus
midicns exercessem a mais moderna medicina. Mas, a realidade era bem diferente,
pois as reivindicagies de ordem clentifica ¢ tecnoldgica tinham peso desproporcional
mas decisoes admunistrativas,

A dificuldade de didlopo entre a diregiio geral ¢ a diregio clinica gerou graves
dissensies, como a ocorrida em 1919, quando o D Mirio Gt de B saiu para instituir
a Casa de Sadde do “Circolo Ttaliani Uniti”, 2 amal Casa de Saide de Campinas. Logo
depois foi a vez do Dr. Barbosa de Barros sait para assumir a presidencia da Bencficéncia
Pornymuesa de Sio Pavlo. (BRITO), 1999:04).

As saidas de grandes nomes na busca de melhores condictes de desenvolvimento
profissional e de aalizacio cientifica, visando a melhoria da qualidade do atendimento
hospitalar, o convenciam os associados da Beneficéncia Portuguesa pama necessidade
de alteracio da “camisa de forea” imposta pelos estatutos.

Neste contexto, um grapo de médicos resolven instituir um novo espago de
trabalho, cuja diregio deverda estar a cargo dos proprios médicos. Eles queniam um
local onde pudessemn desenvolver e porem pritica os novos conhecmentos Em 1943,
houve outra dissensao no corpo clinico da Beneficéncia, com a saida do grupo liderado
pelo Dr. Hermas de Carvalho Braga, composto pelos Drs. Alfredo Gomes Jialie,
Azael Alvares Lobo, Januirio Pardo Meo, Manuel Dias da Silva, Paulo Mangabeira
Albernaz, Riokindo da Silva Ferreira, Vicente Benedito da Sibva ¢ Roberto Rocha
Brito, sendao este altimn protagonista de um fao gue selou definitvamente a sociedade.

Promissor médico assistente do Dr. Hermas Braga, Roberto Rocha Brito
tornou-se mpidamente seu brago direito, propondo novas téenicas cinirgicas que
melhoraram as condiches de sobrevida dos pacientes. Por outno lado, Roberto e
filha do dirctor dinico da Beneficéncia Portuguesa, o Dr. Armando Rocha Bawo, Com
a nowva dissensio da Beneficéncia, Roberto vin-se obrigado a optar entre deixar seu
pai par acompanhar o Dr. Hermas, oo ficar sendo apenas mads um médico no antigo
hospital. Decerto ndo foi uma decisio ficl, pois sair significava magoar seu pal. Dessa
maneira, Roberto procurou o auxdlio de Hermas Braga que, em reuniio reservada,
ajudou a convencer o Dr. Armando Rocha Brito de que scu filho deveria prosseguir
sua carreira em um novo Hospieal. (BRITO, 1999:10).

O grupo descrto acima resolven adquirir o Hospital Stevenson, hospital fundado
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orginalmente para as espedalidades de oftalmologia e otorinolaningologia, mas que
passon a oferecer outras espectalidades a0 longo do tempo. © més de julho de 1943
marca a transferéncia do Hospital pas o grupo dos 10 sécios,

A primeira reuniio do nove empreendimento realizou-se a 30 de julho de 1943
¢ teve comdo presidente, o D, Hermas Braga e por secretisio, o D Paulo Mangabeira
Albernaz, Além das discussoes envolvendo forma e prazo de pagamento, corpo diretive
e disposicio das especialidades, ficou decidido que o nome seria: Hospiral Vera Cruz
[8]. (BRITO, 1999:11).

O espago fisico do Hospital foi aos poucos sendo alterado, As primeiras reformas
do prédio servicam para aumentar a capacidade de 30 leitos para 46, além de uma
nova sala de cirurgia, do aumento do laboratdrio de andlises e a reforma da lavandena,
(s pnmeiros equipamentos adgquiridos pela nova sodedade foram um aparelho de
ridic diagndstico ¢ uma mesa uroldgica, além de um completo instrumental de
hsioterapia. 3

As dificuldades iniciais desse novo empreendimento foram grandes, pois todo
o dinheiro que os sdcios dispunham, revertia diretamente para as obras de ampliacio
€ aquisicio de equipamentos. Apesar disso, 0s novos sicios estavam dispostos a dar
prosseguimento ao projeto inicial de crescer com discipling ¢ atrelado ao conhecimento
cientifico de ponta. No sentido de solucionat com rapides e praticidade os problemas
imediatos, o Dr. Hermas Braga apresentou uma proposta de aumento dos precos das
diinas, em seguida complementada pelo Dr, Gomes Jalio, que sugeriu o aumento nos
pregos da assepsia ¢ a diminuicsio da retirada dos médicos, de 2086 para 15%.

Tais medidas nio impediram que, dois anos mais tarde, em 1945, o relatdrio
amual, lido pelo D Gomes Jilio e Assembléia Geral, revelasse que a taea de ocupacio
do Hospital no primeino semestre do ano fora de apenas 50,34%. O texto conclui:

“Fica pr{}*.radn que 0 hu::PiI:Ll era gr:m{h: clermsis para os cliricos que
nele internavam doentes™. (ATA ., 1945:21-3).

Como havia a intenciio da diretora em que fosse celebrado um contrato de
prestacio de servicos com a Caixa de Aposentadonias ¢ Pensdes (CAP) da Companhia
Mogiana de Estradas de Ferro, a conclusio do D Gomes Jilio serviu pata referendar
a assinatuma do referido contrato, visto entiio como a Unica maneira de dirninuir
rapidamente as “vagas ociosas”.

A diretoria estava certa, pois o conteato com a CAP da Mogiana dew um prande
impulse a0 Hospital, transformando-o rapidamente num empreendimento mais
lucratve. Como conseqiiéncia da demanda, o Hospital toenou-se pequeno ¢ acanhado,
sendo necessatia 2 execugio de sua pomeira grande ampliagio. Em 1948 foram
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inaugurados seus novos pavilhoes e nstalagoes, fazendo com que o Vera Cruz adentrasse
o8 anos 50 com um aumento de mais de 86% do movimento hospitalar [9].

Fsses primeiros anos do hospital marcam o despontar da capacidade inovador
do Dr. Roberto Rocha Brito, que voltou seus estudos para a especialidade de urologia.
Roberto pieta um especialista em franca ascensiio desde 1945 muas, na década seguinee,
sua clinica firmou-se com padrio ¢ fama, panhando renome internacional. Ao final de
sua vida, ultrapassou a marca de 12 mil r_'irurgiﬂ::, sendo por iz80 reconheckdo como
um dos maiores especialistas do mundo em ressecgoes transuretrais da prostata (KT,
realizadas por via endosedpica, isto €, feitas sem a necessidade de grandes ineistes.
Além disso, publicou artigos em revistas cientificas internacionais; ensinou e praticow
cirurgias na Asgentina, Urnpuai, Espanha, Portugnl, Ismel, Alemanha, Franca, Trilia
Estados Unidos. Talvez o seu mudor feito tenha sido a mesa cirbrpica especialmente
deservolvida para a urologia, que foi aperfeicoada nas fibricas da Mercedes Benz [10].

A grande projecio que o Vera Cruz teve com a Urologia permitiv-lhe depois
agregar outros especialistas e se tornar um hospital de variada gama de especialidades,
como conclui (BALBO, 1999:31-2). As especialidades que se destacaram nesse
petiodo foram: a ortopedia, 2 pnemologia, a cardiologia de pré e pas opematono, a
neuro-radiologa (que desdobron-se no surgimento da cironga vascular penférica), a
terapia intensiva (que permitin ac hospiral a realizacio das cinurgias de grande porte),
a cirurgda [OrAcica € a ancstesiologia,

Além das ampliagtes fisicas, as discusstes dentro do corpo clinico emvobdam
também a melhoria da parte dentifica. Este ponto foi resobvido pelo D Roberto, gque
propds o estabelecimento de palestras sobre a dindmica da medicing, as quais foram
chamadas de “Sessbes Cientificas™. Este trabalho redundou num aperfeigoamento
médico efefiva e constante, uma vez gue as sessoes eram freqiientadas nio 56 pelos
internos como também por médicos de vitias localidades do Brasil ¢ do extenor
[11].Um de seus mais flustres convidados a palestrar foi o Dr. Burclides de Jesus
Zerhini, conhecido eomo o ploneiro na realizacio de mansplantes de coracio no Brasil.

O exemplo do Vera Cruz revela o nivel de capacitagio atingido pelos médicos
de Campinas, apos as politicas de saneamento das epidemias. A pantic desse cariter,
fon possivel 2 instalacio na cidade, de duas das principais escolas de medicina do Brasil
Mas, este pioneitismo nido parou por ai, comao veremos adiante.

O PIONEIRISMO MA TMPLANTAGAQ DOS PLANOS DE SAUDE: 08 AMNOS 6l

Corriam os anos 60 ¢ o hospital Vera Cruz tornara-se uma sociedade andnima,
mas contmeva caractertzado como “uma oficina de médicos™, 1sto €, um hospital
dirigido por médicos ¢ que permina a qualquer medico da cidade ou da
circunvizinhanca, dele fazer uso para internar seus pacientes, mesmao nao fazendo parte

9 - Livros de
Hegqeatro de
Inlemagdo de
Pacignfas: No.T oe
QAT 843 & 20
1945 2 fo. 2 de 26
OF194G a 1371/
1850, Arquiva Geral
do Haspilal! Vera
Cruzr. Os dois
prmeiros pacigrios
intamados foranm:
Vitdirio Fiva,
lzvrador, 38 anos,
ralural de
Campings, paciente
da O, Alfrado
Gomes Julo; e
Padrina Ferrair,
prendas
domedslicas, 37
anos, natural de
Popos de Caldas,
pacienta do Or.
Harmas Braga.
Livro 1, fIs. 1.

10 - Sobre 8
impantdncia da
clinica woldglca da
Raoberto Rocha
Hrito ver: Alas de
Assambldias
Ordindrias da
Dirgdovia: 1845 a
19880 BALBO,
Rogquea. Enfrendsia
concedicds am 28
02 & (MALSTI09 .
31-32 MORELLL
Irmo Huberio.
Entravists
concedida anlre 247
@ 21089858 0
48-49: BOWGIA,
Mariz del Pilar
SRCCAGUN T,
Carraic Popular,
Campinas, 7965,

11 - Para pravar as
grandes
aAssisidncias das
suas sass0es, o O
Roheda quardon
T SO aruive
pessoal os
redatdrios gue a5
alesiam,
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12 - Sagundo o Or.
Jrrrvd Movadl, o
primaire Plano de
Saode Quie S lowve
noifcia no Grasil fol
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Haosoital Silvasirg mo
Rig deg Janeiro.
Conggqieniemente
a plana de sadoe do
Haoszoital! Vera Cruz
& considerado a
sgundt oo Brasy &
a privedre oo
Eslado deg 540
Faulo,

13 - Conwveém
regsalar que, em
EILMA (1858),
seguer for
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SAMCIL, sungidz no
final o deeada de
1960, Sagundo o
auloy; ek i "8
primaira ampress
medica ou de
medicing de gruno
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snteriormants &
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Viara Criz

inteprante da socedade.

O hospital representava um espago efetivo par essa pritica ¢ vivia sendo uma
porta aberea para os avancos tecnoldgicos das viras especalidades. Um exemplo foi
o caso dos medicos Dr. Nyder Rodnopuez Otero, Dr. Cados Frazatio e Dr. John
Cook Lane, que constitniram uma equipe pioneira no uso de descarga elétrca no
tratamento da parada cardiaca, conhecida como cletrochoque. Tratava-se de uma técnica
recente que fora aprendida nos EUA. (OTERO, 1998:16 ¢ LANE, 1998:9).

Mos constantes ntetcambios cotm o exterior, o8 médicos omaram contato com
uma forma de gestio dos servigos médicos conhecida como: “planos de sadde™. Os
médicos do Vera Cruz resolveram estabelecer um estudo para a implantagio de uma
forma de gestio similar. Na procara por informagies, o D, Lane veio a saber que o
Hospital Silvestre, da cidade do Rio de Janerro, havia adotado um sistemna de difusio
de um plano de sadde, que visava levantar fundos junto & populagio daquela cdade,
para reformi-lo e equipi-lo. Como mentor desse empreendimento carioca, o Dr.
Edgar Berger fol consultado pelos Dirs. Lane, Frazario e Joaquirn Negreiros Passos.

Os trés toram convidados a visitar o empreendimento, a im de que pudessem
ser esclarecidos sobre o tal sistema. A visita impressionou os médicos campineinos,
que prontamente retribuiram o convite ao Dr. Berger, sugerindo que ele divulgasse a
experiéncia do Hospital Sitvestre no Vera Cruz [12]. (MORELLL 1995:48). Sua palestra
tratou dos detalhes que envolviam a implantagio do plano de saide, que deveria ser
calcado no estabelecimento de wma Sociedade Civil, sem fins lecratvos.

Receosos em realizar um negdcio inédito, o grupoe fol aconselhado pelo gerente
da AZETICIL do Cinbank de Campinas 3 promover WL presguis de mercado, através
da qual teram condicGes de saber se a venda de tinalos em Campinas € na repiao
cobana o valor total do investmento. O professor de estatistica, James Machado, da
Universidade de 530 Paulo, foi contratado para eclaborar ¢ executar a pesquisa, Como
I'l.'."_"i-'lllﬁl.{]l::l} :;nr]t.:]ulni:rn -I'_][.I.tf, 11:11':1 ) imrt.:::rjm::ntu 1w ]u:.:mﬁvn, t]::w.:r'r.irn ST "-l'l:r'lll‘l'idlik,'i
no minimc 3,100 titulos, A pesquisa também apontava para o enorme potencial que
havia entre a populaciio de Campinas para a aquisicio de pelo menos esse imite minimo
de titulos, viabilzzando o nepddo

Com a seguranca proporcionada pela pesquisa, decidiram continuar
desenvolvendo o projeto. Contataram os agonistas majontinos do hospital e solicitaram
a inclusiio na pauta da Assembléia seguinte a discussio do projeto de cragio da
Sociedade Civil. Assim, na Assembléia Geral realizada a 23 de dezembro de 1964, foi
criada a Vera Cruz Sociedade Civil [13]. (ESTATUTOS..., 1965:1).

Em segnuda, solicitaram a consultona do Dr. Berger na implantagio do sistema
de venda de titulos. Ao final dos trabalhos, foram vendidos cerca de 5% dos tinlos
acima do previsto. Essa boa accitacio deveu-se & credibilidade ¢ & competénea do
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corpo clinico do Hospiral, pois boa parte das pessoas que adquidram o novo plano
erarm clientes particulares desse corpo clinico, (LANE, 1998:13 e MORELLIL 1998:68),

Chimpulso indcial dado 4 medicina de gropo, com as expeniéncias que explicitamos
através do exemplo do Hospital Silvestre e da Vera Cruz Sociedade Civil, desembocam
no surgimento das cooperativas médicas, que representam Uma NOVA onentacio i
problematica da assisténcia médica da populaciio.

As cooperativas médicas que conhecemos atualmente foram estruturadas e
preparadas para planos comunitanos de saide, num sistema de prestagio de servigos
profissionais dispostos em forma de cooperativa de médicos feita pelos proprios
miédicos. Podernos insetir o sew surpimento no bojo de uma questio especifice: A crise
vivida pela previdéneia social, decorrente da promulgagio da Constinaicio Nacional
de 1967, que havia promovido a unificagiio dos Institutos de Previdéncia ¢ Pensoes,
ligndos a wiras categorias profissionais, formando o antigo INPS. O controle da
assisténcia médica hospitalar pelo governo, nio melhorou a precariedade do
atendimento 4 populagio e a mi remuneragio dos médicos, Estes, por sua vez,
resolveram deflagrar uma preve por melhores condigies de trabalho, que foi
prontamente abafada pela ditadura militar.

Fissa sitmacio culminou com a decisio do poverno de dividir ¢ transfenr a
responsabilickade da assisténcia médica para entidades de classe ¢ empresas particulares.
O primeiro local escolhido para difundir e comercializar esses planos de saide foi a
regtio metropolitana de Sao Paulo, que ji possuia o mais importante parque industral
do pais.

Fm vista do que fol exposto até aqui, podemos concluir que o desenvolnimento
do conhecimento e da pritica médica em Campinas tomou-a uma referéncia nacional
na drea da sadde. Os promeiros médicos campinetros abrram caminho para o
estabelecimento, a partir da década de 1960, de alumas das mats conceimuadas faculdades
de: miechicina do pais, como a Unicamp e a Puccamp. Atrelados aos cursos de medicina
surgitam importantes hospitais-escola, como o Hospital de Clinicas da Unicamp e o
Celso Pierro da Puccamp. Modernos hospitais particulares como o Centro Médico e
o Vera Cruaz, sio muito conceituados. Estabelecimentos espeaalizados como o Centro
Boldrni e o Centro Oncologia recebem pacientes de todo o Brasil, As modermas
especialidades para a resolugio de problemas de reprodugio humana ¢ de satde do
geneto feminin sio modelares. Enfim, entendemaos que esse desenvolvimento teve a
sua otigem nagueles momentos trigieos das epiderndas, fzendo com que a sociedade
campineira reconhecesse, na necessidade da luta contra as doengas, uma das suas mais
HTPOrTANTES VOCAGOCS,

Soctegade Civil,
funciononw 8 SAIC -
Soviedade de
Aszsisténcia a
Indgsinia e
Comércio (gue nao
foi uma empresa
privend), alrinees oa
qual o Hosgpital' Vera
Gruz prostava
Sendpos para duas
Grnpvesas: a Fobaert
Bo=ch do Brasil e a
Fiwooia S0A,
Empresas privadas.
veWlrERES pitea &
assizidncia madica
Grnpresarial,
SUGIRAM & funcie
da penetragio das
multinacionais no
parque inousinal
campinairg e Wsava
Q&I‘Erﬂﬂr LA Ty T
meédica aos
funciondrios dessas
empresas. Sobre
e QUestio
consuwliar fambem:
MORELLI (12598) &
BALBY (f1994).
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Entrevisea

MoVIMENTOS

Resgate - O que moti-
vou sua procura pelo Cen-
tro de Memédna (CMU-Uni-
camp) para o desenvolvi-
mento de um trabalho con-
junto com a Prefeitura de
Jarinu?

Ligia Lorencini Wild -
Procured o CMU em busca de
orientacio para o levantamen-
to da histora de |annu, mas
encontrel, também, solucio
para o outro problema: a for
magio continuada do profes-
SOr, UNIco agente capaz de in-
terferir ¢ ocasionat mudancas
no guadro educacional. No
CMU recebemos a onentacio
de levantar a histoma local com
0% alunos, Escolhendo como
CIXO LemEticn O resgate SOCio-
histonco-cultural do munici
pio, que se utiliza da linha de
trabalho da histdria oral e, con-
templando a formacao do pro-
fessor-pesquisador, acredita-

JARINU

T .

Mesta entrevista, a
diretora do
Departamento de
Educacao, Cultura e
Acao Social da
Prefeitura Municipal de
Jarinu, Ligia Claret
Lorencini Wild, fala
do projeto
desenvolvido com o
Centro de Memdria da
Unicamp. Segundo
ela, o trabalho permitiu
ndo apenas fazer um
levantamento da
histéria do municipio,
como tambeém auxiliar
na formacéo
continuada do
professor da rede
municipal.

DA MEMORIA

IS pc:dtr, }_{t:’tdﬂtivﬂmcllle,
atingir wma pratca educativa
adequada is necessidades so-
ciais, politicas, cconomicas ¢
culturais da nossa realidade.
Procuramos considerar os in-
teresses © as motivacoes dos
alunos, garantindo aprendiza-
ens essencials para formacio
de cidadaos awtonomos, crit-
Cos © partcipativos, capases de
atuar com competénela, digni-
dade e responsabilidade na so-
credade em que vivem.

Resgate - A senhora
poderia detalhar melhor?

Ligia Lorencini Wild -
Por termos como linha de tra-
halho a histona oral, for powssi-
vel envolver uma parcela da
comunidade que seria excluida
por nao dominar o ato de ler
Através de seus depoimentos,
cssas pessoas foram reconhe-

cidas como fontes ¢ valoriza-

RESGATE (5), 19568/2000. Entrevista p. 51-84
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das em sua leitura de mmuando.

Resgate - Quem eram
08 entrevistadores?

Ligia Lorencini Wild -
Os alunos. FEnguanto entrevis-
tavam, aprendiam cantigas,
contos, historias e confeecio
de brinquedos. Eles coletaram
evidencias que thes possibilita
ram escrever uma historia ex-
clusiva que gerou um senti-
mento de auco-realizacio. As
sim, 0% alunos do bairro da
rigu:l Preta e do loteamento
Bela Vista consepuiram desco-
brit a origem do nome do baie-
ro atraves de entrevistas com
antigos moradores, cujo signi-
ficado era desconhecido da
grande maioriad. O mesmo
ocorren o Bairro do Pinhal,

Resgate - Como foi
constituido o grupo de en-
trevistados? Em linhas ge-
rais, qual é o conteddo dos
depoimentos?

Ligia Lorencini Wild -
Hi um grupo composto por
pessoas com idades entre 40 ¢
70 anos, que nasceram ou mo-
ram ha muitos anos em Jarinu
¢ gue se reunem mensalmente
talando de festas religmosas [(af
incluidas romaria, banda,
congada) ¢ de aspectos do de-
senvolvimento econdomico da

cidade. 530 reunitoes extrema-
mente agradaveis e desconirai-
das. () trabalho s¢ desenvolve
na forma de narcativa, contan-
do, ouvindo e “discutindo™ fa-
tos relacionados i histora da

evidéncias que
lhes possibilitaram
escrever uma
histéria exclusiva
que gerou um
sentimento de
auto-realizacao.

cidade. Fotos, documentos e
pecas artesanals sao levados ¢
identificados. Outro grupo de
ertrevistados & consttaido pe-
los moradores dos bairros em
que se localtzam as escolas, por
ex-professores, funciondrios,

s, avos e ex-alunos de esco-
las. A pluralidade das memon-
as ¢ observada ¢ esse trabalho
resultou num grande senti-
mento de anto-valorizacio e de
reconhecimento da comunida-
de para com as Pess0as que sao
P’HT"E{]( it 1 {]3 I'!:Iﬂl'!'li-]-'l'ia ]TH’.E' =
gue se dispoem a socializar as
suas lembrancas e sentmentos.

Resgate - Como foram
os resultados do trabalho?

Ligia Lorencini Wild -
Ao final do primeiro ano da
parceria, oferecemos, como
previsto, um retorno dos re
sultados a comunidade
pesquisada. Apresentamos o
trabalho desenvolvido nas es-
colas, as pesquisas realizadas,
o material produzide ¢ cole-
I'Hl.']ﬂ- ]_'H:!IZ ] ﬂ.!l.'l.l"l.[ LR Pt']ﬂ} gru—
po da comunidade que tam-
bém parucipa do projeto. Fo-
ram realizadas mostras de fo
rografias, objetos pessoais,
vestimentas e docamentos li-
gados a histona da cidade.
Também foram cxibidos fil-
mes antigos ¢ promovidas
apresentacoes de bandas de
muisica, de grupos folcloricos,
de grupos de canto coral com
repertono de cangoes coleta-
das na educacio infantl. Cer-
ca de 5.000 pessoas assistiram
& VISIAM €5545 eXposicocs,
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Resgate - Que outros
clementos os alunos colhe-
ram durante as entrevistas?
E quanto ao aspecto lidico?

Ligia Lorencini Wild -
Os alunos do Bairro Mara-
cani, além da origem do nome
do local, resgataram as brin-
cadeiras infants contande in-
clusive com a participagio dos
alunos do curso de Supléncia
da mesma escola, que lam nar-
tar suas histdrias ¢ cnsinar
suas brincadeiras. A seguran-
¢a também foi estudada par-
tndo dos Inspetores de cJuar-
teirio ¢ chegando aos atuais
Conselhos de Seguranca, (s
alunos do ensino infantl tam-
bém resgataram as cantigas ¢
brincadeiras do tempo de scus
pais. Os alunos da Fazenda
Primavera, baseados em de-
poimentos, recons-tituiram,
attavés de maquetes, as alte-
ractcs No espaco fisico sofri-
do apos a mudanca do dono
da fazenda e da implantacio
de um loteamento. Os alunos
de Campo Largo nio so le-
vantaram o historco da csta-
ciio de trem como também re-
colheram informagdes sobre
fatos que marcaram a vida de
seus moradores, como a cons-
trugio da primeira caixa
f'drua, daindiseria do conha-
que Palhinha ¢ da fabrica de

BESGATE (8), 1999/2000. Enlrevisla p. 81-84

chapéu — fatos cujo anico te-
gistro esta na lembranca dos
poucos moradores antigos
que la permancceram.

textos gravados
foi trabalhosa,
mas alguns

professores
reconheceram que,
finalmente, estavam
compreendendo
como deve se dar o
ensino da historia.
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Resgate - As entrevis-
tas propiciaram algum re-
sultado pritico em beneficio
da comunidade pesquisada?

Ligia Lorencini Wild -

O espado da histana local deve

levar a interferéncias no espa-

co. Hsse é um fato vivenciado

pelo Bairro do Pitangal. Ao
PESQUISAT O nome dor bairro ¢
descobrir que as pitangueiras
ali existentes alimentaram as
carvoarlas, 0s alunos se propu-
scram a rcplantar as arvores,
Mobilizaram os pais e, com o
empenho das professoras, ga-
nharam uma estufa que permi-
tiu suprir de mudas de
pitangueiras todo o bairro,

Resgate - Como a se-
nhora avalia a atwacio dos
professores?

Ligia Lorencim Wild -
Os professores nao considera-
ram Facil a sua tarefa e nem
sempre deram conta do planc-
jado. A transcricao dos textos
eravados foi trabalhosa, mas
alpuns professores reconhece
ram que, finalmente, cstavam
compreendendo coma deve se
dar o ensine da histdria. Ain-
da assim detectamos que a pri-
tica pedapopica deveri sofrer
novas interferencias. Embora
a linha de trabalho seja histo-
ria oral, disciplina que permite
ampla interdisciplinaridade,
nem sempre 1550 ocorre. Gos-
taria de ressaltar que, apesar de
todas as dificuldades, os pro-
fessores apresentaram avancos
significatvos, Fizeram com
que sua pritica docente ultra
passasse 08 limites da sala de
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aula ¢ atingisse a comunidade.
Conscientizaram-se da impor-
tincia do trabalho coletivo para
o crescimento individual e pro-
fissional ¢ demonstraram sua
F'l'ﬁll'_'l.lr!lﬂl;.iﬂ} CIT n:pt:nﬁ:ar [
avahar freqientemente o fazer

pedagigico,

Resgate — Esta haven-
do contimudade no trabalho?

Ligia Lorencini Wild -
Iim relagao a capacitacao con-
tinuada do professor, hi uma
reuntio mensal com a Assesso-
fa Pedagdgica ¢ reunides sema
nais com as Coordenadoras
Mumicipais. (s professores re-
cebem orientacio tedrica, dis-
cutern a pratdea pedagopica, ava
iam ¢ reencaminham propos-
tas, refletem sobre o porgué,
para qué, o qué, & Como ensi-
nar. Fol proposto aos partict
pantes que a cada seis reunioes
com a assessoria (24 horas de
trabalho) receberiam um cett-
ficado de 30 horas de curso. As
seis horas de acréscimo dest-
nam-s¢ a leitura da bibliografia
indicada e as pesquisas de cam-
po. Em cada mddulo apenas
uma falta pode ser justificada, a
segnndda falea implica em perda
do certificado. Essa medida foi
um dos instrumentos wnlizados
PAIa garantir a frequénci que a
diticil vida dos professores (tra-

balhar em dois perfodos ¢ estu-
dar a4 noitc) nem scmpre
viabiliza Precisamos buscar al-
ternatvas que sensibilizem o
professor para a leitura dos tex-
tos indicados. () nio cumpn-
mento dessa fungio por parte

avaliam e

reancaminham
propostas,
refletem sobre o
porqué, para qué,
O qué, e

como ensinar.

de alguns PTﬂ'FL'.R‘i{]ﬂ:E- BT Irter-
fendo no desenvolvimento do
projeto, O aumento do nume-
ro de professores, de 200 para
38, também tem influenciado
no tendimento. Alguns baitros

nao contam com escolas muni-
cipais ¢, malgrado o esforgo de
alpuns professores de escolas
estaduais, senomos a falta da
pesquisa nesses bairros ¢ a in-
terrupgan do trabalho sobre
migracio que estava sendo re
alizada no Bairro Campo dos
Aleixos. A assessora pedagom-
ca optou por formar profes-
sor-pesquisador esperando
posturas de um profissional ob-
servador ¢ questionador. So-
IMETee o Fll'l: JEHH.H Ill‘itl COMTY 25545
caracteristicas ¢ (ue poderi
contemplar uma concepeio de-
maocritica da educacio. Quere-
mos um profissional que ques
tone sobre o papel da escola,
sobre seu papel ¢ que propo-
nha as mudancas quando neces-

sArias.

Resgate - O trabalho
estimulou, de alguma for-
ma, ¢ processo ensino/f
aprendizagem nas crian-
Gas?

Ligia Lorencini Wild -
Posso dizer que o estudo do
lorcal onde a crianga mora, por
vincular a lagos afetivos e por
partir de uma realidade conhe-
cida, faz com que cla perceba
que a historia € algo real e im-
P“Tt‘fll'll‘t'. Fﬂ.]’ﬂ S Pri:'!itﬂﬂ'_',
contribuindo para a constru-
¢io de sua identidade.
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Park, Margareith Brandini {org.)
Mermovia am Movirrenio

na Formacso de Professores.
Campinas Marcado de Letras/
CRLL 2000, 304 p.

DircE DiaNirA DE PACHECO E ZAN

Pedagoga, mestre e doutoranda em Educagio pela Unicamp e professora ne Centro Unisal

Nivro “Memoria em Movimento na

' Formacio de Professores™ ji se encontra
em sua 2* edicio, Orpanizado pela pesquisadora
Margareth Brandini Park, € um marco para
aqueles que atuam nas dreas de educagio, historia
¢ disciplinas afins. E um texto coletivo, fruto de
um trabalho tambem coletivo.

A pesquisa que resultou neste livro tratou
da reconstrugio de aspectos da historia do
municipio de Jarinu (SP) a partir da memdria de
diferentes sujeitos. O trabalho fax parte de um
programa de formagio continuada de professores
da rede publica do municipio,

() projeto “Jarinu tem Memdoa™ partio de
uma iniciativa dos dirigentes municipais de
educagio que procuraram o Centro de Memaria
da Unicamp com a preocupaciao de reconstruir
a histdria recente de Jarinu. Iniclalmente, 2
proposta era de que o Centro de Memoria
assessorasse a recuperagao de um edificio
historico para a cidade. Fot entio que, segundo a
Coordenadora Executiva do Centro de Memdria
da Unicamp, professora Olga von Simson, sc
“sugeriu um projeto mais ousado™. A proposta

de ampliagio do projeto visava, a partir de um
trabalho de formacio continuada de professores,
promover ©...uma transfor-macio da consciéncia
da populagio no que concerne i documentacin
historica, seu valor na vida local, maneiras de
recuperd-la ¢ conservi-la, assim como a
abordagem de aspectos problemiticos da vida
contemporines da comunidade visando a agoes
conjuntas ¢ poliicamente conscientes” (p. 10) Ao
longo da leitura do liveo fica evidente que este
objetivo foi atingido,

O livro é organizado em dnco partes. Na
primeira delas encontramos detalhes sobre o
projeto nele retratado. Margareth Park sustenta
teorcamente a escolha de seiniciar 2 construgao
da histaria dos bairros do municipio de Jannu a
partir de estudos sobre o cotidiano, bem como a
opeio pela metodologia da Histdria Oral.

Para a realizacio de um trabalho como este,
os sujeitos mais velhos da comunidade sio
fundamentais, pois sio eles os “portadores de
memdoria privilegiada”, (PARK, p. 20) Eles
contribuiram de forma decisiva para a

reconstrugio de uma parte da historia de

= mr——
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Jarinu. Em virios momentos esiveram nas
escolas, junto 4s criancas ¢ professoras,
confeccionando bringuedos, relembrando
causos, historias, brincadeiras ¢, principalmente,
rememorando fatos marcantes vivenciados por
eles, possibilitando até mesmo o melhoramento
da relagio entre criangas ¢ velhos,

Este trabalho permitu que as professoras
adquirissem um novo olhar sobre sua agio
Q]II:I'EI{':FI['{‘: L= .\,"-T.I"!il'll_l'l:' Hi MESITLA S H[ll’l-ﬂrﬂl'ﬁm il
inseguranca inicial evidenciada e virios de seus
depoimentos; fizeram a opgio por correr Oscos
¢ buscar a construgao de uma escola que tenha o
mundo como objeto de estudo ¢ a comunidade
O 5113 g!".’ﬂ l'l{_:lL! El_i H{]il. (mEe ] ]_Tle'!iI;,:l!,!S!'iU {:Ii.! Il E'i-‘i [LAT &2
aprender. As dificuldades na construgio desta
parceria, desta cumplicidade entre escola e
comunidade, sio também analisadas cm
diferentes textos.

Ainda na primeira parte do livro
encontramos o telato da professora Ligia Wild,
difigente educacional do municipio, detalhando
a organizacio € a efetivacio do projeto. Em
seguida, sio apresentados textos que fazem
referencia as diferentes oficinas das qualﬂ as
professoras envolvidas no projeto puderam
patticipat.

Na scgunda parte encontramos diferentes
textos produzidos com base em informagoes

(}]]tidlib’u jl.l!]']l."l!:l i l:f'lﬂll,l!']'i.(lﬂ(]ﬂ 5::11n_= l.]i."-'L'rSlI:l!i

aspectos socio-historicos ¢ culturals do municipio
esmdado. As vinas informacdes ah repistradas
Pq:s:;‘.ibi_li,mmm importantes atividacdes de Pr::a:_]uim
L& rt.‘.'ﬂt:‘.{:_m [} l:{?ri.l::l'i.‘.m(:l EEC(JI:I.T.

Relatos de autoria das professoras e de
outras pessoas da comunidade, moradoras dos
varios bairmos, compoem a terceira parte do liveo,
{:,} II;_'.'i_t{][ I;:'.' ﬂi}!l;:ﬂ:_:tl:!l:} LIN CONtas COm O !T:l.]:'?:i.l]'](:l
desenvolvido em cada escola junto 4 sua
comunidade.

MNa quarta parte do livro, ¢ relatada a
cxperiéncia do grupo de educagio infantil que
realizou um tmbalho integrado com os pats dos
alunos, voltado para a4 recuperagio de
brincadeiras, cantigas de roda e de antigas
habilidades de confeccio de bringuedos.
Finalmente, encontramos um artigo de autona
de Ana Licia Guedes Pinto, sobre a perspectiva
real de uma escola voltada para a vida e o papel
fundamental do professor para a concretizagio
desta escola.

Este ¢, sem duvida, um liveo que precisa
ser lido ¢ apreciado em toda emogiio que nele
se apresenta. Representa um realimentar das
esperancas de que a escola pode ser um espago
distinro daquele que a tem caracterizado nos
iltimos anos. A leitura desta coletinea tmz um
afngu ans sonhos e as 1.!1::.11'“15'. de tantos que
ousam trabalhar ¢ pensar a educaciio a partir das

relaces entre sujeitos e saberes
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A analise do documento

fotografico ¢ a sua

representacao documentaria

Dissenacio de mestrado defendida no Departamento

de Biblioteconamia & Documentacio da ECA-USP
Onentadora; Professora Dra. Johanna W, Smit

presente trabalho,

14

apres entado cm

(CASSIA
DENISE
GONCALVES

clente para compreender-

mos como abordar o con-

Mas de poscn vl o mectods, : ;
agosto de 2000, TE i tetdo de determinada ma-
L £ i & mdn ¢ sensived o othar gue s
teve rll_":lf l!!l]_":l]ﬂ_"l:'l"l."l'!l 1']1!il'.l.lt|.r a VCETIEL.
: 1¢ dedrriga sobre o aivoe offar g
representacao do documen Quando tratamos da
5 : de oufrora ¢ que dee poriar : :
to fotografico, considerando b e 2 apreensiao de contendo da
ey ﬂ&ﬁ‘.ﬂ." sl CaaE e T . :
a possibilidade desta dar : I *  fotografia no processo
oot : & ety D e FRISFTOREA, 8 S £
conta do significado da ima i ey documentirio, ou ainda, da
; resfsta Pt SR CRIEG

gem a partir do contexto de
recepeio € uso da informa-
cio Tal contexto € agqui ca-
racterizado pelas institui-
cocs-memaona (arquivos, bibliotecas, museus ¢
centros de documentagio).

Voltada para os documentos textuals, a
Anilise Documentana (AL, de um modo ge
ral, veio se desenvolvendo mais no sentido de
um saber intuitivo, gue provém de uma pratca
bascada em regras mais OU MeEnNos Ferais.

Fnguanto modelo de andlise, mesmo a
distingzio das etapas que compoem 0 Processo
documentirio — a identificagiio, a selecio e a
hierarquizagio dos conceitos ¢ a tradugao des-

tes numa linguagem documentairia — nio € sufi-

RESGATE(g), 1999/2000. Gongalves, C. D. p. 97-102

e @ agiiarda em s,
Davi Arrigucci Jr.

produgio de sentido, enfim,
, daguilo gque esti no hanes di

processo de comunicagio, €

preciso considerar a polis-
semia da imagem fotogrifica, questio que me-
rece ser mencionada, sendo (que A :h_'m:ll:’u;:'m
versus a conotacio, no momento da leitura,
constitui um de seus desdobramentos.

Apesar da sua verossimilhanga com o real
¢ do scu estatuto de imagem mecanica, Nos in-
duzindo a tomi-la por verdade, o significado
da imagem fotogrifica depende do individuo

que a observa e do séu contexto de recepgao.

Johanna Smit, num de seus primeiros trabalhos

sobre a andlise da imagem, coloca o problema

existente na separagio entre denotacio (o gue

-
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4 Imagem mostra) ¢ a conotagio (o que a so-
cledade ve, ou guer ver, na imagem), sabendo
ainda que muitas vezes a legenda ou o contex-
tor i nos desviam .*i1_ih—n.':.[:u1'j::i:1m¢;r:|r¢: para a
conotago” (SMI'T, 1987, p.108).

Dieste modo, com relacio a AD do do-
cumento fotogrifico, ainda tomados pela neu-
tralidade da informacio documentiria, fomos
levados a tentar evitar qualquer significacio da
imagem, pois, de outra forma, estariamos res-
valando para a sua interpretaciio, aspecto sub-
jetvo, imponderavel e dificil de contornar fren
tc aos objetovos da anilise, buscando, na ver-
dade, cercear as variaveds de leiturn do signo.

Porém, ao polarizar as questoes que en-
volvermn a andlise do documento, nos atendo
somente ao que imagem fotograbica apresen-
ta ¢ ndo aquile que ela di conta de represen-
tar, colocamos 4 margem todo um campo de
mvestdgacio, além do gue, podemos desem-
bocar naquile que, inspirados em Phibppe
Dubois, nomeamos por Teitura branca’, esva-
:-".'i:ll:,‘l.l! {:lﬂ,! L]!,.[I!ll.]'l!l:!' .';i{!r]ti{]f X

AS ESTRATEGIAS DE COMUNICACAC
E 0 COMHECIMENTC TATERAL

Para uma abordagem do documento fo-
tografico com fns de andlise de conteddo, par-
timnos do modelo teonco proposto por Jean-
Marie Schacffer na sua obra A dwapens precia.
{:l:!lﬂ[,:tf]'.lf.':l'l.l:,:lf} a i'-{ ltﬂlhw:!ﬁll I',,':I"I.Lll.]:l.l'lt'l'} 11111 S:igl'll;]
de recepeio de natureza indicial, o autor vis-
lumbra dois aspectos agindo na recepeio da
Imagem: a5 estratépias de comunicacio e o co-
n h::::imr..‘.ntn |:|.tﬂl"‘.il_l.

Meste modelo, Schaeffer busca, por as-
sim dizer, organizar a recepeiio do sipno foto-

prifico a partir de diferentes estratégias de co-
municagio, as quais, determinadas sepundo re-
gras culturais por meio das quais a imagem &
compreensivel, possuem valor somente num
contexto de recepgio especifico.

Por sua vez, o conhecimento lateral, pré-
requisito para a leitura da imagem, é o com-
ponente que ird apir de modo posiovo ou ne-
gativo na recepoiao. Com relacio ao conheci-
mento lareral, Schaeffer aponta: “Para que um
slgno possa nos transmitr as informacoes que
cle veicula, ¢ sempre necessano que interve-
nha um conhecimento lateral ja formado que
permita insetir o signo que ‘sobrevém’ em um
conjunto de estimulos ¢ conhecimentos onga-
nmizados™ (SCHAEFFER, 1996, p.50).

Mesmo Schactfer afirmando que seu
modelo nao é classificatoro, ao sinuar a ima-
gemmn fotografica numa determinada estratégia
estatiamos estabelecendo critérios de andlise
voltados para um tpo especifico de recepciio,
0% quais podenam fornecer uma base formal
a AD do documento fotogrifico.

Nossa expectativa com relacao as estra-
tépias de comunicagio ¢ de que cstas possam
normatizar 4 recepgao dos conjuntos fotogri-
ficos recolhidos nas instinncdes-memaoria.
Deslocados no tempo e no espaco, tais con-
juntos encontram-se fora de um contexto de
circulacio ofginal, assim, lettor ¢ fotograbia
nac compartilham o mesmo tempo histonco,
as mesmas referéncias socio-culturais, o que
dificulta a leitura do documento pela
mdeterminacio do conhecimento lateral do
TECCPIOL.

Istoy posto, compreendemaos que, no caso
dos conjuntos fotogrificos recolhidos nas ins-
tituigOcs-memona, o contexto de recepeio é

98
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haseado na reconstrucio do histoneo do con-
junto, o gual insere a imagem num UNIverso
especifico em relagio ao receptor, conterindeo
am sentido maior ao documento,

Desea forma, entendemos que o conhe-
cimento lateral di uma outra dimensio ao pa
pel do documentalista nas ISHEICOCS- Mmemo-
ria, pois serd a partr da sua recepeao, orenta-
cla Pr.lu seu universo de referéncias, que seri
promovido o propalado processo de comuni

€ACA0 ENLTe O USWATIO ¢ 2 informacio.

AS COLECOES “SECRETARIA DA AGRICULTLRA™
E “Maria AMELIA DE REZENDE MarTING"

Como exercicio de andlise do funciona-
mento dos conjuntos fotograficos nas mnsti-
tuicHes-memoria, dentre as oito estratépias re
lacionadas por Schacffer, submetemos duas s¢-
ries fotograficas is estratégias da descrgio, da
apresentagao ¢ do testemunho,

As séries em questio foram constitui-
das a partir das colegies Secretaria da Agri-
cultura, Comércio ¢ Obras Piblicas do Psta-
do de Sio Paulo e Mana Amélia de Rexzende
Martins, pertencentes ao acerve fotogrifico
do Centro de Memoria-Unicamp.

A escolha dos respectivos conjuntos, ¢
nio de outros existentes na Area de Docu-
mentacio leconogritica, deveu-se, em primei-
ro lugar, ao perfil diferenciado que apresen-
tam entre si. Um fol produzido na esfera da
administracio publica, no sentido de comprnr
uma funcio; o outro foi gerado noe ambito da
vida privada, como forma de manutencio da
memdaria familiar, as “foros de familia™.

Em segundo lugar, a preferencia deu-se
pela importincia historica das colecoes. A co-

lecio da Secretaria da Agricultura constitu wm
dos raros inventirios fotogrificos empreen-
didos por um drgio da administragio direta
do Estado. Isto ¢ valido tanto para o periodo
Cim ll:,'l'l_lﬂ_" ‘F!:I'I Frl!:lfill.:l".i{]ﬂ — enifc .I{-:"::".:I I ll}zu s
COMO prara 0s dias de hoje. Ji a colecao de
Maria Amélia — na verdade um dlbum de foro
grafias —, revela aspectos do cotidiano de uma
familia burguesa, pertencente a elite cafeeira da

repido de Campinas no mesmo periodo.

Nova
5P, 190 .

A ESTRATEGIA DA DESCRICAOQ

A estratépia da descrigio funciona
“como grafo das modalidades do estar-aqui®
de um objeto cuja existéncia ¢ pressuposta”
(SCHAEFFER, 1996, p.118). Ela traz a foto-
grafia no seu mais puro estaco indicial, sendo
que, segundo Schacffer, pode ser realizada
“com mais facilidade em imagens que
maximizam a funcio analogica ¢ o poder de
resoluciio”. Como exemplo, o autor indica a
fotografia de arquitetura € 05 inventirios fo-
togriticos dos servigos de administragio do
territorio (SCHAEFFER, 1996, p.118).

Das trés estratépias, a descrigio € a mais
clementar e simples de ser apreendlida. No mais
das vezes, cla apresenta somente uma 1nica
unidade visual, apresentando os planos de ex-
pressao ¢ de conteudo fixos, sem nenhuma

mobilidade ou possibilidade de relagao,

RESGATE (9), 1999/2000. Gongatves, C. D_p. 97-102
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Deste modo, caracterizamos na descri-

o as fotografias da Secretaria da Agricultura
produzidas para catalogar totograficamente
LA |:|T':|].L'\'f|. Unlil]:ldl_'.| COMTI Y, pnr l.‘.".‘{{':l'l'll'rlll"l-,‘ as
totos de suinos, bovinos e egiiinos, da Dire-
toria de Indistria Animal, oo ainda, as fotos
de culturas diversas, de espécies de pragas etc,,
da Diretoria de Agricultura. Estes documen-
tos podem até possulr uma legenda, porém,
no mais das vezes, cla nio € suficiente para
dar conta do seu conteudo, o qual,
extrapolando a propria imagem, tem o seu sig-
nihicado atrelado a funcio que rerou o doca-
MEnt.

Com relacio a série de Mara Amélia,
submetemos a desericio os retratos de esti-
dic de meio corpoe sem artificios, que
:lg:l[]]h.‘:l'l'ﬂ.'.:l'l]'l ﬂ]'.H:E'I;'lH i} F]’E-fll'rri'l'} I'I;,‘Iml,'ﬂl;_{{}.
Comao nas ﬁm:gmﬁ:m da Secretania, tais retra
tos nao possuem nenhuma mobilidade ou pos-
sibilidade de relagio entre as unidades visuais,
VISt que Si0 COMPOSOS POF W unica entl-

clacde

A ESTRATEGIA DA APRESENTACAD

Ja a estratéma da apresentacio estabe-
lece a imagem como manifestacio simbaoli-
ca de enndades apreendidas como efeito de
conjunto: carthes postais, albuns fotogrifi
cos temuiticos, catilogos de produtos comer-
ciais, retratos de personalidades pablicas.
Dando preteréncia & impressio de conjun-
to sobre a resolucio de detalhes, a apresen
tagio, como coloca Schaeffer: “tematiza a
mmagem fotogrifica como manifestacio da
realidade na plenitude da coisa de seu estar-
aqui, tratando-se de objetos, paisagens ou
pessoas” (SCHAEFFER, 1996, p.131).

Nesta estratépia, situamos as foros da
Secretaria da Agricultura que foram produ-
#idas enquanto instrumentos de propagan-
da politica do Estado — “as imagens oficias
do poder” — ¢ ainda as fotos de edificacoes
¢ construgies que captam aquilo que foi
construido pelo homem e que merece ser
apresentado de maneira a destacar esta acio.

Tais imagens correspondem aos ide-

Edificio da Secretaria
da Agricultura. 580 Faulo, SF,
entre 1900 & 1905,
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ais de monumentalidade arquitetonica, sen-
do que o recurso da perspectiva & utilizado
exaustivamente. Nestas foroprafias guase nao
encontramos o elemento humano, sendo gue
quando este existe, ¢ apenas para reforcar a
unidade visual em destague.

Para a colecio de Maria Amelia, per-
tencentes ao género “fotos de familia®”, sub-
MEtemos 4 APresentacio os retratos de est
dicn. Em geral, tais retratos possucm cntre as
suas unidades visuais ‘atributos simbdlicos’
carregados de sentido, os quats compoem a
cena fotoprifica.

Sobre este aspecto, Carlos Lemaos
aponta: “Aos poucos, 05 ‘Tegistros’ SAcTos
dos Santos da corte celeste e também as
esculturas passaram a incluir na propria imea-
gem, ¢ ndo no pano de fundo, aquilo que
hoje chamamos de atributos, isto €, objetos
portadores de significados identificadores do
retratado (...}, Um liveo da status intelectual
ao retratado, CTCUANTD 4 Pona © o tinteiro ja
o fazem um escritor” (LEMOS, 1983, p.5(0-

1).

A ESTRATEGIA DD TESTEMUNHGO

Por fim, a estratégia do testemunho, a
qual, segundo Schaeffer, € a fungio mais im-
portante da imagem fotogrifica. Definindo o
testemunho enguanto um género jornalistico,
o autor assinala: “E a mensagem jornalistica
gque acompanha a imagem que nos fornece a
narrativa csperada e, por meio dela, situa a
imagem em seu universo de remissio e no
acontccimento global de onde se orgina. A
funcio da narracio é crucial: pelo fato da
indeterminacio da mmagem pelo conhecimen-
tor lateral do receptor, $6 o conhecimento de
um terceiro permite completar a sequicncia dos
acontecimentos. Na ausencia de qualquer men-
sagem para-iconica, a fensiao visual permane-
ce inteira” (SCHAEFFER, 1996, p. 128).

Localizamos na estratégia do testemu-
nhe as fotos das colecoes da Secretaria da Agri-
cultura e de Maria Amcha que indicam a pre
senca do clemento humano relacionado ao scu
meio ¢ vice-versa, o que significa uma repre-

sentacio mais complexa,

enire 1910 & 1820
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Diesta forma, assinalamos que das foto-
vrafias da Secretaria situadas no testemunho,
podemos aprender processos e produtos de
trabalho, a ocupagio do solo, o emprego da
mico-de-obra, a subsisténcia do homem. Elas
E'H.}:'i-!'i-uf_‘f'['l L1ITkA {;:Lr‘:l:_‘rcrl'.*:t'rm {]l_.l{" as LIiE{'T{"I]{i
am das fotografias regidas pela apresentacio.
Trata-se da presenca do elemento humaneo. Di-
ferentemente da apresentacio, onde figura
OIS l:'.{l.‘ll':'ljl.l."-":!l'lh‘.‘f,‘ 1']'! :Idt_"'mf:lﬁ p{‘rcr:]_j::.r NCEsas
imagens gue o elemento humano esti inte-
erado 4 mensagem visual.

Ja nos instantancos da colecio de Ma-
Ti:l ."llln:l'll\'.-'.“.:l tfﬂr’dcfﬁ‘fi:ﬁ‘.lf_‘il':lﬁ s tl:‘E.t'I:ln'l,t‘l':lhl::I,
também figura o elemento humano envol-
vido com algum tipo de atividade, sendo
possivel verificar através destas, além da
forma de representacio da familia, os cos

tumes, o cotidiano doméstico, o lazer etc.

A pareir desta discussio ¢ de uma mai-
or compreensac do funclonamento dos
conjuntos fotograficos nas instituigoes-me
maria, visa-se uma representagio
documentiaria que, através dos possiveis
significados do conteddo da imagem,
potencialize o uso da fotografia como in-

formacio.
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Emporno Literano

?Jﬂl-:fﬂ-l
TEREZA YViGNOL

INSONIA

Madrugada ensina
siléncios cﬂrregzldus COIM VOZESs ancestrais.

Madrugada fala
palavras sem letras,
blocos, tijolos,

de terra, de nuvemn,
matéria sem matéria
do tempo gue escapou
de um relogio cuco.

M:u!rugada canta
de muitos cantos do Mun

orquestra de flautas bic
asas,

violeta:

melodia que antecede o

MEMORIAS E SONHOS

roda em volta
do tempo
um filme:

fatos, atos, Imagens,
cintlam
nas curvas da fina pelicula:

um cinemsa sem tela

& sem janela
reproduz a vida.
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