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Apresentacio

De olho no pm&e*ﬂfe

(---' presente edicio de Regat ¢ a
materialesacio do esforgo do Comite
Feitoral da revista, de pareceristas ¢
de fundonirios da Arca de Publicagfes do
Centro de Meména (CMLU), que ndo mediram
esforgos para que, num Prazo de sete meses,
pudessem prixhuzir os oés dltimos mimeros
(edicdes, 9, 10 e 11) nessa escalada em busea da
tior sonhada atalizacio — agom muito. prosima.
Tads urma ediciio neste ano e ai, Sim, estaremos
em dia com nossa publicagao.
Messe nmo de producio, Regat volta as suas
ofigens, quando recebia indmeros artigos de
pesquisadores de diferentes regites do pais, e
mantém-se como espaco nobre ¢ conceitado
para a veiculagio de artigos. Assim, com
sigrnificative volume de rextos analisados ¢
'.tpn:l".r'.lclos, pudm‘r’u:-ﬁ reanir trabalhos U THS
permitem pensar temas bastante aluals, assuntos
que estio na omdem do dia
Os artigos aqui reunidos compéem o dossié
“Um olhar sobre a contemporancidade”™, Sob
essa (i, estio agul reunidos trabalhos que
veiculam etiactics artisticas, literinias ¢ de
humanidades em geral Superemn e discutern
modos de olhar & de pensar o agora dentro de
it perspectiva leorica que, em alpuns
momentos, se vale também do passado para
roelhor e nnl‘:rn._‘cnsﬁr_*.- do prescate,
A propdsito, se O MOMEento cm que VIVemos
pode ser chamado de "l cha Bvapem”, rada
fnals GROTILNG que o fema “INagem’” — e Sseus
diferentes suportes — para um dieesdo nesta
edicio. A professora da Umesp, Sandra Feirmsio,

faze trna interessante andlise de lvros publicados a
partic de produgtes feits orginalmente pata a
TV, Mo artigro “Cuando a telenovela se toma
fvre™, Sandra traca o perfil grifico e editorial
destas publicagies e procura delincar questoes a
respeite de seu significado ¢ sentido caloral. m
outro artigo, 4 andlise deixa a telinha da TV ¢
migra para o tekio, onde a professora da
Unicamp, Cristina Bruzzo, faz uma vigem ao
século XIX quando, em diferentes lugares ¢ sem
contato entre sLvaros homens inventaram
engenhocas que desafivam as imagens esrAtcas,
Fm “A invencio do espectador ¢ do anerma”,
Cristina procura compreender o murcdo
moderno a partic de uma reflexio sobre o
significado do cinema. Vem também da sala
esscura a tica ¢ instigante figura de Mazzaropt,
personagem que alimenta duas seches desta
edicio. MNa secio “Entrevista”, o socologo
Glaveo Barsaling, «m longa conversa com o
jornalista Thiago P Ribeiro sobre o liveo
Mz - o Jeca do Brawid, faka da importinga do
ator e produtor par a culira naciomal. A mesma
obra é o mote da secio “Resenha™ que apresenta
as impressies do jornalist e também socologo
Wagner ]. Genbello sobre o tabalho de: Barsalim.
Com propriedade, o resenhista traz i buila a
questio sempre presente em debates sobre o
papel social e politico de Mazzaropi.
Engajarnento popular versus alienacio
popularesca — em que extremos s¢ enguadra o
ator? A questao nao € fechada, mas S
apresentaca para uma reflexio mais cautelosa
a0s que querem ultrapassar os limites do

RESGATE (11), 2002. Apresentagao

=



Apresentacio

l'_':'i-l:l'l‘_'l:”ll'.l'u'l' COITILITTL

A tmagrenn, agora e sua forma eseinca, é
objeto de outros dois tmabalhos. O jormalista ¢
doutomando em FEducacio, Amarildo Carnicel,
apresenta o ensao “Totografia e inguictacio
i leitura da imagem a partic da relagiio
tordgrato-totogratado”™. Neste trabatho, o auor
IMOSITEL GUE 35 UNAZCNs Mo S40 exatamente o
gue e ve (as fotos s30 6o polissémicas guanto
as pakrvras) e se vale da condicao de fotdprafo e
pesquisador para compreender o
comportamento do fotografado danee da acio
fulminante da objetiva da cimara fotoprifica.
MNa segiio “Combares & Rinmis™, cspaco
reservado a trabalhos inéditos exmraddos de
pesquisas de mestrado e doutorado, o
professor da PUC-Campinas, Nelson Chinalia,
araliza o ressigmificado de fotoprafia publicada
na Ioda de 8 Paw. Fm “Fotojornalismo, a
ranipulagio visual da noticia”, afirma que o
fotdgrato, diante da nova confipuracio dos
produtos jormalisticos impressos, ganha nova
dimensaio, na qual o mas importante ndo ¢ mais
o fato, mas sua epreseneacin, sua plascadidade,
rrdtas veres em detimento da informacio. A
sociOlogm Marli Marcondes, em “Historia e
mformiaten. o nso da i'tipn;*rm:l':ﬁa no respate da
Estrada de Ferro Funilense (1899-1924,
constrol um hipertexto sobre o terma e fomeees
subsidios para que o uswarno possa compor su
propra histona, Imagens das estacdes,
biografias ¢ documentos sobre a ferrovia
integram o mapa do CD-ROM produzdo pela
pescpusadora, O doutor emn Fducaciio, Jaime
Lisandro Pacheco, discorre sobre “Faducacio,
traballho e envelhecimento: estudo das histdrias
de vida de mabalhadores assalanados ¢ suas
telacdes com a escola, com o trabalho e com os

possivels sintomas depressivos apds
aposcntadona™. MNeste estudo, ele far uma
lettura da relaciio entre educaciio, rabalho e
errvelhecimento,
Ainda dentro de uma visio contemporine, trés
pesquisadores aptesentam sums contrbuicies
mas ares de rabalho ¢ politca, educacio
ambiental ¢ politica de controle no coméreio de
autorta. A mestre em Comunicagiio, Maria Inés
Accioly, em “Comércio de mutota: wm sistema
da cultura pos-moderna™, localiza, entre outras
anabises, 05 aZENCEIMCNIos que estimulam a
pratica do ghes nritine, A professora da Esalg-
USE, Mara de Lowrdes Spazziani, em
“iducacio ambicntal pata sociedades
sustentivers ¢ o entendimento solre a nanme
hurmana”, através de concepedes de Educaciin
Ambiental expressas por educadores, investipa o
entendirmento sobre as relactes entre culbae e
natureza. A mestre em BEducacio, Kimi
Tomizaki, em “Lembrancas de Sio Bernardo: a
miernona ¢ 3 constnigio das condutas de
jovens tmbalhadores do intedor do Estado de
Sao Panlo™, discute as contradigies do processo
de rememoracio, o catiter [‘m]il‘i-::::u da memdnia
-3 infhaéncia sobre as formas de condura dos
sujeitos envelvidos,
Mas Resgrate nio abriga apenas artpos, ensaios
¢ resenhas, Contos, poesias e cronicas
compaem 1 secio “Emparo Literino™ que,
nesta edicio, traz o poema <1 dabe ¢ ar fors, em
que o lingiiista ¢ poeta Carlos Vopt mostra sus
paixio por 580 Paule durante um passeso, em
diferentes épocas, pela “Paulicéia Desvairada™,
Caro leitor, & esta, portanto, a 11* edicio de
Reggate, que embora laingada em margo de 2003,
€ apresentada com data retroativa a 2002,
Boa Leitura!

]

RESGATE (11), 2002 Apresentacio



Artigos & Hnsaios

Fotografia e inquietacao:
uma leitura da imagem a partir
da relacao fotégrafo-fotogratado

AMARILDO CARNICEL

Jomalista, mestre am Multimeios, doutorando em Educagio ¢ pesquisador do CMU-Unicamp

RESuMO

Com base em alpuns fundamentos da
semiorica ¢ da antropologia visual, este
artipo procura oferecer elementos para uma
melhor compreensao da l:l::'l‘i‘.'g!':aﬁ:l. a p.'lriii'
do encontro fotdgrafo-fotografado. Para
fazer uma andlise mais atenta, clenco e
classifico as imagens em cinco categorias de
fotos: ‘negociada’, ‘consentida’, ‘nao-
consentida’, ‘predatdria’ e ‘denincia’,

Palavras-chave: Fotografia. Semidtica.

Antroplogia visual

ABsTRACT

Based in semiotic fundamentals and Visual
Anthropology, this article shed some light
in the elements which favor a better
understanding of photography, after the
meeting between the photographer and the
one who is photographed. For this
purpose, five categories of photos were
:lll‘.l]}'!itl'l: the “negotiated” ones; the
“consented™ oncs; the “predatory™ ones;
and, finally, the “accusation”™ ones.

Key words: Photography. Semiotics. Visoal
anthropology
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presente ensaio parte de um questionamento aparentemente

simples. Por que, diante de uma colecio ou de um dlbum de

fotograhias, algumas imagens provocam algum tipo de inquietagio?
Seria o cendrio gue compoe o gquadnkitero? Seria a expressao ou o olhar do
fotografador Seram as mformagoes, como um todo, sobre a superficie lisa?
Oun, simplesmente, = o que convenhamos nio ser ficl alcancar — a beleza
11[:55&(::3 da imagem;:

Faco esses questionamentos a partir da observagio de um universo
de 250 fotografias produzidas por mim como fotdgrafo ¢ pesquisador
vinculado ac projeto “Persisténcias e Mudancas no Viver Urhano
Campinciro: Cambui ¢ Vila Industrial” [1] que visava registrar, por meio
de imagens fixag, o cotidiano de dois bairros com caracteristicas bastante
diferentes no contexto sociocultural ¢ urbano de Campinas. De um lado, a
Vila Industrial, bairro proletinio cuja origem esti na ferrovia que corta a
cidade ¢ que, apesar da evelugac urbana, ndo tem vivenciade em larga
escala o processo de migracio de seus antigos moradores, mantendo, assim,
costumes ¢ caracteristicas de décadas atris. De outro, o Cambui, regifo
nobre da cudade que, Cnguanto alva de especulagiio imobiliiria, “expulsou™
antigos moradores que permutaram casaroes centenirnos por aparimentos
ou salas comerciais em edificios ou trocaram a agitacio do bairro pela
tranquilidade e sepuranca oferecidas pelos diversos condominios horizontais
localizados nos arredores de Campinas. [2]

Sempre que observo esta colecio de fotografias, noto gque um conjunto
de cinco imagens (apresentado ac longo deste ensaio), por alguma razao,
me convida a uma observagio mais ateata. Numa maremarica simples,
clas representam apenas dois por cento da colecio, mas as considero muito
significativas a partir das informacoes nelas contidas, alpumas de modo
cxplicito, outras que me levam a refletir sobre aquilo que nio esea estampado
sobre o papel, mas que pode ser observado quando se procura fazer uma
leitura verticalizada do presente objero de estude. Segundo o antropdlogo
visnal Ftenne Samain, em l]::]:_':-ﬂrrl promovida pelo Instomco Itan Culoureal,
em Campinas [3], a fotograhia pode ser observada sob duas formas: na
horizontal ou na vertical. Ele compara a leitura horizontal ao ato de assistir
a um filme em que as imagens “passam”. MNa observacio horizontal, &
como se estivéssemos olhando superficialmente as imagens em uma
exposicio fotogrifica. Fotos que ndo nos sensibilizam “passam™ rapidamente
diante de nossos olhos, nos tornando “viajantcs ¢ navegadores™ (SAMAIN:
1985: 114) Algumas fortos, entretanto, nos convidam a uma leimra vertical.
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[4] Podem nos deixar inertes, provocando um olhar mais atento, de cima 4 - Chamo de

ohsandacdao verlic

i1 hntura feifz A

¢ argquedlogos” (idem:] 14y A leitura vertical nao € facl de ser feita — requer e de uma finfia
L e : . ; = verfical imaginddnla,

paciéncia, persisténcia. Nio enxergamos 48 COISas o0 CAPEUTIOS 45 NfOrMacics  que apresenta na

para baixo, como se penetrissemos em suas camadas, nos tornando “analistas

numa primeira observagao. Quanto mais observamos, mais nos tevelig - AEMIGHGS

: : ) supenior ofF olfnas oo
fotografia. O olhar torna-se mais agudo, o gue permite desenvolver uma teoria  observedor e na
axtramidade rleno
% . 0 objeto observado.
As cinco imagens que me convidaram ao mergulho em suas camadas  Essa linha que

penetia o ohjsto

sobre essa Imagem.

retratam aspectos do cotdiano da Vila Industral. Para organizar cssa arcilise,

divido as fotografias em cinco categorias e s rotulo como “Toto Megociada”  temparafidade e
: ; . : : Z b ; . dirmgnsionalidade
i L1 = . 1 L] T " oy ]

(imagem 1), “Foto Consentida”™ (imagens 2), “Foto Nio-consentida” (imagem  prspnag

3), “Foto Predatétia™ (imapens 4) e “Foto Dentncia” (fuagen 5), cujas leituras
seran apresentadas no decorrer desee ensaio. As cinco imagens que “mexem”
comigo nio sio necessarlamente as gque “tocam” oulro observador.
Considerando a ambigtiidade do sentido da foro, cada pessoa a vé sob diferentes
ingulos. Assim, torna-sc lugar-comum afirmar gue tio subjefiva quanto a
producio das imagens € a forma CoOmo Procuro COXcrgar categorias ou rotular
essas imagens. Subjetivo porque esse ronlo nio se configur apenas enquanto
observo o produto final, mas também a partic de minhas percepges e sensagoes
do momento do registro fotogrifico,

As imapens nio sdo exatamente 0 que se vE, 0 que se pensa que ¢ real —
si0 o polissémicas gquanto as palavras. Elas t€m, sim, “sipmificados evidentes,
perceptiveis a um primeiro olhar, que lhe conferem uma comunicagio
instantinea, imediata” (LEITE, 1988: 24). Todawia, ¢ que procurc ¢ ir além
dessa comunicaciio instantinea e do imediatismo da fotografia. Pretendo
analisar o significado dessas imagens no contexto social em que foram
produzidas, o condicionamento social que as determinou e assim ampliar a
gama de informacdes que elas podem proporcionar ¢ as inferpretagoes que
podem permitir. Almejo tornar visivel o invisivel,

Ma busca desses clementos torna-se de vital impotrtincia nesse processo
minha participagio como agente responsivel pela producio das fotografias. I
a observacio do presente (andlise da forogmfia) gue remete 2 um passado nio
muito distante (o ato do registro fotogrifico) que permite reconstituir na
memoria os instantes que antecederam & imortalizagio dagquele momenta. O
relato do fotderafo pode elevar o siafes da imagem ao patamar de docamento
histérico — ocorrénecia pouco comum quando da andlise de fotos antigas, quase
sempre desprovidas de depoimentos verbais do fotdgrafo, dos retratados, de
descendentes ou de colecionadores — portanto, descontextualizadas do
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momento em que foram realizadas.

Ao observar o encontro entre o forografo ¢ o forografade dento do
contexto socloculmral e urbano da Vila Industrial, faw-se necessano reconstour
a relacao entre os dois elementos na visio do ensaista Roland Barthes. Segundo
cle, ao se analisar vma foto, és aspecros devem ser considerados: o “greraor”
(fordgrafo), o “ghectaror” (espectador) e o " (fotografado). (BARTHES,
1984: 200 Assim, ao sair captando imagens, levo em consideracio dois aspectos:

® (Juanto & minha postura: devo ser percebido pelo fotografado e, assim,
dar-lhe a oportunidade de reagir & minha presengar

® (Juanto 4 reacao das pessoas que observario a imagem: toda fotografia
¢ feita para ser obscrvada,

SONTAG (1983 12) afirma que “embora a maiquina fotografica seja
um posto de observacio, o ato de fotoprafar significa mais do que mera
observacio passiva’” Como se pode observar, o desempenho do fotdgrafo
COMO agente que promove recortes na histdra ¢ mais importante do que a
qualidade ou os recursos do equipamento forografico. No ato do registro
totogrifico o foco estd sempre no olho do fotdgrafo e ndo na reproducio
final {qualquer fotografia, mesmo destocada, foi dotada de foco inicial, ou
seja, do olho do fordgrafo). Essa afirmacio, no entanto, nio abre mio da
qualidade técnica minima da fotografia, proporcionando condigtes para uma
observacao mais deralhada.

Definindo o enquadramento supostamente ideal, revelo a constante
preocupacio de incluir no foco o elemento humano. Sendo assim, acabo
por invadir a privacidade do fotografado e, sem premeditar qualquer ato,
acabo imprimindo ao instante registrado certa dose de apressividade. Essa
agressividade € imposta pela simples presenga da cimara, Afinal, posso
capturi-lo em situacdes ou dngulos em que jamais possa se cnxergaf.
Aproprio-me desse momento, embora pertenga somente a ele.  Esse ato
indevido de apropragio assusta-o. Afinal, ele — ou o momento dele — passa
a pertencer 4 um desconhecido, no caso, o fordgrafo.

INTERPRETANDO AS IMAGENS

Percortendo pracas, estacio de trem, calcadas e becos, desnodo o
movimento urbano e, alpumas veres, documento o dco, o fdmal familiar, as
mazelas da sociedade. Enguanto fotografo, elimino as fronteiras da inibicio
¢ intervenho, afinal, a simples presenca da cimara fotogrifica constingl uma
intervengio. Documentar o instante € intervir. Entretanto, nio compete ao
fordgrato char um fato ou modificar uma situagao — o que desvirmalizatia o

44
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assunto e abriria mao dos poncpios que nortelam

0 presénte E1Sak0,

As fotos nio podem scr trabalbhadas,
analisadas como um todo. Devem ser classificadas
a partit dos momentos por elas revelados. Assim,
procuro interpretar a primeira das cinco imagens
por mim selecionadas. Chamo de “Foto
Negociada™ a que mostra um casal de notvos nurma
praca publica (fmagem 7). Procuro analisi-la sem
perder de vista que, no ritual de registros de familia,
a fotografia de casamento, quase sempre fapr-::su.:nni;nl'.t
em dlbuns ou num porta-retrato disposto sobre
uma mesa ou cstante, ¢ o momento de esplendor e

glorificacio das pessoas estampadas na imagem.
Descrevendo a imagem: um casal de notvos
simula um beijo apaixonado para um fotdgrafo na
Praca do Teatro Castro Mendes. Uma palmeira e
um coreto “flustram™ o pano de fundo. Toda a cena

- dd b RN

¢ refletida num espelho d’agua a partir do &

posicionamento estratégico do fotografo. A direita da imagem, outro norvo - Imagem 1

Foro NEcoClADa -
Um casal de

a parceira que posa sozinha para ourto fordgrafo. Mais ao fundo, na calcada a0 poivos simula

um dos cinco que s¢ reveravam nos cenddos da praga naquela tarde — apuarda

pé do coreto, crancas bastante familiarizadas com essas cenas — afinal, isso se  um beijo
i ; 5 apaixonado...
repete semanalmente —, andam de bicdcleta, arculando entre noivos e fotdgrafos,
Fssa iniciativa dos noivos me causou inquictagio. O que impulsiona
o casal, ao deixar o local da cenmdnia, a realizar umna seqiéncia de fotos
em praga publica? (O que para algumas pessoas ¢ motivo de vergonha ou
de chacota, para esses fotografados ¢ motivo nao s6 de alegna, como também
de orgulho. O comportamento, na verdade, revela uma prova de relagio de
identidade e de pertencimento entre o bairro e a classe operaria. (O casal, e
rampouco o fotdgrafo, suponho, nio se dio conta disso. Os noivos sio
estamulados pelo l'l-l,'ﬂﬁ."i}i-i.l::l!'iﬂE que garante gue o album ficard mais bonito e
“diferente/criatve™ se forem incluidas imagens que fopem do lugar-comum
(diante de altar, ao lado dos padrinhos e de familiares ou colocando as aliangas).
“0 exame de posigoes ¢ planos das fotos poem i mostra a interdependéncia
entre fotdgrafo, fotografados e as condigdes técnicas da fotografia — aspecto

habitvalmente ignorado nos estudos que tém por objeto a imagem
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fotogrifica por si mesma.” (LEITE, 1988: 27) I a foto “negociada”, em que
o casal quer ser fotografado — portanto, estd pagando para isso — ¢ acata todas
as sugestoes (uma cspécie de ordem) do fordgrato que idealiza a composicio
petfeita entre o homem ¢ a natureza, apoiada no dominio da téenica que
permite o equilibrio de lux, cor, contraste, brilho e reflexo — a imagem reflenda
no espelho ddgua ¢ a determinante para a criagao do cendrio. Trata-se da
reproducio de um fato a partir da construcio de wna cena.

A foto “negociada”, mais do que todas as outras, é produzida para ser
observada. F essa observacio pode levar a diferentes interpretacdes a partr da
forma como ela ¢ apresentada, devendo considerar, por exemplo, o suporte
gue constituird o posto de observacio. Fotos de casamento, pratica muiro
difundida, geogrifica e socialmente, nao raro, sio apresentadas em dlbuns,
simples ou sofisticados, mas que ém a fungio de reescrever nas piginas do
tempo 4 memoria gue serd preservada por um membro da familia, o guardiao
de imagens. Ao procurar transportar a imagem que tenho em maos para uma
das paginas do dlbum de casamento, ponho-me na posigio do gpedater de
Barthes que esti folheando a colegio, ¢ também na posicio do fotografado, o
shectram, que esti com um olho na foto ¢ o outro no observador. Para ambos,
conforme assinala LEITE (idem: 27) “a fotografia ¢ unlizada para reforcar a
integracio do grupo familiar, reafirmar o sentimenio que este tnha de 51 ¢ de
sua unidade. Tanto o ato de timar retratos como o de contempli-los assumem o
valor de um rimal de culto doméstico em que a familia pode ser vista, ao
MESmo fempeo, como sujeito ¢ objeto”, ¢ este nmual como fator consttuidor
do proprio grapo.

Ha décadas, a cena composta de noivos, pajens e damas-de-honra
desfilando pelas calgadas da Praca do Teatro Castro Mendes se repete, sempre
nas tardes de sibado. E uwma espécie de “rolo compressor” em que o fotdgrafo
que esti “montando” a cena deve agir ripido, porque atris tem outro fotdgrafo
¢ seus “nodvos” para a composicio do mesmo cendrio para a foto “diferente /
criativa”. A tarde vai ¢ a noite avanga impiedosamente, © que compromete as
condigies de luz para a composicio da imagrem idealizada. Nesse exercicio de
briga contra o relogio, o fotografo deve coordenar as agoes dos noivos e de
seus acompanhantes com um olho no visor da cimara & outto no movimento
das ctiancas que circulam com bicicletas atrapalhando sua concentragio ¢ a
dos forografados. Conforme assinala LEITE (ibidem: 28), “a semelhanca e a
repulanidade de retratos de familia fertos em lugares e épocas diversos revelam
que eles se impuseram como forma estereotipada tanto nos temas de sua
predilecio como no fAtmo da pritca, na estética implicita, no significado que
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lhes & atnbuido e na satisfacio
psicologica que propiciam™, E
a negociacio explicita entre o
fotdprafo e os nowos. Enquan
to o profissional esta vendendo
um produto, fazendo um
I'Ii_'gi:rl;'.'ll'll. 05 contratantes, no
caso 08 noivos, estio em busca
de uma satsfacio social ¢
psicoldgica. Mais: os notvos
vislumbram naquele instante
congelado uma forma de
protecio contra o tempo (as
pessonas envelhecem, se separam,
morrem...mas a imagem permanece), de comunicagio com os outros (a foto,
insisto, ¢ produzida para ser vista), de expressio de sentimento (“veja como
estivamos felizes™) e de prestipio social (disponibilizagio de recursos materiais
para criar o ritmal do casamento ¢ pata que um profissional registrasse todas as
etapas daquele fato social). E a foto negociada revelando papéis socials, marcas

de posigio social nos cendnos que lhe sio i:imll'mt{‘-'uiﬂ.

A segunda ¢ a terceira imagens, as quais totlo como “Toto Consentida”
(fmagery 2) e “Foto Nio-consentida™ @mmgen 3), por terem como foco pessoas
idosas (somente nesse aspecto se assemelham: enquanto um “fugiu™ do registro
o outto fez “pose”™ para o fotdgrafo), pata melhor compreensio desta proposta,
devem ser analisadas conmjuntamente.

Descrevendo as imagens: a “Foto Consentida™ (fmapene 2) mostra um
homem idoso (sexagenirio, talvez) sentado no banco da antga Estacio
Ferrovidria de Campinas (Fepasa). Com uma teleobjetiva de 200 mm, de baixa
luminosidade, posiciono o fotografado contra a hez, provoco um contraste
acentuado que acaba por desenhar o cendrio que compoe a imagem. Ao jogar
o foco no rosto do fotografado, cujo chapéu permite apenas uma pequena drea
de luz (o rosto, portanto, é quase que totalmente escondido pela sombra),
imprAmo i imagem uma certa dose de mistério ¢ de indefinicio. Com o uso
da teleobjetiva diminuo sensivelmente a profundidade de campo e coloco,
num mesmo plano, o banco anterior a0 que ele esti sentado, tendo ao seu
lado instrumentos de trabalho como vassouras ¢ galdes com produtos de
limpeza. Essa composicio ¢ emoldurada pelo arco do telhado da estacio que

Imagem 2

Foro CoRseENTDN -
Um homem &std
sentado no banco
da Estacao de
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Imagem 3

Foto Mao-
COMSENTIDG - Lim
homem esta
sentado nos
degraus que dao
acesso a4 sua
CASA...

48

s¢ torna negro diante da explosio da loz externa. A
esquerda da foro, veé-se a silhueta de um homem,
totalmente desfocado, que observa o ato do registeo
forogrifico.

A “Foro Nao-consentida™ (fmapewe 5 contém
Informagoes que seguem na contramao da magem
gue acabo de descrever. Retrata um senhor idoso
(aparentando entre 70 e 8 anos) sentado nos
degraus que dio acesso 4 sua casa. Calea e camisa
de manga longa, chinelos de dedo, braco esguerdo
sobre a coxa apolando o queixo, Olhar distante.

O3 degrans escuros num primeiro plano ¢ a porta
descascada, quase sem pintura, entreaberta as costas
do fotoprafado, reproduzem um jogo de linhas
honzontais (degraus) ¢ verticais {portas, batente ¢
coluna da parede) que valorzam a composicao da
unagem. Todavia, o “pencten”™ (BARTHES, 1984:

46} desta imagem esti no olhar distante do

forografado, que em duas ocasites, ao se dar conta
de que era alvo de minha camara, levantou-se,
entrou na residéncia ¢ fechou a porta

[nconformado, stmalel vma desisténcia ¢ pa:l_'l_'i, Bastou uma volta ao
quarteirio para gque mew alvo B estvesse novamente, Posicionei-me no outro
lacl da calcada, a uns 30 metros de distincia, e sem que fosse pereebido, saque
da teleobjetiva ¢ fiz a foto. Tinha, assim, vencido o desafio lancado pelo proptio
fotografade ao mostrar relutinca diante do meu interesse, Tecnicamente, a
imagem deixou a desejar. A pouca lurminosidade da teleobjetiva obrgou-me
ac use de uma velocidade muite baixa, resultando numa fotografia rremida,
Todavia, neste caso, mats importante do que a foto mostra ¢ o que ela projeta,
o que cla alude.

[istamos, assim, diante de duas fotos que, mesmo sem o relato pelo
fotdgrafo das condigbes em que as imagens foram produzidas, mostram
claramente o comportamento dos fotografados: um olha decididamente para
a abjeiva ¢ o outto nem a percebe. Rowlo a imagem produrdda na Estacio da
Fepasa como toto “consentida” porque o fotografado diante da presenca do
fotografo, prestou-se ao jogo social ¢ posou (difere, portanto, da foto negociada,
em gue o fotogmfo tnha autonomia pata guiar of passos ¢ orentar a postura
dos fotografados, no caso, os noivos). Embor nao tivesse ocorrido nenhum
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dislogo (apenas um lacénico “bom dial™), o homem da Fepasa, ao perceber
minha intengio, apoiou-se com o braco esquerdo no encosto do banco e
fitou a objetiva. Seu olhar vai diretamente ao encontro do observador,
“como se nao tvesse ocorrido a mediagio do fotdgrafo e da miquina.”
(LEITE: 1988: 30) Na produgio desta imagem, por mais que o fotografado
se empenhasse em se ‘construir’ para o fotdgrafo, o resultado final fugina
totalmente de seu controle, conforme assinala BARTHES (1980 22): A
partit do momento que me sinto olhado pela objetiva, mdo muda: ponho-
me a ‘posar’, fabrico-me instantancamente um Outra CoTpo, metamorfoseio-
me antecipadamente em imagem. Fssa transformacio é adva: sinto que a
fotografia cria meu corpo ou o mortifica, a seu bel-prazer.”

A indiscricio, todavia, estd presente na producio da foto “nio
consentida”. E o olhar indiscreto disparado por um desconhecido, o
fotografo, que vai se apropriar dagquele momento independentemente da
vontade do fotogratade. Neste sentido, afirma SAMAIN (1998: 112): “A
fotografia nao gosta da indiscricio, mesmo que ela a induea muiras vezes.
F:, talves, pot essa razdo, que resistimes i objetiva quando nos aponta, que
estamos raramente satisfeitos da imagem que fabricou de nds. Ela dizia
‘demais’, ‘o que nio queriamos dizer, revelava ‘o que nio devia mostrar’.
I por essa razio, ainda, que as fotografias se acumulam como tesouros,
dentro de pastas, de caixinhas, de armirios, que elas se escondem dentro
de uma carteira. Elas sio nossos pequenos refiigios, os envelopes que
guardam nossos segredos. As pequenas peles, as peliculas, de nossa
existéncia. As F:utc:gr:r.ﬁ:m sa0 confidéncias ¢ memonas,”

A relutineia diante do olhar indiscreto do fotdgrafo ¢ acentuada na
velhice. Normalmente, as pessoas idosas, nio muito satisfeltas com o
presente — muitas afirmam: “velho estraga a foto” — nio se deixam forografar.
“A velhice &, de todas as fases da vida, aquela em que os efeitos e as marcas
adquirern maior visibilidade. Num modelo de sociedade em que beleza e
juventude atuam como valores fondamentais, o corpo que envelhece vai
tornando-se decrépito.” (FERREIRA, 1998: 419)

Quando se deixam fotografar, os wdosos procaram ambientes Jcendros
que tenham algum significado, algo que remeta a um momento de felicidade,
de dominio, de conquista. Entre as fotos de pessoas idosas que povoam o
ambiente doméstico, ¢ bastante comum a cena com filhos e netos, o que
denota a valorizacio da instiruicio familiar; na igreja, o que remete i
religiosidade; no antigo local de trabalho, evidenciando que foi o
responsivel ou que contribuiu para a criagio dos filhos; ou num espago da
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casa gue Possa transmitir idéia de
statzr social. Isso pode explicar a
relutincia & foto por parte do
homem sentade nos degraus da
casa. A porea da sala quase sem
pintura que compde o pano de
fundo da imagem nio remete i

nenhuma das "I:H]']I.lui.:‘ihlﬁ-l i

descritas.  Se tomarinos  esse
peasamento Comao verdade, pot
qual mogvo o homem da Feprasa —
também uma pessoa de aparéncia
bastante sitnples — teria se fabricado

Imagem 4

Formo PREDATORLA -
Urn hormem
dorme no banco
do jardim...

para a foro? Numa primeira
tentativa de resposta, compartilbo da afirmacio do fotografo Jilio Alcintara
(in: CHINALILA, 2001: 36) quando assinala que “om detalhe do ambiente
pode compor uma trago explicito na personalidade de uma pessoa fotogratada
e significar um acréscimo de informagio”. Ao ser fotografado com seus
utensilios de trabalho {vassouras e produtos de limpeza) ele procurou rransmitie
a idéia de uma pessoa ativa, que de alguma forma estava sendo dal 4 sociedade

¢ assim negando o estereotpo do velho em nossa sociedade.

As fotos “Predacoria’ {fasgesr 4) € “Dentincia” wagew 3), a exemplo das
duas anterores, devem ser analisadas em conjunro. Nio fol necessano pedir
licenga ou o consentimento aos fotogrfados por uma razio bastante simples:
ambaos dormiam. Portanto, agl com hberdade para fabncar a imagem. Podia
me aproximar, buscar diferentes angulagdes ¢, até deformar, sem ser
importunado por eles, sem sofrer a censura ou ser questionado ou ntimidado
pelo alhar, que podena ter sido desfendo para a objetiva do fotografo.

Descrevendo as imagens: a foro “Predatoria™ mostra um homem
dormindo no banco do jardim da Praga do Teatro Castro Mendes sob a sombra
de um arvore frondosa. Sono pesado, de uma pessoa embriagada que parecia
ndo se importar com o desconforto da “cama” improvisada. O corpo tenta se
aninhar nas ondulactes do assento de concrera. Palerd xadrer deshbotado, calea
jeans justa ¢ suja ¢ teénis surrado revelam a condigio sodal pouce favoravel do
fonoprafado. O rosto inchado denuncia um estado de embnaguez que conduz
i marginalizacio pela socedade. O banco ¢ a sua sombra, o corpo do homem
¢ o muro ao fundo imprimem um grafismo honzontal que é quebrado pelas

20
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hinhas sinuosas da arvore
Visualizo esses elementos para
a composicio da cena. No ato

do regisro tenho a sensagio de

estar cometendo um L.
Roubo a tmagem de modo
covarde, sem dar ao K rrragr:tﬁldi-
(uma espécic de presa im
potente) a minima chance de
FCAGAN. o atague do predador
diante da presa merte.

A foto ‘Dendneia’ tam

Dt mostra wim coOTp e SO

|_‘.|:|.}F|_1nd-:] no chio do amjm:

tinel de pedestres da Fepasa. Impossivel wentificar s¢ ¢ homem ou mulher,  Imagem 5
Foro Dexincia =
e 9 Um corpo estd
no pé descalgo. O tom artificial da luz imprime coloragio diferente, como s¢ - em sono

Prefiro ndo me aproximar. A explosio do flash produz uma superexposigao

pé ¢ MAo NA0 PErfencesscm ao MEesmo corpo. Mesmo dormindo, a mao F'rqfundcr no

; chao do antigo
esquerda segura o chinelo de dedo, talvez, um de seus raros perrences. Paredes  ys0a1 de
pichadas (¢ possivel identificar 4 esquerda a inscricio “re amo mume” ¢, 4 pedestres da
direita, “Luisa™), revelam expressoes ¢ homenagens que, suponho, hd muito B b
nio sio difgidas ao forografade. Falhas no sistema de iluminacao do ninel
“provocam” novos arcos ¢ maior profundidade de campo, alimentada pelo
brilho da cerimica desgastada que reveste o piso. Ao fundo, vejo a sithueta de
um homem que caminha em minha direcio, As minhas costas, ouco 08 PassOs
de outro que se¢ aproxima. O temor por uma emboscada aumenta.
Rapidamente, registro minha “dentincia™ das mazelas da sociedade, guardo
men equipamento ¢ saio em direcio oposta a da silhuera que agora esta a
POuCOs Mmetros de mim. A penumbra ¢ o eco dos passos tornam o loeal ainda
mais sombrio.

Vale destacar também gue no presente trabalho, embora nao tvesse em
sua esséncia um carirer subversivo, as imagens acabam por passar essa
conotacio. Com a cimara nas mios, no momento de captacio das imagens
procuro ter o discernimento entre a foto-documento (proposta do projeto,
quande digo “isto foi”, “isto acontecen”) e a fotogratia subversiva, conforme
assinala BARTHES (1984: 62): “No fundo, a fotografia é subversiva, nio
quando arerroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando & pensativa”.
Vai além quando afirma que “a foto € perigosa. I dotada de fungies como
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informar, representar, surpreender, fazer sigmificar, dar vontade™ (idem: 45-
49). Fazendo uma leitura mais atenta, vejo que na tentatva de documentar o
real, torno-me, guardadas as proporgdes, um agressor, um agente que denuncia,
como ji foi mencionado, as manchas, as maculas da sociedade. Como meio de
expressio, essas imagens “transcendem a funcio documental ¢ passam a
despertar consciéncias” (CARNICEL, 1993: 143) Sdo fotos que falam dermais,
fazem refletir, provoeam incdmodo, sugerem um sentido.

Fasas attibuictes das fotografias em andlise, ainda na visao de Barthes,
somente sio perceptiveis pela acio surpreendente do fordgrafo: “imagino (é
mdo o que posso fazer, j4 que ndo sou fordgrafo) que o gesto essencial do
aperaior € o de surpreender alpuma coisa ou alguém (pelo pequenc orfico da
camata) e gue esse gesto &, portanto, perfeito quando se realiza sem que o
sujeito fotoprafado tenha conhecimento dele.” (BARTHES, 1984: 5)
Considerando, neste contexto, o fotdgrafo como um agressor e a cimam como
wm instrumento nvasivo, vejo duas formas de captar a naturalidade durante o
registro fotografico: quando me apresento e congquisto a confianga do
fotografado, ou quando o supreendo. Em ambas as fotos, “Predatdria’ e
‘Demincia’ ndo me restaram alternativas, o clemento surpresa foi determinante
na claboracio do rabalho.

SUBJETIVIDADE EM TRES DIMENS0OES

Meste ensaio, me transformo em trés pessoas: aquele que fax a foto, aquele
que ohserva a foto e aquele que analisa 3 foto. Portanto, a subjetvidade ¢ aqui
apresentada cm tres dimensoes:

® Como fotdgrafo: na escolha do que fotografar ¢ na angulacio
ﬂr'll'.f}!'l!"l'ﬂl:{ﬂ;

® Como observador: a0 merpulbar nas camadas da imagem, apontando
coisas/detalhes que somente sio possivels a partir das informacdes fornecidas
pelo fotdgrafo;

® Como pesquisador: na leitura ¢ na categorizagao das imagens, embora
a anilise se dé a partir de teonas e propostas desenvolvidas por diferentes
pensadores da fotografia

“A fotografia ¢ o resultado de um proeesso de eriacio/construcio técnico
cultural-estético de uma realidade imaginada, dramatizada de acordo com a
énfase pretendida em funcio da finalidade ou aplicagio a que se destina.”™
(KOSSOY 1999: 51) Nilo importa para que se desting uma producio fotogrifica

a imagem congelada sobre a superficie de papel seri sempre resultado do

assunto que o fotdgrafo elegen. O elemento forograado & produto da escolha
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idenldgica do fotdgrafo. O assunto fotografado ndo € 56 a opgio pelo elemento
observado, mas também o que despertou no fotdgrafo alguma sensacio diferente
e detrimento do que foi olhado desapercebidamente, Comeo afirma SONTAG
(1983: 3): “Ao ensinar-nos um novo codigo visual, a forografia ransforma ¢
amplia nossas nogdes sobre o que vale a pena olhar e o que efetivamente
podemos obscrvar. Constitoi ela uma gramitica ¢, o que € ainda mais
importante, uma étca do ver.” Esse novo cOdigo visual sugerido pela ensaisea
& fruto da bagagem cultural do fotografo, ou seja, a opgio pelo registro ¢ algo
refletido, muito distante de vm documento despretensioso, feito ao acaso,

Por teis da cimara fotografica hd um agente que, ao acionar o obturador,
deixa aflorar toda uma bagagem cultral, seja ela em tom de denincia, de
agressividade e até mesmo de ingenuidade. Em entrevista ao matuting capixaba
A Gageta de Vitgria, Sehastiio Salgado, um dos fordgrafos mais expressivos do
mundo ma atalidade, afiema: “existe uma corrente que diz que a fotografia € o
objetivo, representa uma realidade, nem mais nem menos, Lla ¢ imparcial e
mostra a realidade total, Nio & verdade. Isso ¢ a maior mentira do mundo.
Vocé ndo fotografa com a sua miaguina. E a coisa mais subjetiva que existe,
Vocé fotografa com toda a sua cultara, os seus condicionamentos ideologicos.
Voos aumenta, diminui, deforma, deixa de mostear.,” [5] Pssa adéia & reforgada
por CHINALIA (2001: 8), quandoe afirma: “0 chamado documento fotogrifico
nio & indcuo. A imagem fotogrifica ndo ¢ um simples registro. fotoguimico ou
eletrdnico do objeto fotografado, como previram seus inventores. Ela fot sempre
uma representacio do real, intermediada pelo reporter fotogrifico que a produz,
segundo sua forma particular de compreensio do real, seu repertorio, sua
ideologia”™ Ratficando esse pensamento, Carter-Bresson diz: “Quero que as
pessoas tenham consciéncia de que o objeto usado & uma simples ferramenta;
o que realmente conta sao seus olhos, sua sensibilidade e a forga das tormas
que eria” [6] Embor Bresson ndo faca nenhuma alusio declarada i ideologia
o bagagem cullural que se expressa dentro do quadrlitero da foto, evidencia
a subjetvidade do fordgrafo, independentemente do suporte técnico de que
cle dispoe para a realizacio do trabalho.

Como se percebe, as foros apresentadas neste ensaio ndo foram analisadas
como um todo. Procurel rotuli-las a partr dos momentos por clas revelados.
Opred, ainda, por uma leitura orientada por um trabalho de desconstrucio
quando destaqued € isolei deralhes que considero representativos. Busques
detalhes que “falam™, que oferecem mformacoes que permitem tornar visivel o
invisivel. Todavia, para analisi-las individualmente, estabelect uma ordem/
organizacio to subjetiva quanto a producio das proprias imagens. As fotos

5 - "A fotografia &
urma fovmma de vida®
(A Gazeln de
Witana). Im:
VASQUEE, Padra.
Fotografia:

Reflexos e
Reflexdes, Povlo
Alegre, LEPM, 1986,
p. &8,

6 - ‘Camar-Brasson,
LT T okas
imagens”. Im; O
Eslado de

5. Paulo, p.0-5, 25
ohe agoslo de 1995
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foram reunidas de modo a estabelecer uma sequéncia que van da glonficacio
ou da apoteose — como prefere Minam Moreira Lette quando analisa fotos de
casamento — 4 degradagio do ser humano apresentada em estado de indigénca,

Segundo SONTAG (19830 65), “o fotdgrafo saqueia ¢ a0 mesmo tempo
preserva, denuneia e eonsagra”. Ao circular pelo bairro, captando armosferas ¢
entregando-me as impressocs ¢ aos acontecimentos que de alpuma forma me
sensibibizam, sinto-me win favesr, espécie de inimigo da pressa. Apesar da
aparente despretensia, a0 observar mais atentamente as imagens deste ensaio,
acabo cometendo simultaneamente os quatro atos “percebidos™ pela ensaista.
De fato, ao fotografar, apropno-me do momento; presetvo a imagem de algo
que num futuro se extinguira ou, numa hipotese menos remota, se
transformard; denuncio o estado do objeto ou da pessoa de meu foco; e consagro,
congelando aquele momento para a crernidade.
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fibrica do interior do Estado de Sio Paulo,
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pProcess, the P-:J]itir;.:ﬂ character of the MEMmaory
and the influence that memory can pracnse
above the consdrution of the conducts of the

individual s
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1 - Easa frabaling

Tl apresonlaa

no Semingnic
Infermacional Sodvp
& Changa a o jovem
i Amicd Lafing,
realizado em Marlad
SP de 05 a 02 de
novembno de 2007,

5 reflexdes que serdo apresentadas nesse artigo [1] estio baseadas nos

resultados de uma pesquisa na qual me preccuper em analisar os projetos

educativos que tém sido desenvolvidos pelas empresas para scus
trabalhadores, tendo em vista viabilizar 2 implantacio dos métodos e téomens onundas
do chamado “modelo japonés™ de organizacio do wabalho e gestio da méo-de-
abra, [TOMEZAKI, 1999) Para tanto, anahsel os cursos de qualificacio promovidos
por uma cmpresa de grande pore do setor indusinial, ramo metal-mecinica, situada
no interior do estado de Sao Paulo, Procedi a essa andlise mediante a consulma ao
material dos cursos e, sobretudo, i realizacio de entrevistas com chefes, gerentes,
profissionais de recursos humanos - em geral responsiaveds pelos cursos de qualificacio
— ¢ trabalhadores que estivessem sendo submetdos ao processo educativo,

Iniciel a coleta de dados na empresa no final do ano de 1997, A empresa
contava com um total de 780 funciondrios, estando 614 diretamente hgados 3
producio. Durante o prercur yeda pesquisa pude perceber que os trabalhadores eram,
em sua maiona, jovens trabalhadores. Embora a temanica da juvenmde nio fizesse
parte de minhas preocupactes iniciais, esse dado fol incorporado s entrevistas ¢ s
minhas reflexdes.

A empresa em questio deu inicio s suas atividades em 199, subsdmindo uma
outra uridacde, situada no municipio de Sdo Bernardo do Campao, gue fora desativada.
A proposta do grupo empresarial, a0 qual a empresa pertence, era a de que a nova
unidade de producio fosse mans “moderna™ em comparacio com a de Sio Bernardo
do Campo. Essa “maodernidade™ possuia dois aspectos fundamentais: a implantacio
de nowa base teenolapica e de novos pancipios de organizacio do processo de trabalho
¢ pestao da mio de obra

Como dito antetiorimente, o objetivo principal da pesquisa era analisar os
processos educatvos desenvolvidos pela empresa e como tals processos poderiam
influenciar na formacao de comportamentos e condutas dos trabathadores, O faro
da empresa ter realizado esse deslocamento da regiio do grande ABC Paulista para o
interior do estado me parecia um dado importante, porém foi no decorrer da pesquisa
que constatel a extsténcia de um elemento que ndo poderia ser desconsiderado para
a compreensao do processo de formacio dos jovens trabalhadores: a memdnia da
fibrica de Sdo Bernardo do Campo,

Apesar de sustentar a hipotese de que essa memoria influenciava
significativamente a constitaicao das condutas dos jovens trabalhadores da Fibica
CIT UCSELD, penso que para realizar tl andlise ndo podemos deixar de lado dois
aspectos mats amplos desse mesmo debate: por um lado, a sinmcio concrera do
jovem no mercado de trabalho hoje e, por outro, o lugar do jovem numa perspectiva
de formacio de trabalhador necessiria as mudancas na organizacio do tabalho,
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Prmetramente, a situacio do jovemn no meteado de rrabalho temn sido apontada
pelos estudiosos da area como muito precina. Nas palavras de Pochmann:

“0) desermnprego juvenil, sem paralelo na historia nacional,
emetge como um dos mais graves problemas de insercio do
jovem no mundo do mrabalho, Além disso, as ocupacoes que
FESTAT 205 JOvens §80, na meionsa das veres, as mas pn:.r,'.én'a:;.,
com postos nao-assalatados ou sem registro formal, pois
enconoram-se praocamente bloqueadas as portas de ingresso
aos melhores empregos. O quadro de escasses de empregos,
em meio an elevado excedente de mio de obr, torna os
jovens um dos principais segmentos da populagio atva mas

fragilizados™ (POCHMANN,1998: 16)

Em sepundo lugar, 0s jovens que conseguem inserdr-se no mercado formal de
trabalho, mais especificamente no ramo industrial, vivenciam um periodo de
transformacdes no mundo do wrabalho, que incidem sobre o mabalhador na forma
de exigéncias quanto ao seu nivel de escolanidade ¢ qualificacio ¢ também quanto ao
seu comportamento em relacio ao trabalho, De uma maneira petal, podetiamaos
dizer que a conduta exigida desses jovens trabalhadores se caracterza pelo
compromenmento pessoal com as meas da empresa.

Fvidentemente, esse Lplailrn gt,:ml da situacio da juvenmude ¢ do mercado de
trabalho exerce grande influéncia sobre a constnugio das conduras dos jovens comao
wrabalhadores. Acredite que, na unidade industrial analisada, além desses fatores
estruturas, of jovens trabalhadores também se confrontavam com urma tentativa de
soculizacao/Mformacio que objetivava a niao repeticao de um dado modelo de relagdes
de rrabalho, cujo exemplo indiscutivel € a fibrica de Sio Bernardo. I nesse sentido,
a memona assumia um pape] fundamental de discplinamento dos comportamentos.

O USO POLITICO-DISCIPLINADOR DA MEMORIA

l“ﬂ_'l";'l_ Cll"l-ﬂ'll']]_'ﬂ'ﬂd{'.mﬂi COTI0D ik ![.'."I'I"I..I']T“Jl['lgl!‘i- I::I.l!.‘. f::';b[l E\'.'.'FIEH'I:'J} i‘.nﬂut.:r]r:i:av:am
na formacao dos jovens mabalhadores, precisamos compreender, primeiramente,
alyumas caracterisncas desse fenomeno que designamos como memdora, A memorna
€ a presenca do passado e pode ser iden tificada com o ProCesso de construciio e
reconstrugio de lembrangas nas condigoes do tempo presente, através do qual os
individuos preservam o tempo, salvando-o do esquecimento e da perda, elabomm a
representacao do passado ¢ reafirmam sua dentidade, construida na dindmica da
hustoea. (INEVES, 2000: 109-1163

Iimbora, em prancpic, pareca gque a0 hidar com a memeona estejamos prvikegtando
um processo de reconstrugio do passado notadamente individual, temos que ter daro
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que 3 memdna ¢ um fendmeno social. Apesar dela se apresentar e se construir
indnidualmente, a compreensio comum dos simbolos ¢ dos spmificados e a comunbiio
de nogiies que os individeos compartilham com os outros membros do grupo social
definetn o cariter social das memorias indnviduads. (BARRCKS, 1989: 29-42)

Vale destacar, minda, que nio }mdcmuﬂ considerar & memoria CoTmie A
conservacio do passado, mas como um reordenamento e reconstrugio das
lembrancas, pois a dindmica do tempo interfere no ato de relembrar, rransformarndo
memoria ¢ identidade em fendmenos dindmicos, dialéticos ¢ potencialmente
renovivers. (NEVES, 1998: 1527-1554)

De acordo com Hallvwachs, “a lembranga é em langa medida uma reconstrucio
do passado coma ajuda dos dados emprestados do presente, ¢ além disso, preparada
por outras reconstrugies feitas em épocas antetiores ¢ de onde a imagem de outrora
manifestou-se g bem alterada,” (HALBWACHS, 1991: 71) Em outras pabiveas, nossas
imagens do passado mudam 4 medida em que ele recua no termpo, mudam porque
alpumas impressics se apagam ¢ outtas tomam destaque, de acordo com o ponto de
vista de onde as encaramos

“Para Halbwachs, cada memdna individual ¢ um ponto de
vista sobre a memdna coledva. Nossos deslocamentos
alteram esse ponto de vista: pertencer a nOVos grupos nos
faz evocar lembrancas significativas para este presente ¢ sob
a luz explicativa que convem a acao atual. O que nos parece
unidade ¢ maldplo. Para localizar uma lembranga nao basta
um fio de Anadne; ¢ predso desenrolar fios de meadas
chiversas, pods ela & um ponto de encontro de vinos caminhos,
¢ um ponto complexo de convergéncia dos muitos planos
do nosso passado.” (BOSI, 2001: 413)

Nesse sentido, podemaos afierar que a meména da fibrica de Sio Bernando &
reconstruida pelos individuos que as possuemn de acordo com a posiciao que ocupam
atualmente, no interior da nova fibrca. Além disso, temos que considerar que ha
ainda uma outra especificadade nas memdanas de Sao Bernardo: trata-sc de uma
memora politica, visto que el € perpassada pela histéria do movimento operino,
class hutas dos trabalhadores da regtio do grande ABC por condigtes dignas de trabalho
¢ remuneracio € contra a repressio do regime militar, Na sociedade capitalista, a
memoria politica é oprimida e sufocada pela “histona ofcial celebranva anoe
triunfalismo ¢ a vitdria do vencedor a pisotear a tadicio dos vencidos™ (CHAUI,
2001: 19) E nesse caso especifico, poderiamos dizer que a memdna dos “vencdos™
— o trabalhadores que foram demitdos em decorréncia do fechamento da fabrca
de 5o Bernardo — € sufocada pela memdénia dos “sobreviventes™: aqueles que, nio

58 " RESGATE (11), 2002, Tomizaki, K. p.55-64



Artigos & Ensaios

sendo demitidos pela empresa foram convidados por essa para se transferrem para
o interior. Esses sujeitos se deslocaram do espaco onde haviam construido sua
identidade como profissionais para serem nsendos em um novo ambiente de trabalho;
pata esta nova realidade cles carregaram suas memdonas e o peso das exipéncias de
mudancas requendas pela nova Eibrica,

Durante a pesquisa apenas um chefe ¢ um gerente de Sio Bernardo ainda
trabalhavam na empresa e foram entrevistados. Ao longo da realizacio das entreviseas,
pude perceher que a fibrca de 5io Bernardo era continuamente citada pelos
depoentes. De uma maneira geral, para falarem sobre a educagio dos trabalhadores
¢ o8 novos mémdos de organizagio do trabalho, chefes e gerentes rracavam
comparagoes entre a “nova” e a “antga” fibrca. De forma que a odo o momento
o6 depoimentos se remetem s “filosofias diferentes” que a2 nova fibrica devena
implantar em contraposicio s “amarreas” ¢ “vicios” do passade.

Acredito que havia no intedor da empresa uma tentativa de rompet com as
experiéneias do passado, representadas ¢ matenalizadas na fabnca de o Bernardo,

“No passado, cu também chefier em Sio Bernardo, ¢ as
possoas cxgiam mas supervisao no dia a dia, no see tabalho,
niao que hoje ndo exista, mas cu dina que hoje a gente
CONSCEUE Lﬁ‘.h.'g:tr pra eles, dl_'legﬂ COM MAls SEEUranca,
entenden? E também a participagao, a seguranca que a gente
lem i nossa cquipe, ¢ o resultado, ele vem de uma forma
mais mipida, com melhor qualidade, no que diz respeito a
produnvidade, mdo 1550 tax prarte, qtm:u{ungr_'mu LETTY LT
equipe boa, bem weinada, comprometda, isso ¢ o poncipal.
(...} Do lgar de onde en vim [Sdo Bernardo] a gente
trabalhava com diversas.. cabecas diferentes, pessoa mais
instruidas, menos instraidas ¢ o propoo lagar cra propicio..
tinha muita empresa ¢ naguela época emprego nao era o
dificil come & apora, entiio a pessoa ndo i bom aquu: “ah!
Me manda embora, vou procurar outtal’. E o grau de
instruciio também pesava muiro, até quando eu mude pri
i, ful transferido, isso cu send bastante, nossal™ (chefe)

. em 5io Bernardo do Campo existam pessoas que vinham
da roga, do Norte, pessoa que nunca viu um fabrica, nunca
viu um equipamento; entio ele apenas fazia.., "Olha, vocé
coloca essa peea aqui!’. Ele colocava essa pega o di mtearo,
O MES Inteire, o ano inteiro. " rerente)

Prche-se nodar atmves dos depoimentos as carcteristicas deprociativas apontadas
4

em rebaciio i “antiga ™ fibrca: abalhadores pouco quabificados; abandante ofere de
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trabalho que estmulava a insubordinacio dos trabalhadores. Merece destaque a
referéneia aos mites da unlizagio dos modos de organizacio do tabalho baseados
nos “ponciplos m_f,'inﬂsmsffmdjsmf s que dexa entender que a repeticio de tarefas
altarmente parcelanzadas era uma conseqiéncia da falea de eapacidade do mrabalhador
e nido, como de fato ela & uma estrarégia de uma dada maneira de organizar o processo
produtivo, cujo objetivo econdmico ¢ polidco ¢ retirar das mios dos tabalhadores o
controle sobre o processo de produgio

Em geral, os wabalhadores da “nova™ fabrica sdo apontados como mais
qualificados, competentes e, sobremdo, mais comprometdos com os objetivos da
emprest, enquanto que o trabalhadores de Sdo Bernardo mannnham uma relacio
estritamente “profissional” com o trabalho, Através dos depoimentos pude perceber
que essa anmde “profissional” dos mabalhadores synifica que estes entendiam a
redagio de trabalho como uma relagio mercantil, de venda da forga de mabalho ¢,
portanto, imitavam seu compromisso com a empresa ao que era deterrminado pelo
contrate de trbalho. Enquanto que, no interior do estado, a empresa vai procurar
implementar wn modelo da Fbrea como extensao do lar ¢ da familia do trabalbhador.

“ILa [emn Siio Bernardo| em profissional mesmol Li ndo dnha...
A gente saia da fibnca e 1a embora pra casa, dificlmente a
gente passava om wmn bar, num happy hour pra tormar uma
cervejinha, nunca! Dificilmente... Chepava de sibado e
domingo a gente saia pra clube sem companhia do pessoal da
fabrica. Nao tinha aquele convivio familiar Hoje niol Hoje
aqui ¢ diferente. Fu vou na casa do gerente geral tomar lanche,
tormear vm cafié, eu vou na casa do meu perente [de drea) tomar
uttia cervega, fazer um churrasco, eles vio na minha casa. ()
Oy meus funconinos -I'.:I}lLlLI:i vio na minha casa, cu vou na
casa deles. o convivio é melhot!™ (gerente)

"0 pessoal daqui & mas comprometido, eles pensam mais
na fibrica, cle wém orgulho de trabalhar, os outros 14 [de Sio
Bernardo| nao tinham, eles trabalhavam por trabalhar. Os
ﬂpcradc;rn_s de 5ao Bernardo trabalhavam li porque
precisavarn trabalhar. Aqui ndo! Aqui voce vE que o pessoal
rem n:l.'gullm de trabalhar aqui, o pessoal ¢ preocupado, o
pm&-ml ¢ mais participativo no trabalho em prupo, o pessoal
fae st treinamento, A diferenca ¢ roal!” (chefe)

[:ssa pritica de comparcio entre a fiboca de Sao Bernardo e seus trabalhadores
e a Fibrica atal fol ficando ainds mas evidente na medida em que ful avangando na
coleta dos depoimentos: em diversos momentos das entreviseas tanto chefes e gerenies
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como jovens trabalhadores que niio mbalharam na antiga fibrica referiam-sc a cla
como se a tivessem conhecido. Em geral esses depoimentos reproduziam as mesmas
iddéias apresentadas por aqueles que trabalharam em Sio Bernardo,

Mas entrevistas de alguns jovens trabalhadores transparecia uma tentativa de
distanciamento dos “antigpos™ wabalhadores de Sao Bernardo, uma tentativa de sc
dizerem diferentes deles, como se eles também tvessem conhecido aquele logar ¢ as
pessoas que 13 trabalhavam. Em geral, esses depoentes se referiam 4 fabrica de Sio
Bernardo de forma pejorativa,

“Antigamente, quem trabalhon em Sio Bernardo eles falam,
que cles ratavarm que nem animal mesmo! Modo de dizer...
Corversava Como s¢ fvesse conversando com ufa pessoa
de baixo nivel, falava alto.. Mas agora hoje em dia, e
principalmente aqui no interior, i em Sao Paulo ainda term
rrito disso, porque tem muita gente que trabalha 13 que
veio do Nordeste, que veio... B o relacionamento tem que
ser diferente, porque anfigamente [TAGVA QU NEIM Se tivesse
tratando um 1gnorante, mas hoje em dia nao € mais assim,
hoje em dia pri eles dar uma explicacio pra vocg, te enrolr
¢ dificll, porque voce & uma pessoa estudada, experiente...
entio & dificil, eles rem que saber como falar " (operador de
producio)

A imagem construida na nova fibrica a respeito dos ditos “anfigos operirios
de S0 Bernando” privilepia a sivagio dos jovens, levando-os a acreditarem na
superiondade de sua simagio como mrabalhadores. Além do fato dessa superioridade
ser facilmente questionada (do ponto de vista salaral, por exemplo), temos que ter
claro que, em contrapartida a essa siagio povilegiada. que cles acreditam vivenciar,
esti a necessidade de responder as exigéncias da empresa em termos de conduras,
Fin outras palavras, para se constinirem em uma “nova geracio” de cabalhadores,
cles devem apresentar 05 COMpoOramentos necessarios para se diferenciarem dos
“antigos trabalhadores.”™

Outro aspecto diferenciador entre as duas fibricas € a agio sindical. Enguanto
a fibrica de Sdo Bernardo era marcada pela participagio da maiona absolura dos
trabalhadores nos movimentos propostos pelo sindicato, a fibrica do interior se
camcteriza pela quase inexisténeda de trabalhadores sindicalizados,

“0 sindicato sempre foi uma complicagio. Muito
complicade |4 [ern Sao Bernardo] o sindicaro ficava do kado
da X, entio eles desciam so wma ruazinha, cingiienta metros
cles estavam na porta da X, entio isso era desvantajoso pra
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ndGs 4, porque a briga i de qualquer movimento sindical,
comegava na X! Agora aqui o pessoal do sindicaro.. porgue
uma firma prande como essa aqui, uma nultnacional, entio
eles... querem parar essa fabrica, querem fazer essa fibrica
ser sindicalizada ¢ o pessoal dagui mdo € muito de sindicato
nécy, 1550 ¢ muito diferente de li também (. La todo mundo
era socio do sindicato ¢ o pessoal particpava de qualguer
mewimento. [ finha também os delegados sindicais que
atrapalhavam muito o tmabalho da chefia, O cara dnha
estabibdade, vocé ndo podia mandar o cara embora, nés
Entio, eles aproveitavam! {..) Eles mandavam mais que o
chefe. La o café tava ruim eles quenam parar a fibrical (..)
Fra terdvel! Fim muita pressio.. demais...” (gerenie)

Fssa construcio simbolica da Fibrica de Sio Bernasdo comao fonte de conflitos
¢ gue explica para a chefia ¢ geréncia o sen fechamento, I interessante como ndo
h!:ll_'l"ul'r_' I‘I.L"'“[‘I.LI.['I:IE'I. rl:reraﬁljﬂ a5 l'.['l‘_'l'['ll:l.‘i:'i ‘r':IJIHLgEIL‘i- 'L]lll!.‘. A% ﬁm[ﬁrﬂ,‘:‘iﬂ:‘i CI:'!II'II'.I'I_]i;Emm I 520
deslocamento para o interior, @is como incentivos fiscais e salitos drasncamente
inferiones pagos aos trabalhadores de regides pouco industrializadas.

A nova fibrica, por sua vez, deverd ser uma fibrica “higiénica”, sem tensoes,
nela deve imperar a harmonia entre mabalhadores, chefias ¢ direcio da empresa,
Apesar desse desejo, o encertarmnento das amvidades da fibrica de Sao Bernardo ndo
significa que tenha havido wma ruprara com a histdria recente gue el representa,
tanto que & retteracda pelos gerentes a necessidade de nio se repetir a experiencea de
Sdo Bernando; em ourras palavras, esses reiteram que a fiboca amal deve ser diferene
ou cotrera o tsco de ambém deixar de existir. Da forma como ¢ apontada,
frequentemente de modo pejorativo, a Eibrica de Sio Bernardo € a expressao de
relagoes de rabalho que nio devem se repenr, pelo menos no que mange a alpuns dos
ol :-II."'iP'I..";'.hZ T

Entendo que a ruprura com a Yexperéncia fracassada™ do passado 6 pode se
dar na medida em que as lembrancas da antga fibrca permanecam sempre presenioes,
para advertir a todos a respeito dos tiscos do fracasso. A condiciio da ndo repeticio
do passado é a manutengio de sua memdoda.

Durante a realizaciio das entrevistas perguntei a wn dos grerentes se ele relatava
na nowva Fibnica as experiéncias de Sio Bernardo, em sua tesposta fiea evidente o uso
disciplinador da memadna no interor da fibrca, que visa interferic na constituicdo

das comdaras e COMMPOTETINTOS diws “novens”™ trabalhadores,

“As vezes quando € preciso a gente conta histona, cotsas
boas, néel Eu nunca penso em coisas ruins, eu nunca vejo o
passando ruim, quando o passado.. tem coisas boas do

RESGATE (11), 2002. Tomizaki, K. p.55-64



Artigos & Ensaios

passado, voot tem sempre que passar as cosas boas. Fu
munca falo as coisas nuns que acontecen 14; e nunca falo de
greve, cu nunca falel que B o pessoal tnha problema de
seguranca. Nuncal Eu sempre falo coisas boas, Eu trago
exemplos bons de [4.” (gerente)

F abvio que aqueles individuos que reabalharam na antiga fibnca reconstroem
4 memona de Sio Bernardo de acordo com a sitmagio na qual se encontram atualmente
coma chefes e perentes “sobreviventes” do “fracasso™ da antiga fibrica. Entretanto,
fol possivel notar que esse processo de rememoragio ¢ bastante contraditonio: apesar
de declarar o “avango” que a nova fibrica representa em relagiio b antiga, o chete nao
deixa de expressar o quanto foi doloroso o processo de encerramento das arvidades
da fibrica de S0 Bernardo.

 .J4 e Sao Bernardo, quando a gente viu agquilo 13 parando...
desatvando.. di aquela dor no coragio, que eu morava perto,
né? Fu via aquele pessoal.. ¢ inha que dispensar pessoas..Eu
me sinto mal até hoje, quando eu passo ki ¢ vejo um
supermercado no lugar de uma fabnca que eu, bem dizer,
passei minha juvenmade inteira ki..Quando ea tinha 22 anos
de idade até. eu trabalhei 18 anos 1 Isso é uma vida, eu
passed 2 minha vida de jovem toda 1 dentro de uma fabrca,
viaquilo ki crescer, Eu achava acquilo la mudto gostoso, muito
bonito, cu nao consegua viver sem aquilo, B a horm que en
vi aguilo.. me dava uma tmsteza... Fu ia pra Sio Bernardo,
mesmo quando em vim pra ci, eu ia pra li me dava mura
tristerza, cada diolo que caia ki, caia eu também. E hoje ¢
dificil, eu vou pra ki na fibrica I1, eu passo B no supermerncado
e e sinto mal. Fume vejo dentro dacueks fibrica... e apesar
que en gosto dagui Muito, gosto muito, nem pretendo sair
daqui’™ (gerente)

Transparecem nessa fala os sentimentos contraditdrios vivenciados pelo gerene
no processo de rememoragio: a fibrica de Sio Bernardo que ¢ muitas vezes ape arntacks
como uma experénci negativa, repleta de problemas €, a0 mesmo tempo, o loacal de
trabalho “muito gostoso™, “muito bonito™; os wabalhadores, por sua vez, ndo eram
comprometidos com os rumos da empresa, eram influenciados pelo sindicato, mas
mesmo assim foi rmuato dolomso ter que dispensi-los. Entretanto, diante do doloroso
processo de desconstrugio de sua identidade profissional (... cada tjolo que caia 14,
caia cu também..""), 0 gerente Precisa reCOMETIr S vida profissional, responder as
nova exigéncias da empresa e fazer uma opcio pela nova fibrica: “apesar que eu

I'l'l-

gosto dagui muito, gosto muito, nem pretendo sair dagu
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CONSIDERACOES FINAIS

Conchando, me parece, que os jovens buscavam contnuamente romper, cm
fod e i II['i!iI:l]I'!'-iII!A'.‘i-u\I C{HTL I;,]J'I'l'[ﬂl:i."iﬂl!_'i-f'l- I'.].L[E :il',,‘f.]l]t,‘;l' l:l']!'l:ht,"."l:l'_"T‘:l.l'['l ITTAS ST OO ILIL'IHJ ety
estabelecerarn contato arravés de wm fao, gue se apresentava quase COMO IMA AMCACA:
estavam trabalhando na fibrica em UESTRC POTCUE ST LT determinado momento e
hagrar uma outra fabrica foi fechada e dois il trabalhadores perderam seus postos de
trabalho. Os efeitos desse rompimento aparecem na busca desses jovens para
construirem uma conduta come trabalhadores que corresponda as expectatvas da
empresa ¢ as nocessidades do processo de produgac.

Em seus depoimentos, esses jovens trabalhadores se dimam diferentes dos
“antigos”, se mostravam naguilo gue os distanciavae escolandade, qualificacio téenica,
novas relacoes com as chehias e com a ecmpresa, buscavam se constiur em uma
“nova gemcio” de trabalhadores, asjo processo de formagiio — permeado por pressoes,
medos, submetimentos, mas também por contradicies e resisténcias — precisa ser
analisado de forma mais profunda em pesquisas futaras.
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A invencao
do espectador e do cinema

CrisTina BrRUuzzO

Professora do Departameanto de Metodologia da Ensing da Faculdade de Educacio-Unicamp

REsto

Acr longo do séeulo X1X foram se somando
as descobertas que permitiram o
desenvolvimento da tecnologia necessana
para o registro das imagens em movimento, O
século XX viu a consolidacio do cinerna
como diversio de massa, levando 3 difusio de
novos hibitos sodas ¢ a universalizacio de
uira forma de expressio por imagens em
movimento gque hoje conformam, de certa
rmaneiri, o nosso modo de olhar o muondo

As recnologias de imagens subsegientes
romaram-no come modelo. Entender o
mundo moderno é também refletir sobre o
sigrnficado do cinema. Considerar seus
primordios permite entender 4 Maneira Como
o CINema atenden CXpeCcta FIWEES © CIicl fvviLs

Palavras-chave: Histdra do dnems.

'[jii!l'l.l:!T]lI! [143 F!IT"I!HZ”. ]T.h'['!il.‘t'.T:I{:lﬂl-T l]l'." li.'.i!! LETTRA

ABsTRACT

The XIX cenrury witnessed many discoveres
which allowed the development of a
necessary technology to the imprint of
images in movement. The XX century
witnessed the consolidarion of the cinema as
a mass cntertainment, which spread new
social habirs and the universalization of a new
way of expressing images In moverent.
Mowadays, the new image technologies have a
great influence in our way of looking to the
wotld. To understand the modern world is
also to understand the meaning of the
cinem:. To focus in the history of canema
means to understand the way in which the
cinema met the expectations of the time and
cnated new ones.

Key words: Hiﬂlnr}' of Cinema. The Cinema
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1 - Esle texto & uma A possibifidade extava mo ar.

Virrsan ampiveda & 5 B : o
stualizads do Tieelor 0 qeee fFemar for vesnir or efemrenios,
capituo dois . =

[Vale a pena vor ¢ Louis Lumiere

cingalograio) da
fasa de doutorado _ .
de Cristia Bruzzo: o longo do século XIX foram se somando as descobertas que
“) minama na

BECHE: O proffssar, _ _ : : :
wm aspactador”, J'l':s_h;i seros olas IMIAFens Cinm MoV, Fmbora os PELMCLTC s 5L dovs
Campinas, 5F 1995

permitiram o desenvolvimento da tecnologia necessiria para o

sobre a persisténcia das imagens sejam do séeulo XVII e as lanternas magicas
& as sombras chinesas jd existissem hd muiro, fou

— = no século XIX que, em diferentes lugares e sem

contato entre s, viarios homens inventaram
cnpenhocas que desafiavam as imagens cstaticas.
() século XX viu a consolidacio do cinema como
diversio de massa, levando i difusio de novos
hibitos sociais ¢ a universalizacio de uma forma
Je expressio por imagens em movimento que hoje
conformam, de certa mancira, o nosso modo de
olhar 0 mundo. As tecnologias de imagens

!-'ul.l]]!i:_'l:.il'.'li:]‘.l[l:.'“.:'- COIMATATI-G COTI modelo.

Farender o mundo moderno & tambem refletic

Exibigao de} X sobre o significado do cinema. Considerar seus primordios permite entender
Lanterna Magica r 1 : i h
(litografia de a1 maneira como o cinema atenden gxpectativas € crlou novas, cujas
1870) possibilidades estavam no ar. [1]

() surgimento da fotografia, em 1839, trouxe um estimulo s tentativas
de caprar o movimento ¢ as primeiras sequéncias do galope de um cavalo

foram registradas em 1872 pelo fordgrafo ingles major

..... -—rm | Fadweard M uybridge, a partir de vinte ¢ quatro cimeras

3| forograficas acionadas pela passagem dos animais, Tal

{| cxperimento, na verdade, buscava atender o desejo do

_; rovernador da Califérnia, Leland Stanford, que fizera

lj:I uma aposti sobre o modo como o cavalo se move no

3| galope —aspecto em que havia muita controvérsia, De

b ":’_""_"w"'.."r"_'r"”_'_';- - 1| qualquer maneira, 56 em 1878 tal registro fol possivel,

y '-TF%'::J::—:=':-;iHj:-~:_:'F-E l porque muitos 1'.-1'::-h|t:Tn:i.~i FECTIICOS jnuﬂpcradns
alongaram o resultado (SADOUL, 1983: 37-43). No dia

Segiéncia de 26 de setembro de 1881, Muybridge apresenta suas projegdes luminosas cm

fotografias feitas - : : 2 N R
EMbridge Paris, na casa do fsiologism Enenne-Jules Marey para um seleto piblico que
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incluiz o famoso fordgrafo Félix Nadar. Sio projeradas imagens inspiradas
pelos estudos de Marey sobre o movimento. Muybridge montou um tipo de
lanterna migica que projetava numa tela desenhos feitos em disco de vidro,
a partir das fotografias do animal em galope. Esta sessio entrou para a histari
do cinema, embora a projegio de fotografias fosse conhecida desde 1857,
com os Panoramas de Charles Langlois pelo menos. A novidade estava nas
IMAgens SEretn provenientes de fotografias sucessivas, [MANNC NI, 1995: 6)

Entender o movimento dos seres vivos era a meta de Marey, que em
1882 inventou o fuxil forografico, com o qual cra possivel fazer 12 imagens
sucessivas por segundo. Pesquisador incansavel, Marey desenvolven
cronofotografia que reunia na mesma fotografia uma séric de imagens
sucessivas, na fregiiéncia de 10 a 50 imagens por segundo. Em 1890, Marey
apresenta o primeire filme em celuldide com forografias sucessivas tradas
por uma caméra cronofotogrifica, As placas fotograficas usadas pelo
fisiologista eram fornecidas pelos irmaos Lumiére, industriais do rameo, Marcy
dedicou-se ao registro de animais ¢ homens em deslocamento, produzindo
um conjunto notivel de fotografias, cuja dimensio artistca fol perechida
o al;lrun:: de seus ::::unt-:,'nai'.-nrﬁlll_‘i:-s- 5 incluindo o prﬂ-pf‘li} Marey L mntitulon
uma de suas publicagtes, de 1873, Hawdos de Piviafagia Artistica, () historiador
de cinerma, Henri Langlois, disse sobre Marey: “Ele analisa, ele disseca, ele
descobre com uma minieia, em cuidado excteemo ¢, de sabito, com a
impulsividade dos poetas, ele cria..."[LANGLOIS, 1986: 319

MNos Estados Unidos, Thomas Alva Edison, inspirado nas cimeras de
7‘-'{:11':.‘}'., desenvalve entre 1891 ¢ 1893 o k'lm:'[i}!i‘-'-‘ap.l” que era uims caixa de
madeira de 123 centimetros de altura que continha filmes de 750 fotografias
sucessivas numa pelicula de 35 milimetros. A inovagio eram quatro pares de
perfuragiies por imagem gque garantiam a tragio da pelicula com nitidez da
imagem. O kinetoscdpios foram explorados comercialmente a partir de abril
de 1894 nas pesny arvades, salas com diversoes variadas gue custavam um
peny - que eqiiivale a um centésimo de dolar. A grande caixa determinava
uma visao solitiria das imagens em movimento, mas ali era possivel ver os
primeiros filmes de ficgio, comédias, peliculas historicas ¢ erdticas. Na metade
de 1895, Edison acoplou um fondgrafo aos kinctoscopios, possibilitando a
existéneia de filmes sonoros, além de filmes coloridos, pintados & mio sobre
a pelicula.

O cinematdgrafo viria a piblico em 1895, com a exibicio no Grand
(Café, em Paris, de um conjunto de filmes dos irmios Lumiére. Um deles era

2 filmagem da saida dos operirios da fibrica da familia Lumiére, em Lyon.

Fuzil fotografico
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O filho fordgrato, Lous, registrara em um manuato “as
operanas, da saas largas e chapéos de plumas, os
operirios a pedalar nas bicicletas {...). Depais do pessoal
vinham os paredes, numa carreagem puxada por dols
cavalos. E o porteiro fechava os portoes”™ (3AIDOLUL,
19835 44

Lowis e Auguste Lumiére fizeram no mesmo ano

vinos destes repistros da realidade. T'ot um grande

SLCCSE0 I'_"]l."'.&i I:I,'-;_'"i,l,'_li;'l_l'il;l'l'l !'I'ILI'iT-l'i-:‘-i I'}l'll;,‘:l'lili‘l.d'rT{!H lflﬂﬁl SLI1AN

mdcquinas. stas se destacavam pela levera — apenas

Filme dos irmaos 45 kg, coquanto, nos Estados Unidos, Edison construira aparcthos nuito pesados —
Lumiére A Saida

dos Operdrios da ' :
Fibrica Lumigre  presenca dos dnegrafistas, tomando reglsiros nas ruas, passou i Ser Ui cena comii.,

[= Pr‘:-'l [i(?i(il!li_{t':l ['H"I'iH STV Ry P:.'ll.".l FI!['HI!.T LTI 1]:[1."‘.'[ E'I'TIZIIiL'f:lI!' L= C(lETjﬂT. ]..'i.lg’:_'liil dl

(1895) Eira até wmna estratégia dos Lomiére para aumentar o piblico das sessdes noturnas.
Durante o dia scus operadores ficavam parados nas esquinas mais mu'-.'j.lm_':lll'.ld;ls,
fingindo filmar, e os transeuntes lotavam as salas buscando-se nas telas, (dem: 52-33)
Um ano depois da primeira sessio piblica, as mequinas de filmar dos Lumiére
jd cram conhecidas em Pars, Lyon, Bordéus, Londres, Berhm, Viena, Madn, Lisboa,
MNova Iorque, Moscou, Brmelas ¢ Belgrado. (ARAUJO, 1986: 6)
A imprensa caroc, em junho de 1896, :Lr"11|_'r‘_'ij‘.l:1r.|.:].m-_'nll_' prepara o publico
para a chegada da novidade no Brasil. De certa forma era apenas mais uma diversio
disponivel para o grande pablico.,

“Conforme vejo anunciado, brevemente teremaos ocasiio
de admirar o cinematografo, uma das maravilhas deste
fim de século. Todos nos vimos os E:i:LL*.H:.*i{:f}pic: de
Edison, o qual reproduz o movimento por meio da
passagem ripida, em frente 4 retina, de uma séne de
Fnrngmﬁmc instantineas. Mas no kinetoscopio as ﬁ.__L|"I.JE1:‘1'
eram pequeninas, € s0 uma pessoa de cada vez podia
aprecia-las. O L'.inqtrn:lmgrﬂ’r'c:,, mventado pelos rmaos
Lumiére, apresenta-nos as figuras em tamanho natural,
podendo ser vistas por um numere qualquer de
espectadores. FEsta maravilhosa lanterna magiea da Ciéneia
fard passar perante os nossos olhos, nas suas exatas
dimensdes, um trecho dos ‘boulevards® de Pans, no scu
continuo movimento de vaivém, homens, mulheres,
criancas, carros, Onbus, animais, tudo. Em meio da
muladio, podemos descobrir pessoas conhecidas que por
acaso ali se achassem durante 2 operacao do Fﬂnﬁgmfﬂ.”

(FERREIRA, 1986: 17)
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Figuras em tamanho natural, os bulevares de Paris em suas exatas
dimensoes, a possihihdade de descobrir pessoas conhecidas no vaivém da
multidio, realizava-se a ilusio do cinema. As pessoas conseguiam ver, ou
esperavam ver, naquelas imagens tremulantes em preto e brance, em poucos
minutos de exibicio numa rela bem menor do que as atuais, a reproducio da
realidade. Apesar dos primetros registros cinematograficos terem sido de
cariter documental — cimeras paradas filmando o movimento — o universo
imaginario das pessoas se mobilizava.

Georges Méliés, presente a primeira exibicio pablica dos irmios
Lomiere em Paris, deixou testemunho de suas impressoes. A maravilha
desperiada pelo movimento era acrescido o impacto provocado pela situacio
da projecao: a sala é pequena e ocupada por mais ou menos 30 pessoas, ao
apagrat as luzes, uma imagem fixa é projetada na tela e Méliés acredita eratar-
se de uma sessio de projecoes forogrificas; repentinamente “um cavalo
puxando uma carroca COmMEGOU a 5¢ Mover na nossa diregdo, em seguida
vieram outros veiculos, depois pessoas, enfim toda a animagio da rua.”
(PINEL, 1995: 12) Apesar de um registro da realidade, os irmios Lumiére.
criaram © clima que esamulava a imaginacio.

Além do aspecto encantatorio das extbicoes, a propria visio das cenas
cotidianas era uma novidade. I bom lembrar, as fotografias s6 apareceriam
nos jornais a partir de 1904, portanto os filmes de atualidade despertavam
enorme curiosidade. E bem verdade que muitas destas peliculas nio
correspondiam a filmagens no local do acontecimento, mas eram encenagoes.
Em 1902, Charles Urban realizou um filme sobre a coroacio de Eduardo
V1I, encarregando George Méliés da realizacio. Este filmou diversas
“arualidades reconsamidas™, embora nic as apresentasse como verdadeiras.
Em 1899 filmou O Case Dreyfas, ¢ antes havia reconsttuido cpisddios da
puerra preco-turca. (SADOUL, 1983 62)

A encenacio de r.-.pi:u‘}diusi histdricos e a reconstitnicio de
acontecimentos da amnalidade pelo cinema sio topos de filmes que 1nstgam a
pensar na complexidade das pridcas sociais de recepgao dos filmes pelos
-:_:.‘-i]'.li"'t'.T:'lIL‘IlZ!lTII':H & Iaas TII':E:lI;:II_!IﬂH l!!irlihi?lti:;:(hl!—i entre Pl?l}}lllt'.ﬂl L = ﬂ.!:l]i.l:] :':I{{r_‘ 1'-I.I'I'.|'!|1{'.:l.
Aqui estamos frente ao poder das imagens para evocar a realidade, vale
lembrar da retorica das imagens discutida por Barthes a proposito da
totografia. A ambigtiidade destes filmes suscitou a desconfianca dos atores
mais conhecidos que, segundo depoimento de Méliés, recusaram-se a
participar de seus filmes, considerando uma decadéncia submeter-se a estas

produgoes. (LANGLOIS, 1986: 355) Mais tarde o cinema tera no filme
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histérico uma de suas modalidades mais prestgiadas.

()5 simuladores de cenas da amalidade, deve-se reconhecer, também
tiveram seu papel na exploracio dos recursos do cinema. Mite hell, nas cenas
de guetra ¢ nas perseguicoes, costurnava desenhar estrelas nos negativos para
acentuar os tiros. No fim do século X1X, quando Estados Unidos ¢ Espanha
disputavam a posse de Cuba, viros filmes apresentavam o desempenho das
tropas americanas nas trincheims. Até mesmo uma batalha naval foi “filmada™
um recipiente cheio de dgua, com barquinhos de papel sobre os quais tinham
sido coladas forografias dos navios de guerra, ¢ a fumaga de um cigarro
completon o clima da batalha. Se o publico acreditava no que lhe era
apresentado ou percebia os artificios, é dificil analisar. Possivelmente as
pessoas estivessem mais interessadas na diversio proporcionada pelo
espeticulo cinematogrifico.

Cedo, os efeitos especiais, ortundos dos espetaculos de magia e
prestidigitacio, produzidos pelo génio de Georges Mclies, encantaram a
platéia, como iagem & L, de 1902, cheio de trugues ¢ criatividade. Mélics
era prestidigitador e levou para o cinema as trucagens do teatro, criando
filmes que se destacavam dos habimais registros do condiano. (SADOUL,
1983: 56)

() cinema era um passatempo bem a gosto das platéias curopéias e
americanas do inicio do séeulo que iam ds feiras itinerantes. Estas eram as
fontes de novidades e diversdes baratas, com as exibigoes de animais selvagens,
muisicas ¢ representacoes teatrais melodramarticas. E os primeiros filmes em
barracas que acomodavam, sentados ou em pé, alpumas centenas ¢ pessoas.

Rapidamente, o cinema foi se espalhando também pelas principais
cidades brasileiras: Juiz de Fora, Campinas, Curitiba, Niterdi, Petropolis. Em
Sio Paulo um dos primeiros registros € de uma cxibigio em fevereiro de

1898 no Teatro Apolo, num conjunto de atragoes da

“Grande Companhia de Novidades Excéntrcas: o jovem
PROF OSCAR, artista brasileiro, prestidigitador; a
MULHER PASSARCQ, cxecutado pela gentl Srea. Carmen
e apresentade por Mlle. Yvonne; a VOLTA DE
CANUDOS, cantado em portagués por YWONNLL, a
célebre mulhes-baritono; o verdadeiro CINEMA-
TOGRAFO LUMIERE, o melhor que até hoje tem
aparecido no Brasil, segundo a opiniio do piblico ¢ da
imprensa” (ARAUJO, 1981: 29)
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() cinema era um passatempo atraente, mas ainda nio o suficiente para
sustentat um espeticulo exclusivo.

Fm que contexto sarpe o cinema como diversin? Pensando na capital
paulista, ndo havia muito o que fazer. No Bras ¢ no Bexiga jopava-se bocha;
s ingleses, empregados nos estabelecimentos bancirios ¢ comerciais da
cidade, tentavam introduzir o criquete ¢ o futebol, mas o esporte familiar era
o ciclismo. Com fregiiéncia irregular apresentavam-se espeticulos circenses
e de varedades — n;;mnpanh_ias dramaticas, museus de cera, COncertos, cantores,
exposicoes de animais exoticos e nem tanto, sem falar nas corridas de touros.
Havia ainda as lanternas magicas e fondgrafos.

Fistas eram as atragoes publicas; nas residéncias das familias mais
abastadas havia as diversdes privadas. Pessoas traziam das viagens a Puropa
a5 lanternas migicas com virios discos de movimento, “como o do bigodinho
dorminhoco, enpulidor de camundongos.” (BRUNO, 1984: 1234)

As vezes, uma comemoracio especial fornecia a ocasiido para gue
acontecessem exibigoes priblicas dessas lanternas migicas particulares, como
a festa do Divino Espirite Santo, em 1897, na Vila de Santo Amaro, conforme
noticiado pelo jornal O Coméngo de Sde Panfo: “as oito horas da noite serd
cxibida no Latgo da Matriz a reprodugio de vistas de uma lanterna mégica,
de propriedade do Dr. Luis de Soura, que gentilmente 2 oferece ao festeiro
para recreaciio do publico.” (ARAUTO, 1981: 19)

) cinemna foi recebido comoe uma novidade técnica do mesmo tipo que
os fondgrafos, os diferentes tipos de lanternas miagicas, kinetoscapios, ou
mesmo aparclhos de Raio X,

“y maior ¢ mais assombrosa descoberta do séoulo XIX
no ramo das ciéncias. Com esse aparclho, que & de
construgio BRASILEIRA pelo Sr. HENRIQUE
GRUSCKA, pode qualguer pessoa reconhecer as
deformidades, 2 sua orpanizacio, ¢ sem abrir, o conteido
de uma mala, de caixas, erc. Os Raios X constituern uma
patantia para os espectadores e fazem conhecer as altimas
novidades da ciéncia.” (idem: 8G)

() cinema coincidiu com a descoberta dos raios X: sibado, 28 de
dezembro de 1895, aconteceu a famosa primeira ses5ao de cinema para uma
platéia pagante no Grand-Café, no bulevar des Capucines, em Paris,
apresentando a invengiio dos irmios Lumiére; no mesmo dia o fisico alemio
Wilhelm Conrad Roétgen anuncia sua descoberta i Universidade de
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Wirtzburg. Logo o resultado de ambos os trabalhos serd exposto como
curiosidade nas feiras. Entretanto, os raios X ultrapassam a simples
demonsiragio: por uma pequen: quantia as pessoas podem levar para casa
uma radiografia da propria mio. Nao apenas o simples publico das feiras
interesson-se pela descoberta de Rontgen, o czar ¢ a czarina da Rassia também
se renderam a maravilhosa descoberta, mandando emoldurar as radiografias
de suas respectivas mios imperiais. (SICARD, 1994: 3)

Sucesso junto ao piblico, os raios X também impressionaram o mundo
cientifico. Nao se deu o mesmo com o cinema: nem arte, nem ciéncia. A
Academia Francesa publica o primeiro artigo sobre o cinema somente em
1925, tratando da polémica sobre a autoria da invengiio, embora a fotografia
e 08 raios X tivessem merecido centenas de comunicagoes. (idem: 3)

A transformaciio do cinema na diversio predileta do pablico deu-se
aos poucos, partindo da introdugio dos filmes no meio de outras atracoes
do teatro de varedade ¢ até mesmo como complemento das corridas de
touros. As “vistas” chegavam com relativa freqiéncia, permitindo, pelo menos
na capital de 5ao Paulo, uma variedade na programacio.

O Teatro Sant’Ana apresenton a 24 de abril de 1901 Grande Programa
em quatro atos, a Expespde Universal de Paris em 1900 Intervengao Linropéta na
Chinta, Crander Funerais de Umberto T e o quarto ato de a Uliima Novidade ens
Cores foanna IV Arc — grandioso drama historico, sendo protagonista Mile.
Rejane, celebridade francesa. (O critico de espeticulos da secio especializada
“ Palcos ¢ Circos” do jornal O Coseéree de Sdo Pasedo, do dia seguinte, observou
que os “episodios copiados das cenas reais impressionam sempre muito mais
os espectadores. Assim ¢ que os funerais de Humberto 1 e as vistas da
exposicao de Pars dveram grande accitagio, ao passo que o drama Joamsg
¥’ Arc mostrava, a todo momento, que era copiado de atores e comparsas
o mediocres uns como o3 outtos” {:\Rﬂlrl_l{ 3, 1981: 63)

A critica cinemarogrifica também surgiu nos primdrdios do cinerma,
nem sempre atenta ds mudangas mais significativas da nova arte, afinal o
vein impaortante do cinema, como indastria ¢ como meio de EXPressio, cstava
na ficcio.

Desde cedo o cinema mostrou ser uma induistria lucrativa e para tanto
era necessario manter o pliblico presente as exibigtes, Assim, ¢ natural que
as formulas de sucesso fossem cxploradas 4 exaustio. Porém, se a realizacao
cinematogrifica era bastante atraente como negdcio, também era um campo
interessante para desenvolvimento de técnicas e explotacio de recursos da
que seria chamada linguagem cinemarogrifica,

72
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M inicio do século XIX, Louis Lumiére desenvolveu um processo de
cor, chamado autocrome, empregando um sistema de dupla exposicio usando
filtros vermelho ¢ azul, Também fez experiéncias com telas de grandes
dimensdes. Géorge Mélies costumava colorir 4 mio as peliculas. Durante a
Exposicio Pan-americana de 1901, em Bifalo, virias companhias
cinematogrificas estavam presentes ¢ realizaram filmagens. Edwin Porter,
que cra cinegrafista da empresa de Edison, filmou A Terre Eftrica, registrando
cada quadro durante dez :ﬂ:g.mdn:%. Conseguin a primeira tovmada noturna,
mostrando a2 torre iluminada. No mesmo ano, Porter documentou todas as
ctapas da demolicio de um teatro, num registro continuo,

A sociedade ndo tardou a perceber a imensa potencialidade do cinema.
Surgiram os filmes institucionais ¢ os de publicidade — Méliés fex comerciais
para Mostarda Bornibus e Corpetes Mystere. (SADOUL, 1983: 66) As
possibilidades politicas do cinema também foram percebidas: McKinley ¢
Teddy Roosevelr usaram o cinema em suas campanhas, em 18%6G,

Na Inplaterra, Person Smith, em 1909, fez experiéncias de filmagens
com lapsos de tempo pata repistrar o desabrochar de flores, usou
fotomicrografias e filmou a mobilidade dos insetos. Isto sem falar nos recursos
de movimento de cimera ¢ montagem largamente usados nos filmes de ficgio.

Miriam Hansen em importante estudo sobre o espectador do cinema
mudo norte-americano aponta a telagio entre as exibigdes da lanterna migica
¢ os primetros filmes, com destaque para a fungao do projecionista gque, em
ambas as situacdes, ordenava as imagens, tendo conrrole sobre a narmatva ¢ a
continuidade espacial: justapondo, mismarando géneros, indicando formas de
interpretagio, explicando ¢ orientando o espectador. (HANSEN, 1991: 42-43)

Inicialmente como uma das atracoes de uma noite de espeticulo, o
cinema fol se constituindo como uma apresentacio capaz de atrair platéias.
Aos registros documentais foram se somando os filmes que contavam
histérias. O interesse pelos filmes de amalidades, entreranto, 56 acabaria com
o advento da televisio, considerada mas :lprni'ﬁriﬂdﬂ pata a rransmissio dos
acontecimentos nacionais ¢ mundiais,

(s filmes comegaram a contar histdrias ¢ o narrador gue, ao vivo, 1a
explicando as imagens, desaparecen. Assim, bem antes do cinema falado,
fizeram-se dramas, comédias, documentirios ¢ filmes clentificos, ficgao
cientifica, filmes de propaganda, filmes histdricos ¢ de atualidades. E nio
faltaram os filmes erGticos, em sessoes “s0 para homens”™, numa adapracio
dos “assuntos cspeciais™ — dancas do ventre, em trajes minimaos, que atraiam
a clientela masculina das sessdes individuais dos kinetoscopios de Edison,
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comercializados desde 1894, que viriam a influenciar
1 producio posterior, muito mais do que os flmes
dos irmaons Lumicre. Fstes temas integmavam o vasto
repertonn das diversdes populares que proliferaram
no final do século XIX com a crescente
mdusinalizacio e concentracio das pessoas no meio
urbano (guase um tergo da populagao européia na
virada do séeulo). Eram pecas burleseas, espericulos
de dancas e acrobacias, sessoes de lanternas magicas

que projetavam imagens scqienciais em salas

escurecidas, acompanhadas de som. {idem: 29)

e S E nao podemos csquecer os faroestes, O precursor dos sesfern fol feito
Grande Roubo ! e
do Trem, de por Edwin 8. Porter, um americano que trabalhava com Thomas Edison, em

Edwin 5. Forter 1903, Toi O Grarde Rowbe do Trem (The Great Train Robbery), apresentado como

se fosse a reconstituicio de um fato real. Porter bascara-se num filme de
Mottershaw, comerciante de carviio e depois feirante inglés, que dirigira virios
filmes de perseguicio, dentre os quais O Rowbe de [-agde Correio (Robbery of the
Maz! Coach). Em 1905, o filme de Porter foi projetado numa sala alugada de
um bairto popular. Operirios lotaram a sala em sessoes permanentes de meia
howra, desde as oito horas da manhd até a meia noite. Até 1915 este filme foi
o campedo de bilheteria nos Estados Unidos,
tenco custado apenas IS8 150, Eszre fol1 o sinal de
largada para a expansac das mckelodeons, salas onde
os filmes eram exibidos por um niguel; que € a
moeda americana que vale cineo centavos de dolax.
() cinema ja ndo era diversao de feira.
Tratava-se de um divertimento popular -
panhava-se US55 10,00 por dia de trabalho -,

acessivel 4 crescente camada operaria ¢ aos
imigrantes europeus gue desconheciam o dioma

ingles. Pouco a pouco formavam-se cadeias de

mickelodeons (o0 five-cent meopie ihealers), i que os

* lucros permitam gue os mais bem sucedidos comerciantes abrissem duas

salas novas por més. Em 1909, os Estados Unidos possuiam dez mul salas de

exiblcio enquanto que, no resto do mundo, elas nao chegavam a wes ol
(SADOUL, 1983:95)

() tempo de duragio dos filmes se estenden de dez minutos para uma

E'I.IZ:ITEL @ alée mais J;:['I.:ITIZEIJ.['II:H.\, (8] IJ!’i]{:llJHP]'l'.‘.ﬁ :l‘i[li‘ll! CCATTE ]_Tlitgliilﬂi ['IIZ:IT TTLCETL) II‘III:'
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negativo todado ¢ os filmes eram feitos em dois dias ou mesmo numa manhi.
Messa época, os estadios dispensavaim tratamento semelhante para atores,
cendgrafos, chimeras € carpinteiros.

Surgem os grandes estidios. Charles Pathé, antigo feirante e respon sdvel
pela industrializagio do cinema na Iranga, definin com a clareza de um
homem de negocios a relagio entre 2 indistria cinematogrifica e seu piblico:
“metade do nosso piblico ¢ formado por pessoas que gostam de brutalidade
ou comédia, a outra metade sio eriangas” (Declaragio presente na série de
televisiio exibida pela TV Cultura, Imagers em Movimente, dingida por Diavid
Maden ¢ Noel Chanan). E a primeira década do séeulo, o espago de projegao
dos filmes ainda sdo as feiras, é a época em gue um filme se pagava com a
renda de uma vintena de copias. Mais tarde, Pathé faria um balanco da
rentabilidade do cinema: “com cxceciio das indistrias de guerra, nio creio
que exista outra na Pranga que se tenha desenvolvido tio rapidamente como
a nossa ¢ que tenha dado aos seus acionistas dividendos tio elevados” (idem: 54)

Em 530 Paulo, os filmes nio chegaram como diversio de feira. Eram
projetados nos poucos teatros da cidade. Os promotores das primeiras
exibicoes no Brasil adquiriam as fitas, alugavam salas e projetavam os filmes
aré que 2 novidade se esgotasse. Dai iam para uma outra cidade As condighes
de exibicio nio eram as melhores; copias de flmes mutiladas, projecoes
desfocadas, piblico barulhento,

Fmn agosto de 1910 a empresa Serrador organizou em Sao Pa ulor sessoes
para alunos, atendendo solicitagio da Escola Normal. A exibican apresentou
filmes de paisagem, costumes, microbiologia, astronomia, fendmenos
geoldpicos ¢ vida de pessoas famosas, (ARAUJO, 1981: 187)

Neste mesmo ano comecam a ser construidas na capital paulista as
salas de cinema, buscando o conforto dos espectadores num ambiente
moderno ¢ luxuose — hd a mudanga Prnﬁmda de compottamentos, para um
moda de ser do frequentador de cinemas comao um par ticipe do espeticulo
cinematogrifico. O piiblico gosta de exercer sea papel e até os anos 50 a
progressio do cinema é formidavel, e ir ao cinema & muito mais do que ver
um filme,

“() piblico acorreu a nova casa de espeticulos satsteito
por se ver pela primeira vex cercado de um ambiente de
luxo, arte, gosto, conforto e higiene, diante de um “écran’
em que cram projetados os seus artistas favoritos. Deu-
s, com 2 inauguragio do primeiro cinema digno desse
nome, um facto extracedinddo: familias que jamais haviam
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freqiientado os cinemas do centro da cidade passaram a
ir 2 todos os programas, dando i sala do Capitdlio um
aspecto mundano ¢ encantador, como 56 se encontra no
municipal. Tornou-se um hibito ‘chic” frequentar o
Capitolio, a cuja porta paravam todos os dias centenas
de automovels particulares, reveladores da classe social
que se aglomerava no interior.” (VIEIRA e PEREIRA,
19386: 30)

Em menos de meio século, a arquitetura das salas de cinema paulistas
seguia o modelo dos centros exibidores ameticanos e europeus, O cine Metro,
inaugurado na capital paulista em 1938, correspondia aos da Broadway e
Champs Elysées, assim como os demais cinemas do circnito Merro,
construidos em Bogord, Cidade do México ou Havana. {f-;IMfH-LS, 1990: 109
0 publico paulistano era mais numeroso do que o de muitas cidades curopéias
e a5 salas eram projetadas para acomodar grande niimero de pessoas. O cine
Universo, no Bris, concluido em 1938, era o maior cinema de Sio Paulo,
com quase 5.000 lugares ¢ uma clarabdia que podia ser aberta nas noites de
ccu estrelado. (idem: 45)

Ir ao cinema, agora, era cobrir-se de glamour,

Dre certa forma o espectador de cinema nasce junto com a possibilidade
dos tilmes, porque o cinema dos primérdios guarda muita semelhanca com
vartadas formas de entretenimento que se multiplicaram ao longo do século
XIX, embora a lanterna magica existisse hi pelo menos 200 anos (o jesuita
alemao Athanasius Kircher, que viveu entre 1602 ¢ 1680, é considerado o
scu inventor: imagens desenhadas em pedacos de vidro, colocadas entee uma
fonte de luz ¢ uma lente). Eram as possibilidades que estavam no ar. Nem
passivo consumidor da nascente inddstria de massa nem pleno senhor de
suas cscolhas, o espectador encontrou nos filmes as convencoes narrativas e
imnagéticas s quais ji se habituara ¢ o movimento que estava inscrito nas
formas fixas das figuras projetadas pelos inimeros artefatos usados nos
espeticulos populares, que ordenavam as imagens ¢ inseriam um controle tempotal
sobte a forma de recepgio por parte da plaréi. (FTNSTON, 1996: 25)

Por isso nido surpreende que em uma vintena de anos os realizadores
tenham experimentado tantas idéias e desenvolvido esta linguagem
cinematografica que conhecemos, expressio da forma moderna de estar no
mundo. A chegada do som ¢ das cores viria dar forma aos descjos das platéias
avidas pelas ilusdes proporcionadas pelo cinema e pela realidade que os filmes
aprescntam, espelho dos sonhos de que o mundo possa ser 4 imagem ¢
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semelhanca dos hilmes.

(Quando o cinema ji tinha feito importantes avangos na procura de
uma forma especifica de expressio, afastando-se lentamente do tearro e da
literatura, o ar passou a conduzir as ondas sonoras do ridio. Depois da
Primeira Guerra Mundial comegou a expansio da radiodifusio. Em 02 de
novembro de 1920, a Westnghouse Electric and Manufacturing, de East
Pittsburgh, Pensibvinia, comegou a operar a primuiru estacio radiodifusora
regular. No Rio de Janeiro, a Ridio Sociedade foia pioneira, em 1923, dirigida
por Edgard Roquerte Pinte, mais tarde responsavel pelo Instituto Nacional
do Cinema Educativo, criado em 1937 por Gustavo Capanema, no governo
Vargas.

Na década de 50, a radio Difusora criocu o programa Crvema e Cada,
que serviu de modelo para a Radio Bandeirantes langar Cimema emr som Lar,
Segundo pesquisa de Flavio Luiz Porto e Sikva, tals programas

“representavam a vanguarda do riadio de entao.
Basicamente, Civemer e Casa transpunha para o radio s
de filmes No inicio, Otivio Gabus Mendes revezava-se
com Ivani Ribeiro no trabalho de transposiciio dos sofpfr
cinematogrificos para a inguagem radiofonica, enguanto
Walter Forster lidetava ¢ ditipia o elenco de radicatores
que atuavam no programi. As Pr{’:PrJ':L:-: distribuidoras
cinematograficas consideravam que a radiofonizacao da
histomia do filme era publicidade, e cediam a emissora
interessada os waperdas fitas que estavam para ser lancadas
(18 | L]'I,.!I',,': SO CNCONITaviarm em 'E'K‘ih"il:".al.} r: (ﬂﬂ'i}-lfl Eﬂﬁl"fl._
Crmezna e Caasa procurava faxer juz a seu slogan pretensioso:
‘a mais perfeita tela do “eter’.” (SILVA, 1981: 12)

O que leva um espectador a “assistir’” um filme na “tela do éter”? Nio
importa qual seja a motvagio, de todo modo € muite estranho este modo de
querer o cinema, ainda que sem imagens. Estranho, muito estranho é o
espectador.
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EnTrREVISTA: GrLauco BARsALINI

ETERNAMENTE

ThHiaco P. Rigeiro™®

|
:L;-:-,-::lrnr_nj fol um cineasta das mas- |

sas ¢ para as massas. Cnticado por

muitos, o Jeca matuto de Mazzaropi
foi 0 personagem que travou o mais perfeito
didlogo entre o publico brasileiro ¢ o cnema.
Dono de um carisma dnico ¢ de uma inter-
pretacio afinada com a realidade brasileira,
Amicio Mazzaropi for também um dos gran-
des nomes da producio cinematogrifica. Sua
produtora, 2 PAM Filmes foi responsavel por
inmeros sucessos do Jeca e um exemplo e
distribuicio ¢ controle. Chamado de
primirio, imbecil, vulgar ¢ incipiente
por criticos de sua época, Mazzaropi
buscava um Brasil brejeiro, que falas-
se a lingua do povo,

Sempre se reinventando, ele
CONSCEUIN PErMAnCoer POT Muitos
anos produzindo seus filmes com for-
mulas muito parecidas e apoiado em
sua interpretaciio. Fosse cle o cabo-
clo, o sertanejo, o gaicho, o chofer ou o cai-
pira, suas estorias atingiam o povo brasilero,
seja no sitio, na pequena cidade ou no bairro
familiar,

Apaizonado pela figura e papel de
Mazzaropi, o socidlogo ¢ mestre cm

Multimeios Glaveo Barsalina, escreveu o hi-
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Foda. Heido LHeiands

L S
Glavco Barsalin

vro Magzarape: () Jeca do Brasil MNeste traba

lhoy, ele resgata a importancia historica deste
diretor, ator ¢ produtor. A autonomia ¢ 2 au-
tenticidade conguistadas por Mazza-
ropi foram motivos para a realizacio
| da pesquisa que sustenta o livro, Ele
| acredita que Mawea, como cannhosa-
mente se refere ao diretor, fol um dos
grandes icones da cultura popular bra-
sileira ¢ insubstituivel neste sentido.

Seus filmes, guase todos eles sucesso

e y : E
de bilheteria, eram aclamados pelo pua-

blico. Mesta entrevista, Glauco fala da

firura e da importinca de Mazzarop ¢ pro-
g P

porciona uma peguena viagem ao nterior do

Brasil.

* Thiago P. Ribeiro & jornalista
e editor do site cinemando.com.br

Crédito da foto de Mazzaropi: Olga Rodrigues
Nunes de Souza (arquivo pessoal)

74



Entrevista

Revista Resgate — O
que te Mmotvou a pesquisar
a vida ¢ a obra de Mazza-
ropi?

Glauco Barsalini — Sou
formado em Clencias Socials
e acho que nao existc céncia
imparcial. Hsta coisa de neu-
tralidade da céncia ndo exis-
te. Todos os “clentistas”™ tém
que ter uma posicio politica,
quer quelram, quer nao. A
cultura brasileira ¢ as produ-
cOEs Nacionais tém muito va-
lor, mas somos acostumados
a niio dar valor para isso. So-
mos um pais colonizado até
hoje. Mas nds temos que ter
um pouco de brio. Todo
mundo pode se tornar adul-
to. Ser gente grande. E ser
pente grande significa ndo sc
submeter aos outros. Muito
pelo contririo, significa res-
peitar 0§ Outros, mas, tam-
bém, se respeitar. Entao, o
que me motivou a fazer o tra-
balho toi isso. Mazzaropi for
gente grande, produziu repre-
sentou um cinema brasileiro,
de qualidade. Deixou uma b
cdo de como trabalhar co-
mercialmente no Brasil, o
que era uma de suas princi-
pais propostas. Com uvma cri
tica de fundo social acentua
da, seu trabalho tem uma for-
ca idecldpica muito grande,

tem uma sintomia fina muito
grande com o gue a popula-
¢ao pensa, como cla age cul-
turalmente no Brasil. Tenho
um encanto pela cultura bra-

siletra, pela producio que o

Mazzaropi fol
gente grande,
produziu e
representou

um cinema
brasileiro, de
qualidade.
Deixou uma ligao
de como
trabalhar
comercialmente
no Brasil, o que
era uma de suas
principais
propostas.

nosso pais € capaz de gerar e
pela crenga da possibilidade
de autonomia deste pais. Au-
tonomia sem ufanismao. Isso
me motivou, eu olhel o
Mazzaropi e enxerguel justa-
mente esta resisténcia de cul

98

tura de um povo que € bri-
lhante, mas que as pessoas
teimarn em dizer que nio é.

Resgate — Ao construir
seu personagem, ele tinha
nogio deste papel? Como
surgiu o Jeca? De onde vemn
a inspiragio de Mazzaropi?

Barsalini = Falar de re-
flexdes intimas de Mazzaropi
& um P dificil, porgue cu
nunca dve contato com ele ¢
basicamente o matetial ao
qual tive acesso, em gue cle
se expressa pessoalmente, ¢ de
entrevistas escritas, de jornal.
Percebi que o Maxaropi os-
cila um pouco entre essa acio
de resisténcia consciente ¢ in-
consciente. Tem hora que a
pessoa do Mazzaropi nio
percebe muitas vezes que esse
Jeca pode significar tanea re-
sistencia, Tem outras horas
que ele percebe. Numa das
PHLLL"'H.H EI‘![’I’!‘:".-'!.HI'H.‘i FIHTE a T‘lf'l’
Mazzaropt diz textualmente;
“olha, eu fago cultura popu-
lar, o povo me émr_*ndu, O que
eu gero pro cnema € dinher-
ro, eu pago tributos, o gover-
no que invista na educacio”™
Quer dizer, ele tem uma
conscicncia do papel social
do Jeca, do papel social do
cineasta Mazzaropi, tanto o
personagem do Jeca, como o
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cineasta, que € merivel. En
acho que ndo importa @nto
se¢ for consciente ou Incons-
clente esse Processo, impor-
ta o que fol E muito claro
que o personagem do Jeca
simboliza essa resisténcia cul
tural, porque a todo o mo-
mento cle esti no meio de
histdrias cm que existem con-
flitos sociais, aonde ele estl
sendo massacrado, ¢, no fim,
ele di a volta por cima. 8
evidente

it iS50 na

filmografia do Mazzaropi

Resgate — Como ele
construiu esse Jeca?

Barsalini — Foi mais
pela tradigio do teatro popu-
lar mesmo. Ele entrou em
contato com Cormndélio Pires,
com o4 irmaos Arroda, com
Olga Crutt, que tinha uma
companhia de teatro ¢ fazia
esse tipo de teatro popular,
depois com o Mino Nello,
com suas pecas de género
italo-brasileito, que tinha
sempre a posicio do imi-
grante italiano, muitas vezes
massacrado por alguém de
farnilia quatrocentona da ca-
pital paulista. E o caipira
também estava nesse meio.
A estrutura dramairica do
textor dele é toda baseada no
teatro.

Kesgate — E verdade
que ele nunca soube fazer
cinema tecnicamente. Ele
sempre tinha que contar

com o auxilio de alguém?

;o i ']':.;!___..'. "4

Mazzaropi sabia
fazer argumento,
roteiro, produzir e
distribuir. Sabia
atuar, tinha carisma
e feelingdo quea
platéia queria ouvir.
Agora, fazer plano,
contraplano, usar

OS recursos
filmicos e técnicos,
até onde pesquisei,
posso afirmar que
ele nao era eximio
nisso nao.

Procede a informagio?
Barsalini — Acho que
até procede. Nio que ¢le nao
dominasse a técnica do cne-
ma. Eu acho que o Mazza-
ropi cra genial, mas ele nao
era um deus. Ele era um su-

j:.-im que sabla montar um ar-
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gumento precisamente ade-
quado dquela estrutura do
drama, do teatro anarquista
¢ do teatro da comedia do
género livre, que tem a ver
com o teatro de comédia de
costumes. Ele fazia essa crin-
ca, sabia montar areumento,
sabia fazer roteiro. Ele sabia
muito produzir ¢ distobuir.
Ele sabia aruar, tinha carsma
¢ feeding do que a platéia que-
ria ouvir dele. Agora, fazer
plano, contraplano, todos os
recursos filmicos e téenicos
mais aprmorados, ainda que
influenciasse nessa produgio,
até onde pude atingir com
minha pesquisa, posso afir-
mar que ¢le nio era eximio
nisso nio. Alids, produrtores
e diretores de tempaos mais
distantes como da época da
Vera Cruz, como Agostinho
Marting Peretra, afirmam: “0
Mazzaropi nio sabia fazer
isso ndo, nio sabia fazer fil-
me.” Mas, por exemplo, hi
umn filme que o Maszaropt as-
sina como diretor, Portzgal
Minba Sawdade, de 72. F um
filme lindo. Todos os planos,
os faker. O fAlme tem uma
plastica muito bonita.

Resgate — A critica da-
quela época nio gostava
dessa historia de fazer fil-
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me para o Brasil ¢ nio do
Brasil. Como aquela frase
em que ele diz: “Cinema &
agio compadre, e ndo me-
ditagfio”.

Barsalini — Exato. Gos-
te1 dessa definicio. A crinca
nao gostava que bizesse filme
para o Brasil; s6 accitava fa
zer filme do Brasil. Bu até
acho que £ TTIEG ju:;ﬁ,ﬁl:ﬁw;],
nesta ¢poca de ditadura, esse
pr::-::-:tm] com ¢ssa cabega, E
justificivel nesse momento,
nio cnxergar direlto qual era
a do Mazzaropl. Nao enxer
g.III [t ﬁ['ll'_} Tt ATy 1'_1..‘1_ -
sisténcia culmural que estava
por tras do Jeca dele. Porque,
na wverdade, ele fazia um
filmio comercial, com come-
co, meio e fim, drama, o api-
ce do drama, a comédia e o
happy end. Entio, 150 inco-
modava o pessoal que era k-
gado ac cinema realista, ac re-
alismo ¢ ao neo-realismo ita-
liano, por exemplo, isso in-
comodava. Por outro lado,
ele criticava a critica, cle cra
muito magoado com ela.
Acho que cle ndo conseguia
entender direlto porgue o cn-
ticavam tao negatvamente.
Parte dos criticos ou entio
mesmo  daqueles que
]jﬂ}rﬂw}mﬂ.\"m [} Tl'l{'l'lr"i'l'l'.il',_‘.'l'_l.-
to Cinema Novo, fol para a

Embrafilme L]u:m{]ﬂ ela foi
fundada. O Mazza falava:
“Po, mas cu me sustento, en
sustento o cinema, cu fago
CINema pani o Povo, el pago
UMPOSto, €U SUsento uma sé-

e de colsas ¢ e nao omo

Um grande mérito
de Mazzaropi foi
tornar-se
empresario, o que
se classifica na
sociologia como
“capitao de
inddstria.”

E aguele sujeito
que controla tudo.
Ele tinha 80
funciondrios sé
em Sao Paulo.
Tinha fiscal

de fiscal.

dinheiro emprestado.”

Resgate = Qual foi a
maior contribuicio dele
para o cinema nacional?
Teria sido o seu pionei-

nsmo, de produzir, coorde-
nar a exibigiio ¢ controlar o
dinheiro das bilheterias?
Barsalini — Proneiro.
Esse fol um grande mérito de
Mazzaropi, tornar-se empre-
sario, o que se classifica na so-
ciologia como “capitio de in-
distria.” I aquele sujeito que
controla tudo, e esse € o gran
de salto do cincasta Mazza-
ropl. A0 mesmo tempo em
que ele era ator dos bons,
rambém cativava, como pou-
cos, o piblico. No que per-
cebia  fragilidade, buscava
reforgo, profissionas compe-
rentes. Mazzaropl nio me-
dia Invesomentos em seu ci-
nema: trazia artplex, micro-
tones, aparelhos de dlima ge-
ragio. Até porque ele nio
gostava de dublar, entio fa-
#ia tudo ali. Os atores
IMPOSEVAM 4 vor Por causa
disso. Mesmo porque se ele
dublasse...Com a dublagem
se perde bastante da comédia.
Entio ele trama equipamen-
tos de dltima geragio. E, fun-
damentalmente, tinha cssa
capacidade de distribuicio
dos filmes que era algo noti-
vel. Mazzaropt tinha 80 fun-
clondrios s6 em Sio Paulo,
Tinha fiscal de fiscal. Ia pes-
soalmente em muitas casas de
Cinemsa para ver como € que
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estava, COMO Nao estava, se
a estavam roubando ou nao.
Crablew Crarcia, produtor de
alguns dos filmes em que
Mazzaropt atuou, revelou a
mim essa dinimica que ele
consepulu construir, de pro-
duzir um filme por ano ¢
receber o pagamento do ano
anterior daqueles maus pa-
gadores, a0 cnifegar o Novo
filme. I um negocio genial.
O Mazzaropi ¢ impar, Nio
tem igual. Eu nio conhego
na historia do cinema brasi-
leiro algum produtor quc
tenha sido ator ¢ que tenha
odo um projeto pessoal. A
atuagic dele era um projeto
pessoal. Por isso, ele fazia

AN SLCeE50

Resgate — Ele nio dei-
xou herdeiros?

Barsalini — Detxou al
guns, Mas estes ou nao reu-
niram condicdes ou ndo -
veram o perfil necessario
para dar continuidade ao tra-
balho de Mazzaropl. Aca-
bou o Mazzaropi, acabou a
PAM (Producdes Amicio
Mazzaropi), infelizmente.

Resgate — Ele deixou
aleum herdeiro, no papel
de representar o povo, de
ser um icone da comédia?

O humorista Renato Ara-
gio, com o Didi, seria esse
herdeiro?

Barsalini — I um ou-
tro contexto. B uma outra
maneira de fazer. Acho o Re-
nato Aragio muito bom,

Ninguém substitui o
Mazzaropi.

E digo mais: se ele
estivesse vivo
ainda hoje, eu acho
que ele ainda faria
muito sucesso
com a mesma

personagem.
Renato Aragao faz
outro tipo de
comeédia, nao
exatamente esse
resgate de cultura
brasileira.

mas cle ¢ um fenomeno da
televisio. Ele & de um mo-
ITIETLG I gue 2 Clobo esta-
va em franco processo de
crescimento, descnvolvi-
mento, Era o grande padrio,

a grande referéncia de pa-
drio do que € imagem e som
no Brasil. Mazzaropi fol
uma das pessoas que inicia-
ram a televisio no Brasil, O
primeiro programa de comé-
dia do Brasil fo1 o Rawmche
AAlegre, em que ele atvava,
com a Geny Prado, na TV
Tupi. E um sujeito dor ricio,
do circo, do teatro, do cine-
ma na época da chanchada.
Entio & diferente. O
Mazzaropi € unico. Nin-
guém subsom o Mazzaropi
naquilo que cle fazia, para
aguele nicho de espectado-
res. Renato Aragio pode ter
atngido muito mais pesso-
as com o crescimento da te-
levisdo., Mas ele fax outro
po de comédia, nio exata-
mente esse resgate de cul-
ta brasileira, de cultura de
raiz. E digo mais: se o
Mazzarop estivesse vivo ain-
da hoje, eu acho que ele ain-
da faria mutto sucesso com
a mesma personagem. Por-
que ele tinha uma capacida-
de fantistica de se ﬂdﬂlﬂm‘
ao0s momentos historicos.
Acho que ele ainda estaria ai
com sucesso. Danto ¢ que na
Bienal do Livro deste ano,
ceriancas de 8 ou 9 anos
aponiavam para a capa do
livre e diziam: “olha, o
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Mazzaropi”. Ele virou uma
lenda, virou o sindnimo de

caipira.

Resgate — Como vocé
vé a critica hoje se
redimindo diante da figu-
ra do Mazzaropi? Seria
um pedido de desculpas?

Barsalini — Acredito
gque sin. O proprio Makea-
ropi dizta: “No funuro ain-
da vio falar que ew ful geni-
al. Esse povo me critica por-
q[l[" 11 '[t,'.!‘l]'ll::l tliﬂhﬂim“ Hfl
alpuns criticos que ainda
mantém a velha postura cri-
rica. Recentemente i um ar-
tigo que “desce a lenha™ no
Mazzaropi, Muitos faziam
critica negativa ou até eram
relativamente  1sentos e nao
tinham a clareza da impor-
tincia dele. Eu acho que &
um pouco isso, porgue as
FE‘EEE}EH ﬂmﬂ{i.LITI:CEmm tarm-
bém, e jd se faz distante
aquele momento de reacio
mais ligada até a guerrilha
urbana, por parte desses in-
telectuais. Muitos deles mu-
daram o foco de suas lentes
a0 olhar para o mundo, e
conseguem, hoje, enxergar
caracteristicas da filmogra-
fia do Mazzaropi que na
época estavam impossibili-

tados de perceber, por toda
a conjuntura politica que os

envirlvia.

Resgate—Na sua opi-
nido, qual o melhor filme
de Mazzaropi?

“No futuro ainda
vao falar que eu fui
genial. Esse povo
me critica porque
ey tenho dinheiro.”
Muitos criticos

nao tinham a

clareza da
importancia dele. A
conjuntura politica
daquele momento
nao permitia aos
criticos ter essa

percepcao.

27

Barsalini — D goste

muite do Portwgal.. Minba
Sawdade, mas nio &€ o prin-
cipal filme dele, Vinos fil-
mes me agradam. Acho que

Casinba Pequenina ¢ um
bl r.'.-:.tn'lI‘Jh} de filme de
Mazzaropl. Mas posso
elencar outros. (O Jeca Tatw
¢ um classico. Acho o Che
fer de Prage, o primeiro fil-
me quc cle fez pela PAM
Filmes, muito significativo,
ali tem essa coisa do
filodrama, cssa coisa do fi-
lho que rejeita o pat; ali rem
utna carga emocional mui-
to forte. Tem Cardinbs, da
¢poca da Vera Cruz, com a
direcio de Abilio Pereira de
Almeida, muito bom. Acho
Nadande em Dinbeire um
filme menor do ponto de
vista do significado da per-
sonagem Jeca, inclusive nao
revertendo muito em bilhe-
teria, apesar de scr um fil-
me Mmoo INeeressante, com
cenas surreais. I genial o fil-
me, mas nao teve o apelo
popular. Mex Japdo Brarifer-
ro faz uma critica forte da
questio das cooperativas, da
(*.u:rg:ani:r.m;iu dos rrabalhado-
res do campo, em contra-
posicio com o mandonis-
mo de coronéis. Tem viri-
os flmes muito nteressan-
tes, de maneira que se cu
escolhesse um 5O certamen-
te estaria fazendo injustica
COmM tantos outros,
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Barsalini, Glauco
Mazzaropi, o Jeca do Brasil
Campinas: Atomo,

9 2002, 157 p.

WAGNER J. GERIBELLO

Mestre em Comunicac¢do e Mercado, jornalista e professor universitario

rimeira e Unica figura na histéria da arte

e da cultura do Brasil capaz de criar e

levar adiante, com sucesso — e lucro —
um empreendimento verdadeiramente
industrial de produ¢do cinematografica
nacional.

Artista de incontestavel popularidade e
talento, que provocava riso na platéia sem
mesmo mostrar-se, bastando seu nome ser
ptojetado na tela, apresentando ou
anunciando seus filmes.

Empreendedor polivalente, misto de
empresario, administradot, produtor cultural,
roteirista, diretor, ator e promotor de cinema,
teatro e show.

Nos paragrafos acima trés motivos mais
que suficientes para legitimar e estimular o

conhecimento sobre Amacio Mazzaropi, que

fez e foi histéria no cinema brasileiro. Além
dessas existem muitas outras, a maior parte
delas reunidas e dissecadas na dissertacio de
mestrado do cientista social Glauco Barsalini,
editada pela Atomo (2002, 157 paginas).
Segundo o autor, Mazzaropi ocupa
posicao privilegiada no elenco de artistas
populares brasileiros e, por essa razdo, nio
pode permanecer a margem de estudos
objetivados na cultura popular deste Pais.
Com esse aval legitimador debaixo do
brago, Barsalini saiu pelos arquivos,
bibliotecas, centros de estudo e memodria,
investigando, descobrindo, reunindo,
sistematizando, relacionando e estudando
dados sobre o ator/cineasta objeto da sua
dissertacao. No caminho, entrevistou, ouviu,

anotou e processou informagdes, chegando
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a, pelo menos, dois resultados flagrantes que
transparecem no livro. Primeiro: aprendeu
muito e descobriu bastante sobte seu objeto
de pesquisa, reunindo elementos suficientes
para criar uma cena (valendo a metafora, uma
vez que o assunto é cinema) rica e reveladora
sobre a personagem e o ator/autot por tras
dela. Segundo: afeicoou-se pelo objeto de
estudo, injetando no livto, além de fato e
relato, o sangue humano do envolvimento e
do aprego. Destarte, o pesquisador guarneceu
o volume de valor documental, garantindo-
lhe incontestavel posi¢do na estante das obras
necessarias ao conhecimento da cultura
popular no geral e da histéria do cinema
brasileiro em especial. Paralelamente, o fa (se
o0 autor permite essa simplifica¢do), responde
pela passsionalidade da obra e pela narrativa
que suaviza a impessoalidade tecnicista,
racional e materialista propria dos textos
monograficos, tornando a leitura gostosa e
agradavel, como um contar de “causos” a que
faz alusao Haydée Dourado, orientadora da
dissertagdo e prefaciadora da obra.

Assim, caipiramente, no sentido mais
puro e cultural do termo, como o préptio
autor define, Magzarops, O Jeca do Brasil leva
o leitor a reflexdes oportunissimas sobre a
personagem, nem sempre evidentes e muito
pouco estudadas, como as similaridades entre
Mazzaropi e nomes leviatinicos da
cinematografia humoristica internacional,
como Chaplin, Keaton e Tati. Antes que o
leitor tot¢a o semblante em sinal de
desconfianca, Barsalini explica que Mazzaropi
reunia as mesmas caracteristicas do trio:
assumir e conduzir, com sucesso, todas as

fases da produgio (roteirizaram, dirigiram,

interpretaram, compuseram, enfim etram
donos integrais e criticos exigentes do pt6ptio
talento). Por outro lado, ainda tomavam para
si as responsabilidades técnicas e empresatiais
de suas empreitadas, alocando equipamentos,
providenciando a divulgagdo das préprias
criagdes, contratando e despedindo gente,
gerando e gerenciando equipes, criando
empresas.

Na esteira dessas comparacdes, o autot
posiciona-se ao lado do leitor, coloca a
personagem estudada entre ambos e o trio
segue por caminhos interessantissimos, que
passam pelos periodos dos teatros populares,
o filodrama e suas famosas sociedades e
circulos de imigrantes e descendentes
entusiastas do teatro. Nesse ambiente,
Amicio (em homenagem a0 avd, Amazzio),
filho de chofer de praca napolitano, comeca
a carreira de ator. Ao longo da narrativa,
Barsalini tem o cuidado de contextualizar o
leitor nos diferentes aspectos e multiplas
curiosidades desse peculiarissimo e ainda
pouco estudado meio artistico, nos seus
aspectos politicos, econémicos, etnogrificos,
histéricos e culturais.

Em 1951 Mazzaropi vai do palco (que
na verdade ele nunca abandona de vez) para
o estidio, participando do maior sonho de
cinematografia industrial do Brasil, A Vera
Cruz. L4, conta Barsalini, ndo se ocupa
exclusivamente de atuar. Antes, observa,
acompanha e aprende. Mais tarde vai usar o
aprendizado para fundar e conduzir sua
proptia produtora, a PAM Filmes, sem davida
o empreendimento cinematogtifico de maior
sucesso em termos cometrciais na terra

Pindorama, que produziu e gerou lucros até
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a morte do fundador, cobrindo percurso
diametralmente inverso ao da Vera Cruz e
outras tentativas mais ou menos
semelhantes.

Mas além de focar o empresario, o
autor estd interessado também (ou até mais)
em refletir sobre o Mazzaropi artista, o
comediante, atot, roteirista, enfim o
homem de palco e estddio, que eternizou a
figura do matuto ou do caipira brasileiro
em uma carreira que durou mais de meio
século, incluindo teatro, na fase inicial, e
32 filmes rodados entre 1951 e 1979
(Mazzaropi, explica Barsalini, fez um pouco
de radio, mas nunca mostrou interesse pela
televisio. Em depoimento préptio,
transcrito e contextualizado no livro, o
comediante previu o aspecto destrutivo de
talentos desse veiculo, pela mistura de
saturacao e esgotamento).

Mas é no tratamento dos aspectos
populares do ator e da personagem, de
ordem politica, social e cultural, que
Barsalini concentra o maiotr consumo de
tinta. Através de relatos resgatados,
depoimentos e informagdes de toda sorte,
o autor vai mostrando a relacgdo
Mazzaropi/piblico (povo), efetivada
através de linguagens coincidentes, valores
comuns, experiéncias congruentes e
identificacdo teltrica. Numa relacgdo
simples, a personagem fazendo o que o
publico queria ver e ouvir e o publico
envolvido com tudo que a personagem
tinha para mostrar e contar, sobretudo
humor, matreirice e o sentimentalismo que
dava a pitada de drama necessaria a
consolida¢io da comédia (duas lagrimas

furtivas e simplorias entre uma gargalhada
e outra, porque o Jeca pode perder o
casebre para o patrio insensivel, ou o
racismo magoa o intimo da personagem
negra).

Além disso tudo, Barsalini também
traz a baila o engajamento social e mesmo
politico, segundo ele as vezes explicito
outras implicito na filmografia de
Mazzaropi. Como esse engajamento foi e
continua sendo apontado como pretenso
por alguns estudiosos, mas real e verdadeiro
segundo o autor, o texto, nesse ponto, abre-
se ao debate e nao chega a fechar questio,
apesar de tentar. Quando o assunto ¢
ideologia politica no cinema de Mazzaropi,
para alguns, o Jeca contribuiu muito para a
aliena¢do, prestando-se até mesmo as
causas mais conservadoras e antipopulares,
sobretudo durante o periodo da ditadura
militar. Para outros, Barsalini incluso,
Mazzaropi soube driblar a censura e foi
capaz de codificar recados em favor da
causa do povo, por exemplo, quanto 2
exploracdo nas relagbes de trabalho e na
questdo da posse da terra.

Assim, menos que eleger um desses
extremos (engajamento popular versus
alienagdao popularesca) como expressao
inquestionavel da realidade histérica da
personagem e do ator, a contribui¢do do
livro, nesse plano, é trazer o assunto para a
mesa de debates, instigando a reflexdo e a
participagao do leitor.

Enfim, a antitese rural/urbano, a
nostalgia de universos perdidos
(compadrio, parcerias, sitiantes), a

resisténcia cultural ao moderno e ao
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alienigena e muitos outros temas de
relevancia desfilam pelas paginas d’ O Jeca
do Brasil. O resultado é um livro que nos
coloca em contato com uma personagem
tdo importante quanto interessante e
divertida, em um contexto que esta preso
as nossas raizes culturais, cuja sintese a
propria obra contém, ao transcrever um
depoimento de Amacio Mazzaropi a revista
Veja: “Conte minha verdadeira bistéria, a histiria

de um cara que acrediton no cinema nacional e
que (...) pdde construir a indistria do cinema no
Brasil. A bistéria de um ator bom on man que
sempre manteve cheios os cinemas. Que nunca
dependen do INC para fazer um filme. Que nunca
receben uma critica construtiva da critica
cinematogrdfica especializadal...) que aplande um
cinema cheio de simbolos (...) mas sem piiblico
(-..) Enfim, a histéria de um cara que nunca
detxon a peteca cair”. Barsalini conseguiu.
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Empéro Literario
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Carios Yoor

A cidade e os livros

- Quando chegnei em Sio Paulo, em 1960, vindo de Ribeirio Preto,

De Orlindia, onde estudei ¢ aprendi, com o professor Cyro Armando Catta Prera a gostar de
[literamura, a amar a linguagem e outros simbolismos que tais,
Die Sales Oliveira, onde nasci e de onde carrego as marcas de intransponivels auséncias,

(Quando cheguei em Sido Paulo, e 1949, pela primeira vez, a0s seis anos de idade, com

[minha mie, na Estacio de lue,
Contei os bondes que passavam ininterruptos pela praga em frente ¢ figuet, menine,

- Admirade com a quantidade dos que circulavam abertos, com passageiros, o cobrador no

[e=tribo,
Dwos que fechados, Camaroes chamados, continham formas mals compostas, indistings ¢
[distantes formas guardadas na proximidade de fatos e aconrecimentos passados,
Como o do jogo, no Pacaembu, entre Palmeiras e Sao Paulo a que me levou,
Para me converter, tio Altino Osdrio, sio-pauling devoro, -

IL quase que conscgue porque vi pela primeira, tinica e de finitva vez,

| Jogat, de um lado, Oberdan, do outro, Lednidas, o diamanre negro, o inventor da biciclera,

| Que pis para andar, neste jogo, o time do Palestra.

Quando cheguei em Sio Paulo, em 1960, fui para estudar no Roosevelt, da rua Sio Joagquim,

Ma Liberdade e no Cursinho Casteldes, na rua Direira, perto do Largo Sio Benro, i

Preparar-me ao vestibular de letras da Faculdade de Filosotia, Ciéncias ¢ Letras, da '
[Universidade de Sao Pavlo, 3 rua Mana Antomia,

E i Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco,

) presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira ulimava sua Brasilia, terminava sen mandaro,

() pads, capital no planalto, ingressava, quase sem percebert,

Para nids que viviamos, eufdiricos, a cloquéncia da democracia, seus versos, violoes de ma,

Na crise politica que o apocalipse travestido em plicida agiracio

Preparava, cozia, fermentava no pao duro, amanhecido ¢ seco do golpe militar de 1964.
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> CarLos Yoour

Quande cheyuet a Sio Paulo, em 19600, mudo era nove, no pais dos novos,

A Movacap que se inaugurava,

{3 cinema que na Vera Cruz se acabava e gque no Rio de Janeiro nascia de novo no cinema

O poetas, entao novissimos na colecio ¢ na antologia do editor Massao Ohno,

Tudo nove, menos o Eseado que ji fora novo, embora velho conhecido por repetigio,

[,

Inclusive a que vina depois do golpe militar, com sofisticacio de atualidade,

(e niao era nove, profs, mas que espreitava de suas velhices carrancodas o desting

Dessa iberdade frigml, prazerosa da Maria Antdnia, Juio Sebastiao Bar,

Livrana Francesa, Pioneira, Bar Sem Nome, Bar do Z¢&, Arena, Oficina, Riviera, FAU-Maranhio,

Crirémio da Paculdade de Filosofia, Cursinho do Grémio, Martinico Prado, Albuquerque Lins,

Paribar, Berro’s, Redondo, Chic Chi, Catequese e Comicio Poético, Sermio do Viaduto,

Surrealismo, Geragio Bear, Rilke, Merafisica, Lautréamont, Clarice, Roman Jakobson,

Todorovy, Teatro da Alianca Francesa, Rua General Jardim, Bario de Itapetininga, i i

Cinemareca, Sete de Abril, Avenida Sdo Luiz, Briulio Gomes, Rua da Consolagio,
[Biblioteca Municipal, Mino de Andrade.

Paulicéia Desvairada, meditacio sobre o Tieté, ode a0 burgués, remate de Males,

Mario enconrrando Piva, encontrando Ginsberg no Parque Ibirapuera de um supermercado na

Parandia, caos, Mairio em 340 Francisco, com Carlos Felipe Moisés, Claudio Willer, !

[Califérnia,

Visitando o sobe ¢ desce das ruas ¢ das névoas, do oriente, ocidentais,

Oh! Este orgulho maximo de ser paulistamentel!!
Sio Paulo! Comocio da minha vida..,

FEu sou rrezentos, sou trezentos-e-cinquentsa,
Mas wm dia atinal eu toparei comigo..,

Garoa do meu 580 Paulo,

Craroa sal dos meas olhos,

RESGATE (11}, 2002. Vogt, G. p. 107-108



Combates & Rimas

Histéra e informatica: o uso da hipermidia
no resgate da histoéria da Estrada de Ferro

Funilense (1899-1924)

Dissertagdo de mestrado defendida no Departamento

de Multimssos do instituto de Artes-Unicamp
Orientador: Professor Dr. Ferndo Ramos

uso da tecnologia informiitica nos

diferentes campos do conhedmen-

b e FIIZ:I{:lL! Ser l'lt,:l'lﬁ.‘:ldl::l :l!’!lﬂ_'.rlil.:i
como um modisma do final do séeulo XK. Sua
participacio foi decisiva no momento em que
surpiu a histona quanttatva em meados dos
anos ol), (FURLET, 1973). Serviu, ppmeiramen-
e, COIMoO 1uma :I'-L'I.'I".J.[ﬂﬂﬂlll L':l['.lll'.-': l'.Iﬂ P‘I’UL’L‘HRHT
prande quantdade de informacdes, possibilitan-
do a criacio dos bancos de dados. Valtou-se,
posteriormente, is pesquisas centificas e @ ad-
ministraciio, sem provocar qualquer alteracio
nos paradigrmas vigentes da escrita ¢ leitura,

A partr do surpimento da hupermidia no
final dos anos 80, a tecnologia informitca pas-
sou A exipr uma nova forma de construcio nar-
rafva. O leitor passou a ser também o autor,
além de ter se ransformado em um internauta,

Coube, portanto, ac histonador, desem-
penhar um novo papel ao produzir sua narran-
Wil FI"FiH. T O TOCLITSO S I:!I{{!Tl'.![]({{'l-!'i l'IE IT LRl TIOAEL
recnologia, nido se poderia pensar mals uma his
toria acabada, fechada, com o olhar apenas de
quemn a produziu. Esse dispositve permite gque
os Juizos de valor sejam diluidos, uma vez que
se torna possivel disponibilizar a0 uswino a fon-

MarLl
MARCONDES

te documental onpinal, porém, virtual,

HrrERMIDIA/ HIPERTEXTO

() termo hipermidia, segundo LAUFER
e SCAVETA (1992) foi durante muito tempo
utlizado no mesmo sentdo de mulamidia, o
que gerou uma certa confusio pois, embora
ambos utilizassem recursos de imagens ¢ sons,
mediados pelo computador, apresentavam di-
terencas conceituais,

FEnguanto a multmidia refere-se apenas
ao uso de diferentes midias, simultaneamente
ou nac, 2 hipermidia utliza esses mesmos ele-
mentos  (video, som, fotoprafias, etc) como ele
mentos sintaticos de sua gramdncs. A lingua-
gem ctiada a partie desses elementos obedece a
uma organizacao hicrarquica ¢ cssc tpo de os-
trutura permite ao uswido a leimra de diferen-
tes textos, resultando no que sc convenclonou
chamar de hipertexto, ou scja, no sentido de
miultpla.

O hipertexto pode ser definido como
um conjunto de textos dispostos numa base
de dados, organizados sob a forma de nés de
informacoes, conectados entre s1 por fakr, ¢
Giperiinks. Os links sio como caminhos in-
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visiveis que ligam os nds ¢ proporcionam
uma sensacio de volume, de tridimen-
sionalidade do hiperdocumento. Logo, sc as
informagoes estio organizadas de forma
tridimensional, a leitura que ela sugere nao
pode ser linear, levando com isso ao rompi-
mento dos paradigmas convencionais da lei-
mra. O conjunto de textos produzidos du-
rante a leitura do hipertexto parte da esco-
lha feita pelo uswitio, através dos nos e links
por ele selecionados. O resultado dessas es-
colhas é um texto que pode ser amalizado a
cada nova escolha,

Foi por volta de 1940 que Vannevar
Bush (1890-1974), professor do MIT
(Magrachasetts Institnre of Technolsy), teve a
idéia de erar um aparelho com capacidade
pata estocar muitas informacoes. Bush ja
havia concebido esse dispositivo como wma
magquina que deveria conrer um teclado e
botdes de controle. OO armarenamento das
informagoes se daria a partis da uwtilizacao
de uma tecnologia recém- criada, o
microfilme.

O dispositivo de Bush recebeu o nome
de MEMEX (MEMory Exrender), ou scja,
um expansor da memdria cujo funciona-
mento deveria assemelhar-se 4 forma do
pensamento humano, ou seja, sem uma sis-
temnatizacio prévia € sem linearidade, mas
através de conexoes

Mas o dispositive de Bush ficou apri-
sionado em seus sonhos sem que ele jamais
o tvesse consepuido realizar, Mas essa idéia
nio foi abandonada, tendo voltado algum
tempo depois com Theodore Nelson, cria-
dor do termo hipertexto.

O projeto de Nelson chamou-sc

XANADU e consistia numa espécie de bi-
blioteca pigantesca, que deverla conter to-
das as grandes obras da historia da ciencia ¢
da literatura, na qual muitas pessoas pode-
fiam Sc interconectar, ou seja, interagic em
tempo real. A idéia de Ted Nelson em criar
psse projeto parcciz na €poca bastante so-
nhadora ¢ impossivel, mas hoje podemos
pensar que o XANADU pode estar con-
cretizado na rede internacional de compu
tadores, a Internet.

Nos anos 50 Douglas Engelbarth, a
partir de sua experiéncia com o sistema de
radares desenvolvido no ARC {Argumenta-
tion Research Centery, passou a utilizar al-
gumas ferramentas, tais como: tela com ja-
nelas, mouse, help e conexio ente bancos
de dados, num programa de comunicagio e
trabalho coletivo, que hoje chamamos de
Groupwares. Em 1968, a partir de suas ex-
periéncias no ARC, Engelbarth criou um
dispositivo que pode ser considerado o pai
dos hipertextos, o NLS (alN Lire Systers). O
NLS chegou a ser quase a concretizagio do
sonho de Bush, ou seja, de humanizagao da
mdquina, como bem lembrou Pierre Lévy:

“f..) essar inferfaces, effar camadas féeni-
cas suflementares fornaram o5 complexas
agenciameenios de  recwologias infelectuais e
midiar de comunicagdo, fambim chamados
de sistemas informdiices, mais amdverss ¢
mais imbricades ao sistema  bumano”
(LEVY,1994: 52)

Fui nesse constante processo de desen-
volvimento das interfaces ¢ dos progratmas
que, em 1985 uma equipe da Brown
University, dirigida por Norman
Meyrowitz, desenvolveu o software de
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hipertexto denominado Inisrmedia, conce-
bido sobretudo como ferramenta para o
ensino e pesquisa nas universidades.

Em 1986 surgin o primeiro hipertexro
para microcomputador PC e Macintosh, cn
ado pela sociedade OWL ¢ denominado
Guide. Nos anos 80, a Apple tentava ganhar
a corrida pela inovagio tecnologica em
microinformetica, e passou a disteibuir gra-
tuitamente em 1987, junto com o
Macintosh, um programa de hipertexto cha-
mado Hypercard, concebido por Bill
Atkinson. MNesse mesmo ano foi
comercializado o Hyperdres para PL, como
resultado de pesquisas realizadas desde 1983
pele  Human {:nmi‘.-uu:t Interaction
Laboratory da Universidade de Maryland,
dirigida por Bem Shneiderman. Muitos
outros sistemas foram lancados no final dos
anos 80 ¢ inicio dos 90, tendo finalmente
concretizado o sonho de Bush e Ted Nel-
son com © desenvobnimento da Internet.

A ORDEM DA ESCRITA E LEITURA

Na medida em que a migquina de es-
crever ¢ a4 calenladora manual foram subsn-
tuidas por wm (l!.ﬁ]_'.li'l-ﬁ-.ﬁi'-'{'j capa de execn-
tar tarefas complexas de cilculo € indexacao,
utilizando uma tela, uma central de
processamento ¢ um teclado, até mesmo o
condicionamento motor das pessoas sofreu
altcragoes. Bssas transformacoes podem ter
significado uma revolucio, segundo alguns
autores, mas apenas do ponto de vista fun
cional da nova técnica, redimensionando as
atividades tempo-espaciais dos individuos.

Segunde CHARTIER (1994), as mu-
dancas que vém ocorrendo com o uso da

informéitica na producio textual tem se res-
tringide apenas ao suporte, ndo tendo sido
verficads nenhuma transformacio estruu-
ral quanto a forma de escrita e leitura. Mas,
s Fﬂﬂﬁﬂl’mﬂﬁ 'l'.]_l.l{_: | t'.!‘it'.T.Irﬂ oo IﬁilLl'!"ﬂ. 5&':.'
priticas sociais e que portanto a producio
de sentido gerada vai depender sempre da
tecnologia disponivel ¢ das condighes soci-
ﬂj_E fﬁiﬁ[ﬁ,‘:ﬂtﬂﬁ‘ IEIH-IL‘II:,:ITIHS CIZ:I'I':IL'I'LHIT li.il.[l"_" 2550
transformacio  vem ocorrendo com o uso
deo hipertexto. Trata-se de um novo cspago
de produgio de senndo com mecanismos
que exigem do usudrio um comportamen-
to diferente diante do texto, uma nova dina-
mica no ato da leitura. O meio cletrdnico
gerou uma nova forma de representacao ba-
seada na  virtualidade, ou seja, na
imaterialidade do texto.

Além das transformagdes técnicas ¢
materiais, ocorreram também mudancas re-
lativas @ propria concepcio do sentido do
rex e

() ideal de texto pretendido por
Roland Barthes, de texto aberto, ndo circuns-
crito apenas as limitagoes da pigina ¢ de sen-
tdo definidos pelo autor, tornou-se possi-
vel no hipertexto, na medida em que o tex-
to nio tem mais inicio, meio @ fim e E‘rl.':-rll_'
ser atualizado pelas anotacoes dos usuirios.
Hi nesse caso uma transgressiao nos papeéis
onde sujeiro enunciade e sujeito enunclador
se confundem, quer scja pela navegagao,
quet seja pelas anotacoes.

Chatra mudanca fundamental fod com a
cspaci:lli.d:_td:: do texto. Para muitos autores,
inclusive Barthes, o texto {impresso) nunca fol
lingar. Sua produgio sempre envolveu uma

1:nul[ip]ici:ja{]¢: de obras aré nlingir uma for-

RESGATE (11), 2002. Marcondes, M.p.109-114

111



Combates & Ritaais

ma definitiva para o autor. A lincaridade € uma
convencio necessdra para sc poder divulgar
uma obra, mas no hipertexto ela desa de exis-
tr O hExto 'FHEHHH. A Ciar Sodm l'.].".]‘j.ﬁ- 1OVOE
elementos: a velocidade e a virmahdade.

A produgio de sentido cnvolve,
frequentemente, namers referénoas, ¢ ¢ co-
mum ¢m  fextos académicos que haja apoio
em cltagies, notas de rodapé, bibliografia, etc.
() acesso do leitor a essas referéncias orna-se
dificil ¢ em alpuns casos, impossivel, hcando
este ultimo sujeito a0 determinismo do autor,
Mo caso do hipertexto pode haver acesso ds
referéncias de forma mtegral e em tempo real,
tal qual o sonho de Bush.

Um outro clemento transgredin essa
ordem de leitur, que foi afetada pela presen-
ca de elementos visuals capazes de coar uma
interacio cntre o texto ¢ o leitor. Hsses elemen-
tos sioe o cursor, 05 botdes, 2 barra de ferra-
mentas, 2 visualizacio com ou sem 200m, e1c

Ohutro elemento fundamental nessa nowva
concepean de escrita e leitura & a possibilida-
de de ocorrer mobibdade do centro, contra-
pondo-se 4 mradicional hierarquia imposta pelo
autor na tecnolopia impressa. Essa mobilida-
de esti relacionada com a escolha feita pelo
usuario, onde a definicio do caminho a ser
percornido pode implicar num privilégio a
determinado assunto em derrimento de ou-
tros. Portanto, o sentdo do texto € dado nao
apenas pelo autor mas também pelo leitor, que
detxou de ser passivo para tornar-se autor des-
SC metatexio.

QUESTAO DO DISCURSO HISTORICO
A partr de acicrada polémica entre al-
guns mstonadores, sobretudo Hayden White,

sobre o papel ficcional da narrativa histomea,
acrecitamos que ela pode ser pensada em ter
mos de uma metalinguagem (hipertexto), atra-
vés de um dispositivo digital {computador).

Sabemos que da pritica histdrica ao tex-
tor historico ha um desvio, pois, enquanto a
pesquisa histonca ¢ intermindvel, o texto deve
ter um comego, meio ¢ fim, O discurso histo-
rico impoe uma servidio i pesquisa, na medi-
da cm que a representagio nele contida preen-
che as lacunas da pesquisa que, via de regra,
estd para ser concluida.

O discurso historico utiliza ainda o
recurso da cronologia, permitindo um re-
corte em periodos. A partir desse recorte
torna-se fundamental o lugar da producio,
pois a cronologia cria uma aparcntce
homogeneidade e dispensa a referéneia, fa-
zendo vir 2 tona um discurso do ndo dito,
CERTEAU (1982) chama a atengio para
o fato da esecrita histdrica contar com re-
cursos que lhe proporcionam maior
credibilidade, tal como as citagoes, que
ﬁ]r]l:'iﬂ-l'lﬂm CCOMTILF LETELA FEIfiﬂﬁim‘i.l]:]ﬂﬂl;ﬂ. dﬂ
relato, e que nada mais sdo além de inter
preragoes.

No hipertexto, o historiador pode sen-
tir-se 4 vontade na sua relagio com as fontes,
o5 documentos. () recorte, que antes era feito
pelo autor, no hipertexio passou a ser feito pelo
lettot, agora também co-autor.

(2 objetvo dessa nova escnta ¢ dear o
|.l|‘_'!1'{l'l' l'i.‘n'l'ﬂ PE.'I.":I. I'_'I}]'I'EP{}I Sl [!ll'l!.ill'!l!'jﬂ hi'ﬁ'T(?ITI!H.,
com base na documentacao disponivel. Isso
nio implica num retorno ao PosiHvISMo, no
qual a interpretacio do fato possuia apenas
uma vertente. Com o recurso hipertextual,
torna-se possivel a dispombilizacio de obras
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1 publicadas sobre o assunto ¢ o acesso a dife-
rentes discursos relativos ao fato estudado.

E seri o proprio hipertexto um docu-
mentors

() que a Nova Historia pretenden mu-
dar foi a relagio do pesquisador com os doca
mentos. Todo documento € mmbém um mo-
numento, na medida em que faz parte da me-
moma coletiva de uma determinada socieda-
dee. Logro, o hipertexto mmbém pode ser con-
siderado um documento, pois veicula infor-
magoes ¢ teproduces de documentos. Pode
ser considerado ainda um monumento, na
medida em que representa um material da
memoria coletiva, ndo apenas pelo seu con-
tedcdo, mas mmbém pelo dpo de suporte, pro-
prio a uma determinada sociedade ¢ a wm de-

terminado periodo historico.

A partir dessas consideragies buscou-sc
construlr um hipertexto sobre a Estrada de
Ferro Funilense e fornecer subsidios acs leito-
res para que cada qual construisse sua propna
histéra. Foram uilizadas diferentes fontes do-
!,'.E'lﬂ'l’l.:r]Tﬂ'i!i EII!.T]I'.IH L] LLE-IJL.I.I.IU UF:I";G'EE- divfrﬂﬂﬂ
para compor sua histona. A navegacio ofere-
Clt 05 SCEUINICS PORCUrsos:

1) Frtages: pode-se percorrer todas as
estacoes da ferrovia conhecendo seu prédio
otiginal ou o que reston dele. A pagina das
estacoes traz ainda informagocs sobre os
MUnICIpIos que SUrgiram proximos a8 os-
tacocs of ou o nicleo colonial ao qual es-
teve vinculada A partir do mapa pode-se
acessar qualquer uma das estagoes aleato-

Imagens de algumas estacoes por onde passou a Funilense

RESGATE (11), 2002, Marcondes, M.p.108-114




Combates & Rituais

riamente ou seguindo o trajeto percorri-
do pela Hstrada de Ferro Funilense.

2) Bisgrafiar: a partir da historia de
vida de cada um dos personagens relacio-
nados, pode-se construir um outro olhar
sobre a histdéria da Estrada de TFerro
Funilense.

s personagens escolhidos foram: Ba-
rio Geraldo de Rezende, Campos Salles,
Alfredo Guedes, Padua Sales, Cel. Silva
Teles, Leopoldo Amaral, Orosimbo Maia,
Arthur Nopueira, Carlos Botelho e José
Guatemosin Nogueira.

3l Calenddrso: criou-se um calendi-
rio no formato de um reldpio mostrando
as datas de 1898 aré 1924, Pode conhecer
os acontecimentos relacionados 4 ferrovia
no ano sclecionado pelo usuirio, ou ainda
navegar cronologicamente por essas datas.

4) Documentos. a partr dos documen-
tos localizados sobre a ferrovia, em dife-
rentes instituigdes, o usuatio pode também
conhecer a refenida historia consultando as
fontes primarias, porém virtuais,

O produto desse trabalho foi um
hipertexto gravado em CID confeccionado
com os softwares Microsoft FrontPage,
Macromedia Dreanweaver, Flash, Macro-
media Fireworks, Adobe Photoshop, Excell
¢ Word.

A opgio de se criar um hipertexto
sobre a Estrada de Ferro Funilense sur-
giu, primeiramente, pela possibilidade
apresentada pelo dispositive infor-
macional em disponibilizar ao leitor toda
e qualquer tipo de fonte documental, para
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que ele mesmo pudesse construir sua his-
toria. Em sepundo lugar foi por observar
as constantes transformagoes na discipli-
na da histdria com relagio 4 sua constru-
cio narrativa, inserindo o uso da
metalinguagem. E por que nio produzir
esse hiperdocumento para a Internet? Tal-
vez pela tentativa desesperada de preser-
var algum tipo de artefaro documental,
nesse caso o CD-ROM.
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Fotojornalismo:
a manipulacao visual
da noticia

Dissertacic de mestrado defendida no curso
de Comunicagio Social da Faculdade Casper Libero
Orientador; Prof, Dr, Antonio Adami

- W TR

papel do reporter fotogrifico, di-

ante da nova configuragio dos pro-

dutos jornalisticos impressos, ga-
nha uma nova dimensio, na qual o mais im
portante nio ¢ mais o fato, mas sua represen-
tacio, sua plasticidade, muitas vezes em de-
trimento da informacio. As novas tecnologias
tém propiciado uma verdadeira revolucio nas
tormas de captagio e transmissio de imagens,
o que leva o fotojornalista a perder o contro-
le sobre sea produgio, pois, no processo de
elaboracio da informacio, seas imagens po-
I_ll:['l_'_l Hﬂﬂhﬂ[ NOYvoSs CONCOrnos, novos traca-
MICTCES P:Lﬁl. E}!lﬁ-{:ﬂr FE0 Soffente 4 fL"PfL'E-Eﬂ-
tagio da noticia, mas também para obter a
estetizacio e, conseqientemente, a manipu-
lacio. A fotografia torna-se espeticulo, para
se consepuir alpum objetivo através da infor-
macgio wvisual ou apenas alavancar vendas,
gerar lucros. Conforme assinala KOS50Y
(1999 31): “A forografia de imprensa é o re-
sultade de um processo de cnagiio/ constru-
gio técnico-cultural-estético de uma realida-
de imaginada, dramatzada de acordo com a
énfase pretendida em funcio da finalidade ou

NELSON
CHINALIA

ﬂpl'ln;:‘.tc;ﬁn a gue se desrina®™.

As imagens jornalistcas sofreram mu
dancas radicais a partir do momento em gue
Eﬂ_ﬂhﬂfﬂl’l_‘] CAONCS, COTI kG TR 'I'.|'Il'.-':l'l2:ll'.IlZ:I!-i {:l‘l.!
impressao. (s cortes, m:m_]uﬂclra:rm:mns, al-
teracoes de todos os tipos ndo sio descarta-
dos na edicio final da imagem na pigina do
jornal. Toda fotoprafia para ganhar as pigi-
nas dos jornals ou revistas ‘l'rrl_':_"lﬁzk set
digtalizada ¢ as informacoes nela contidas se
transformam em NMimeros — zeros ¢ uns — que
podem ser profundamente alterados, dando
MArFem 1 novas construgces, manipulagoes
¢ possivels transformacoes parcials ou totans
na imagem captada.

() trabalho do fotojornalista, bem como
as pautas impostas ao novo fazer jornalistico,
sofree mudancas profundas a partir do mo-
mento em que a noticia deu énfase ao aspec-
to visual da pagina. Em meados dos anos 90,
0s grandes jornais passam a publicar as ima-
gens em cores, as fotografias impressas bus-
cam muito mais plasticidade que informacio.
ALC mMesmo 05 TeEISros  esentos mudam pari
acompanhar o espeticulo da imagem, con-
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forme afirma o ex-editor de fotografia da
Agéncia Estado, Silvio Ribeiro: "Nao sio
raras as vezes que uma forografia da orgem
4 uma maténa. Se eu tiver uma foto boa, cu
mudo o jornal. A foroprafia ganhou seu de-
vido valor nos dldmos anos, basta ver dia-
ramente o espaco que cla ocupa na primei-
ra pagina, is vezes cla ¢ mals importante gue
a manchete.”

Com as novas tecnologias mudaram-
s¢ 05 conceltos sobre as formas de represen-
tacio da realidade. A fotografia, antes vista
como documento do real, ou um momento
privilegiado eleito pelo fotojornalista, passa
a ganhar novos contornos que buscam co-
res mais intensas, ressaltam aspectos de cla-
O DU ESCUED que tma cena pode conter. Nao
apenas no aspecto estétco, cuja INervengio
se TOTn menor, mas o caso ¢ que quase tudo
pode ser rransformado pelas novas ferramen-
tas tecnologicas de captagio ¢ manipulagio
pos-produgio da imagem.

Hoje, as técnicas de manipulacio sio
tao simples que, virtualmente, podemos
unir pessoas que fisicamente estio distan-
tes, como s¢ estivessem num dialogo frente
a frente. O autor da imagem (o reporter fo-
tografico) ji ndo sabe se a fotoprafia trans-
formada via programas computador & real-
mente de sua autoria, s¢ cla representa ou
C'I,'_I-I_'_I_I,'j_ﬂl._]ﬂ ['I:,':P_I'{,‘;‘i-ll,,!rlmr]dl'} | rﬂﬂ{dﬂdﬂ d{.lﬂ- fﬂ-
tos. O leitor deveria saber que tudo pode
ser uma grande farsa manipulada segundo
os interesses de cada jornal. At mesmo nas
redacoes muda o perfil do editor. Para exer-
cer essa funcio é fundamental o conheci-
mento das novas tecneologias, uma vez que
este o auxilia a compreender o produto da

nova empresa jornalistca, filha do pos-mo-
dernismo ¢ da consequente espetacu-
larizacio da noticia. O editor ndo apenas
detém os conheclmentos dos recursos gra-
ficos, dos processos de fechamento do jor-
nal, mas conhece e estid envolvido com dre-
as diversificadas da empresa, amando com
ferramentas importantes, tais como a pes-
quisa, 0 marketing e as variaveis do produ-
ta, como a publicidade, o classificado e as
relagies piblico/jornal, Nesse contexto, nio
50 a fotografia, mas toda a informacio sofre
profundas mudancas diminuindo ainda mas
as distincias entre a noticia ¢ a publicidade,
entre a tealidade e ficgio (conforme pode
ser observado no gquadro “Fotografia e
Ressignificacio™ na piagina seguinte).

FOTOGRAFIA E INFORMAGAO

A forografia ao surgir no século XIX
IMAUGULA 4 VIS0 mecinica da narareza, com
suas combinagies quimicas, opticas ¢ fisi-
cas. B um produte, portanto, das ciéncias
emetpentes que buscavam formas de repre-
sentagio sem a interferéncia humana {o dis-
curso da mimese), sempre vista como o efel-
to da realidade bgado a imagem fotogrifica.
A fotografia, de inicio, s0 ¢ percebida pelo
olhar ingénuo da semelhanga. Num olhar
retrospectiv, tanto antes da forografia, como
depois dela, fica evidente a vocagio, ou me-
lhor, 2 obsessio humana pela reproducao
da imagem visivel, como descreve DUBOIS
(19494: 116): “Desde gue o ser humano, ain-
cla nas cavernas tornou-se capaz de fixar, atra-
vés do trago, uma imagem da namreza, o
mundo passou a ser, cada vez mais
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crescentemente povoado de duplos, réplicas
do visivel. A fotoprafia estd na linha de um
FTE?E{:SH-I’_'I- I'_]_Llﬂ FLACH COMQON] Nerm [I:‘I!'I'I'I'i!'ll:i[,]
nela. Para ficarmos 56 no umverso de repre-
sentacoes bidimensionais, antes dela havi-
am os desenhos na pedra, cerimica, couro
papel tecide etc.; havia também as pintoras,

as pravuras. Depois dela vieram o cinema,
as Impressoes graficas industriais, a televi-
sao, o video, a holograha e, hoje a computa-
¢iio prafica. Dentro desse contexto as inda-
pacoes sobre a fotografia devemos comegar
[mln St:guinr:t: nessa linha de continuidade
qual o rraco diferencial da fotografiar De

Urn examplo de fotografia jomalistica que se
transformou em imagem publicitdria dois dias
apds sua publicagao foi registrado na edicio da
Folha de 5. Paulo do dia 25 fevereiro de 2002, &
imagem publicada em trés colunas no alio da
capa, muite bem enguadrada, mostra o presi
dante Fernando Henrigue Cardoso com swa neta
Jdlia, em Varsdvia (Poldnia), tendo come fundo
um enorme cartaz de um fabricante de cosmiéti-
cos. Legenda: "o presidente FHC com a neta
Julia am Varsdvia, onde
pediua cormocagio do jo-
gador Romdrio para a se-
lecao brasileira”. Ao lado
da fologralia uma nola ra-
fifica alegenda reforgan-
do o pedido do presiden-
te sam mencionar mako-
res delalhes sobre Sua vi-
agem a Poldnia.

A lotogralia mostra o
presidente e sua neta
muito bem vestidos para
O AgAnasa mvarms local. &
neta adolescentes veste
urm casaco da pele, cha-
pey, cachecH e luvas, en-
guanto que Sau awvd ves-
te um elegante sobretudo
¢ luvas. Parecem que po-
sam para a foto de Séngio Lima [ Fotha Imagam),
Jquea dermanstrou habilidade ao enquadrar & bem
vestida Julia na imagem glamurosa de uma mo-
dalo no cartar da Avan.

Dpis dias depois, 27de fevarsiro, nas pagi-
nas A-6 e A-T da mesma Folha, & publicado um
anuncio de pagina espelhada com o fundo cor-
de-rosa. A mesma folografia, desta vazr muilo
maior & melhor definida, ocupa quase toda a
pédgina 6, &, na pagina aa lado, apenas uma fra-
sa: “Com Awvon vocé sai bem na foto em qual-
quer lugar do mundo®,

FotocraFia E REssiGN IFICACAQ

A fotografia original, cujo objetivo & comple-
meantar uma nformagac jornalistica em 2502,
ganha novos contormos dois dias depois. Perce-
be-se um nitido “tratamento™ na fotografia, ape-
sar de manter o enguadramento original. A ima-
gam ganha mais detalhes nas areas escuras e
com este efeito o casaco prato de Jdlia @ o so-
bretuda do presidente, bem oomo o grande car-
taz ao fundo, ganham detalhes quea ndo eram
notados na imagem jomalistica. Com o “trata-
mento” dado 4 imagem,
detalhes preciosos ga-
nharam visibilidade,
COmo requar uma fota-
grafia publicitiria.

Ma fobo original apa-
recem ainda duas pes-
50as, uma atras do pre-
sidente, & outra, atras
de sua neta, possivel-
mente dois segurancas,
gue liveram saus rostas
devidamente “"apaga-
dos™ para evidenciar
ainda mais o brilha dos
"modelos" famosos.
Outro detalhe importan-
te é que sobre a folo-
grafia nog andncio esta o
logotipo da Folha, numa
lentativa de fazer o leitor se lembrar da edicio
de dois dias antes, porém com a nova signili-
cacao imposta pela imagem publicitdria e com
uma nova legenda em duas linhas: “0 presi-
dente e sua neta em visita & Poldnia”. Na linha
de baixa: “Folhg de 5. Paulp, detalhe da capa
da edicio de 25 de fevereiro de 20027, dandao
ainda mais a ideia de credibilidade para a foto-
grafia, agora com nova leitura, Messa breve
andlise, o que se observa & gue a fologralia que
informa, acrescida de algumas técnicas digitais,
& a mesma gue vende.
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onde vem a forga do grande impacto que
ela foi capaz de provocar nos NOSSOS ante-
passados ¢ continua a provocar até hojes”

Como qualquer outra imagem, a foto-
grafia ¢ um signo, sendo, portanto, na sua
referéncia aquilo que esta fora dela, segun-
do SANTAELLA e NOTH (1997: 131},
“*Qualquer signo por sua NAatureza N sui
relacio com aquilo que € por cle indicado
o0 gue estd nele representado, € um rlupl-::.
56 pode funcionar como signo porgque te-
presenta, substitui, registra, esti no lugar de
alpuma coisa que nao € ele proprio, dai ser
necessaramente um duple™,

Yara MACHADO (1984 243, “os sip-
nos e, entre eles, as imagens sio mediagoes
entre © homem ¢ o mundo. Devido a sua
natureza de ser simbdlico, ser de inguagem,
ser falante, a0 homem nunca & facultado um
acesso direto e imediato 20 mundo. Tal aces-
so & através dos signos. Todas as modalida-
des de sipnos, inclusive as imagens, em o
propdsito ¢ a fungio de representar a reali-
dade, mais, ao fazé-lo, inevitavelmente, in-
terpiem-se entre  homem e o mundo. As-
SIT1 COMO 08 f5p:t|hc:5, A0 IS [EIMPO S
que os signos refletem a realidade, também a
refratam, quet dizer, ao refletir, transformam,
rransfiputam e, numa certa medida, até mes-
mo deformam o que € por ele reflendo™.

Com distinghes relatvas, as caracteris-
ticas acima, em maior ou menor medida,
siio comuns 2 todos 08 dpos de signos, in-
clusive os fotoprificos. Entretanto, a grande
novidade inaugurada pela forografia, em re-
lagio aos tipos de imagem que a antecede-
ram, £sta no faro de que com ela, pela pri-

meira vez, 4 imagem se viu oua ¢ crua, re-

duzida a si mesmo, livee de todas as
distorcoes, para melhor on para plor, im-
postas pela imaginacio, gracas a uma ma-
quina. Conforme assinalam SANTAELLA
¢ NOTH (1997: 131): “A forografia € tida
como o prolongamento de nosso sistema
Gtico ¢ pragas a efenos fisicos e rcagoes qui-
micas, constituemn pedacos do mundo —
mundo existente, material, fislco, concreto
— que 3 camera [ornou capaz de aprisionar,
congelar, multplicar ao infinito ¢ guardar
para sempre, para toda a eternidade. A co-
nexio fisica, dindmica e existencial da ima-
gem com os objetos reais que ela registra €
um fato incontestivel, Tio incontestavel
mente fiel a ponto de parecer um milagre.
() milagre de duplicar o mundo. A imagem
parcce, afinal, ter consepuido se libertar dos
limites impostos a todos os tipos de signos.
A fotografia surge assim como se fossc a re-
alidade, o proprio mundo capturado em
fafas.”

A descoberta da foroprafia produziu
efeitos de enforia, como se vé nas declara-
¢hes de Taine em sua Filosofia da Arre, 1865
(apud ARROYIE 1978: 74): “A forografia ¢
a arte que, sobre uma superficie plana, com
linhas e tons, imita, com perfeigio ¢ sem
qualquer possibilidade de erro, a forma do
objeto que ela deve reproduzir”. Em suma,
a reacio cufdrica ¢ uma reacio de creduli-
dade ingénua, celebratéria, inocentemente
apologética. “Sob tal ponto de vista a foro-
grafia aparece como uma reprodugio
mediatizada, uma monada capaz de fundir
imagens ¢ mundo, facilitando a apreensio
direta das coisas” (idem: 74)

Por outro lado, existiram posicoes nao
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tio euforicas, alpumas profundamente cri-
ticas, ndo a mera critica negativista, mas
instrutiva, funcionando como uma espécie
de diagndstico do carater signico da foto-
gﬂﬁﬂ. |'"|, TTRTEE dﬁ: 1 Wit l!.:ﬂpl'ﬂ_'iﬁl'_'i.{]ﬂillf GO0
SIgNO, ¢ MOSIrava 40 apresentar uma certa
ligacio direta e imediata com o mundo sen-
do, as vezes, capaz de quasc agarri-lo, toca-
|f'l-. ."JII. Fﬂtﬂgmﬁ:t I'H'_'.ll!. FITIITJ'IL'.ITH Vex, PEI'F 1
frente dos nossos olhos a brecha, a fenda
aberta, o hiato de separacio entre o mundo
¢ sen registro, fazendo ruir qualquer ilusio
de que o existente ¢ o fotografado, a vida e o
signo possam coineidit, comao se refetiu
BENJAMIN (1985: 189): “A fotoprafia pre-
patra este salutar movimento através do qual
o homem ¢ o mundo que o rodeta, tornan-
do-se estrangeiros um ao outro, abrindo
campo lvee em toda a inomidade, dao lu-
gar ao aclaramento dos detalhes.”

Um dos maiores criticos da fotografia
e de toda reproducio maquinica fol, certa-
mente, Charles Baudelaire, como afirma
DUBOIS (1994: 30): “A aversao de Baude-
laire 4 corrente realista e narmralist e 4 ide-
ologia ciennficisra, guia, evidentemente, seu
ponto de vista. Sua reagio @ fotografia esta
|ig;1f_1;|, ao fato de ele reconhecer na maiona
das producdes forogrificas de sua época a
forte infleéncia do namralismo, onde a arte
ora a pin:um “a ﬁ}rc:-gmﬁ:l era a industria®™,
detalhade por Baudelaire em sua obra Le
Public moderne ef la pbotographie’s (...)
“(Juando se permite que a fotografia subst-
tua algumas das fungdes da arte, corre-se o
risco de que ela logo a supere ou corrompa
por inteiro, pracas & allanga natural que en-
contrard na idiotice da multidio. E portan-

to necessario que ela volte ao seu verdadei-
o dever: que ¢ o de servir as ciéncias ¢ as
artes, mas de maneira bem humilde, como
a tpografia e a estenografia, que nio cria-
ram nem substituiram a literatura Que ela
entiqueca rapidamente o dlbum do viajante
e devolva a seus olhos a precisio que lhe
falton na memdria, que orne a biblioteca
do naturalista, exagere os animais micros-
copicos, fortaleca até com alpumas informa-
¢oes as hipoteses do astronomos; que seja
finalmente, a secretina e o caderno de no-
tas de alpuém que tenha necessidade em sua
profissio de uma exatdao material absolu-
ta, até aqui nac cxiste nada melhor. Que
salve do esquecimento as ruinas oscilantes,
os livros, as estampas € 05 manuscritos que
o tempo devora, as coisas preciosas cuja for-
ma desaparccera € que mecessitam de alpum
lugar nos arquivos de nossa memoria, sere
mas gratos a ela. Mas se lhe for permitdo
invadir o dominio do impalpavel e do ima-
ginano, mdo que s € vilido porque o ho-
IMILITY “'It' ACTOSCENT A ‘.I.lITII!.,. {_].'I.]L! I:,h.'.:iﬁTH.l;li
para nos”

O que ¢ Importante apontar aqui & a
chvagem que Baudelaire estabelece com wi-
O entre 3 Fnrngmﬁﬂ COMTIO 15 5irr111|q;5 irs-
trumento de uma memoria documental do
real ¢ a arte como pura croagio imagindria,
na qual, para ele o papel da fotografia é con-
servar o twaco do passado ou auxliar a cién-
cia para melhorar a apreensio da realidade
do mundo, Em outras palavras, na ideolo-
gia cstética da sua época, Baudelaire coloca
a fotografia em um lugar restrito. Ela é um
auxiliar {(um servidor) da memoria, uma
simples testemunha do que foi, ndo deven-
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do nunca pretender “invadic” o campo re-
servado @ criagio artistca. Para Baudelaire,
LT ll"l-hﬂ'l; [0 PU{]&! ST 20 TTIESTITIO !Em‘[}l}
artistica ¢ documental, pois a arte ¢ defini-
da como aquilo que permite escapar do real,

Por outro lado, cle acerta em cheio na
I:,'lL]I:_'.'EI.“":I.U {!3 :I'-UIUE_’?THEH COMTICY LT rug'ﬁlrf: I'.].-I.J-
passado quando a relaciona i memdria
como um “setvidor” ou testernunha do que
foi, ou como um “cadernc de notas para
quem necessita em sua profissac de uma
exatidio absolara, até agqui nao existe nada
melhor” Baudelaire parece ter previsto que
a imprensa passatia a trabalhar a fotografia
como prova de um fato. Em suas criticas ao
mecanicismo das reproducgdes do real,
Baudelaire levou a imprensa a perceber que
a exatidio da imagem podena também dar
credibilidade ao texto impresso. Credi-
bilidade que pode ser conferida a informa-
Gio através das fotografias que passaram a
scr publicadas a paror de 1855 nas paginas
do jornal.

De todas as manifestacOes artisticas, a
fotograha fol a pomeira a surgir dentro do
sistema industrial. Seu nascimento s6 se tor-
nou imagndvel frente 4 possibilidade da re-
produgio. Pode-se afirmar que a fotografia
nio poderia existir como a conhecemos,
sem o advento da inddstria, buscando ann-
gir a todos. Por meio de novos produtos
culturais, ¢la possibilitou a maior democra-
tizacio do saber

A nova Invencao velo para ficar. A
Furopa se viu aos poucos, totalmente
reproduzida pela imagem fotogriafica, O
mundo tornou-se, assim portidl e ilustra-
do. O homem moderno diante desse novo

cenito, tinha que ver para crer! Nio podia
mais contar com a lentidio e imperfeicao ¢
escassez das imapens produzidas atrresa-
nalmente por desenhistas ¢ pintores de sua
EpOCi.

A socledade européia levou musto tem-
po para compreender o real valor da produ-
can fotoprifica. Em 19 de agosto de 1839, a
Academia Prancesa mal anunciava publica-
mente 3 invencio do Daguerreoopoe ¢ o pin-
tor Paul Delaroche ji declarava enfatcamen-
tez “De hope em diante, 2 pintura est morta”.

Baudelaire negava publicamente a fo-
toprafia como forma de expressio artistca,
alegando que “a fotograha nio passa de re-
higio de todos os pintores frustrados™, e,
sarcasticamente, celebrava a forografia
“como uma arte absoluta, um Deus vinga-
tivo que realiza o desejo do povo... ¢
Dapuerre fol sen Messias.. Uma loucura, um
fanatismo sc apoderou destes novos
adoradores do soll™. Naquela época, somen-
te era possivel produzir imagens com auxi-
lio da Iuz solar

Com e¢stas declaragoes, Baudelaire re-
fletia o impacto causado pela fotografia na
intelectualidade européia da época. Um ar-
ugo publicado no jornal alemio Lesperger
.Fiaa"dan;*:r::grr, atnda na altima semana de
agosto de 1839, ajuda a compreender me-
lhor este confronto: “Deus coiou o homem
4 sum Imagem e a magquina construida pelo
homem nico pnd{; fixar a ima.gt;m de Deuns.
E impossivel que Deus tenha abandonado
scus principios e permitido a um francés dar
a0 mundo uma invencio do Diabe™. [1]

A nova concepgio da realidade con-

lut‘hf‘:u L8 l'l":ll.lﬂ{]{,'l {:l,.[ltl.]'l!'“’..{.l == artf&ti:;u LN
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pew. Como entender que a fotografia viesse
para ficar, a ndo ser em substtuicio das tra-
(li:f_'i.{l['liliﬁ EIZZIT]'I"I.‘.IE {]l‘. TI:,."I'IT{:.‘ilf.'.I'li'Hqi-lU':':'

Ja se haviam gastas viis sutilezas ten-
tando decidir se a fotografia era ou nao
arte, mas preliminarmente, ainda nio se
perguniara se csta descoberta nao trans
formava a naruresa geral da aree. Novida-
de numa época em que as artes plasticas,
o teatro ¢ a literatura passavam pot uma
série de mudangas com proclamagoes ¢
manifestos de diferentes “i1smos”, nasce
ram novas perspectivas na linguagem fo-
[(Jgfiﬁl’.’ll.

Como nio se poderia obter os resul-
tados desejados pela simples aplicacao dos
processos tradicionais, comegam a sc de-
ﬁ-t']'l"r'f?]'l.-'t'l' TS rl':"'.'CI""IiT_'I!H I}:l:jﬂﬂd:ﬂ..‘i LI
grande variedade de recursos, principal-
mente quimicos, novas técnicas de
enquadramento e iluminacio. A forogra-
fia wval aos poucos [,'u.:r:fq;ndt_;r Se1l CATater
de “copia do teal™ para ser mais subjetiva,
intimista, interpretativa, valorizando o
discurso de seu propro autor. As objeti-
vas, por outro lado, foram reescudadas,
COT1 4y i.[]‘lLli“} II:|.1.! S0 l}.l'.l“.!]' E1TT:al 'ITH!II.'IIZZII'
qualidade de imagem e uma focalizacio
mails suave. A fotografia trouxe consigo a
aura da veracidade ¢ seo surgimento con-
tribuin diretamente para que todos os seg-
mentos artisticos, literirios e intelectu-
415 passasscm por uma profunda reflexio,
evidenciando um dado importante que
ate :11.111:.‘.]{: MOMmMEnto Permanccer
ntacto: “a concepcio que o homem -

x

nha de si [Trc':upriu' . conforme observa

FREUND (1976: 78).

A fotografia revela detalhes que fo-
gem a0s olhos ¢ congela momentos que
Jamals poderio ser recompostos, tornan-
do-se as vezes a testemunha ocular da his-
tora. O que Baudelaire nao previu € que
a fotografia ¢ bem mais que uma impres-
sio luminosa e mecanica do real. A foro-
grafia, desde seu nascimento, revelou aos
olhos atonitos do ser humano imagens
quase mdgicas, de povos ¢ lugares remo-
tos, fixou momentos mais simples ou cs
peciais da vida familiar. Parentes se conhe-
ceram por fotograhas, colsa impossivel
antes do século XIX, E ao longo do tem-
po a fotografia tornou-se o testemunho fiel
dos acontecimentos sociais e politicos.
Mas a popularizacido desse meio permitiu
que qualquer cidadio se convertesse tan-
te num consumidor de Imagens como em
produtor delas.

As facilidades tecnolégicas atuais
permitem que todos possam fazer seus re-
glﬁl‘n}:—: f:m:gr:lﬁcmi, :nguns que dominam
um pouco mais as possibilidades fazem da
fotografia uma forma de expressio com-
parada a de profissionais. A fotografia ele-
tronica trouxe consigo uma verdadeira
reinvenciio da fotografia ¢ do fazer fow
grafico. A computacio transforma a foto-
grafia em digitos. “As possibilidades de sua
[ni!ﬂil}ulﬁl&:llﬂ l'.[L'i.Rl'”'['I {:Il'.': S0T P{!T.Iﬁ;‘!'i{'.:l.ﬁ L =
passas a ser um assunto central” confor-
me afirma VICENTE (1993: 48). [2] Para
cle, toda imagem fotogrifica, para ganhar
a5 Paginas Imprcssas, precisa ser transfor-
mada em codigo bindrio (digiealizacio).
Cuando digitalizada, pode ser alterada
parcial ou totalmente sem que tenhamos
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possibilidade de descobrir as alteragoes.

Diante destas novas configuracdes, o
registro fotografico pode ser alterado de dife-
rentes maneiras, podendo, entio, buscar uma
cstética, antes, durante ¢ apos o registro da
imagem. As novas tecnologias permiten,
hoje, solucionar problemas técmicos comple
x0s. Para a imagem digital ndo é necessano
que exista o faro real — a realidade pode ser
criada ou recrada, baseada na existénca real
on no ficcional. A cada dia o leror entende
mais sobre as possibilidades da era digieal ¢
actedita menos naguilo que vé impresso. A
chamada era da imagem pode se transformar
na ora do descrédito

Noras

1 - Artigo publicado no jornal alemso
Legpzier Stadtanzeiger, em 26 de agosto de
1839, pag. 1.

2 - VICENTE, Carlos Fadon., “lFoto-
grafia eletronica, uma reinvengio da
fotografia™.In: Trigfase. (n° 46, pp. 48-49), 1993,
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Eduecacao, trabalho

e envelhecimento: historias de vida,
aposentadoria ¢ depressao

Tese de doutorado defendida
na Faculdade de Educacio da Unicamp
Onentadora: Profa. Dra. Olga A.M. Van Simson

trabalho “Educaciio, trabalho e en

velhecimento: estudo das histonas de

vida de trabalhadores assalartados e
suas relagdes com a escoly, com o wabalho ¢
com 05 possivels sintomas depressivos, apos
aposentadoria” buscou estudar, a partir das his-
trias de vida de trabalhadores aposentados, a
possivel relagao entre 2 educagio formal que
averam L|L11m:1{: criancas e adolescentes, o tra
balho assalanado que exerceram quando adul-
tos e o8 sintomas depressivos que vivenciam
ou vivenciaram quando aposentados.

Jﬂ!., I:_‘:!:'.[.{'I_I_.."l. CCTT Sjl:]l::l I]‘i:il.:l.[['i.l:hl COIY O .I‘lﬂﬂd'.l'
de preparacao do individuo para reproduzir os
valores da sociedade ¢ de formacgio para o tra-
balho assalariado, a fim de atender as necessi-
dades do modelo fabrl de produgio que se in-
tensificou a partit do inicio do século XX, for-
mando um grande contngente de trabalhado-
res obedientes, pontuals, repettivos ¢ pouco
COATVOS.

Apos 35 anos de atvidade, os teabalha-
dores assalanados aposentados, sem o traba-
lho para o qual foram educados, passam a debi-
tar a si mesmos a responsabilidade por esta nova
ctapa de suas vidas na qual os papéis de menor

Jamme
LISANDRO
PacHeco

status ¢ de menos valia lhes s3o reservados.

A auto-estima diminuida, a auto-ima-
rem partida, o local de provedor questiona-
do ¢ a criatividade empobrecida parecem lhes
indicar nfio haver mais tempo e possibilida
des para refazerem seus projetos de vida. B
quando nio conseguem refazé-los “adoecem™
e o diagndsuoco clinico vem, quase sempre,
como depressac.

Teria a formacio escolar que receberam
influenciado a percepcao de que o trabalho as-
salariado seria a Gnica forma de sua realizacio
COMmo sujeiros?

Teria 4 auséncia do rabalho assalanado,
que 0s referenciou durante longos anos de suas
vidas, os levado a desenvolver sintomas
depressivos por se sentirem menos valorizados
¢ niio mais produtivos?

Seriam os sintomas depressivos uma es.
tratépria de economia psiquica, durante a fase de
transicao entre trabalho assalanado ¢ nao-tra-
balho para possibilitar tempo aos sujeitos no
sentido de refazerem seus projetos de vida?

Sena a falta do trabalho assalanado, ApHS
a aposentadoria, um fator predisponente ao apa-
recimento dos sintomas depressivos?

RESGATE (11), 2002. Pacheco, J.L. p.123-128
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O METODO

.I""L 'FH:H]L]JHI 'I'-I: !li. LS III'IILIIIJ.'.I':.I(]ﬂ 1']\'_'"!] I :II::lt'li ¥ I'.].i ¥
método biogrifico uilizando-se dos depoimen-
tos oras de oito trabalhadores assalanados, apo-
sentados, sem disnirbios cogniovos ou sindromes
NEUrOPSKUIE s,

RESULTADOS

(ito sujeitos com idades, géneros, etnias,
escolaridades, classes sociais ¢ prohssoes di-
ferentes, disponibilizaram, pelas suas histon-
as de vida, as relagoes que tveram com a es-
cola, com o trabalho, com a aposentadoria ¢
as conseqiiéncias delas advindas no seu pro
cesso de construcio como sujciios.

[Das diferencas e semelhancas entre as his-
toras surgiu, ¢m comum, o processo de enve-
[hecimento como o “desting” inexorivel, dese-
jado e ternido, construido na temporalidade do
sujelto (BIRMAIN, 1995: 29-48), na rclagao com
o outro (MESSY, 1993), na interagao com o
armbente

INa histinia eolenva da humanidade, na qual
se inserem as historias destes oo supeltos, o que
os lpualou foi o trabalho, como marca comum e
importante categoria m andlise do processo de
construcio da vida em  sociedade e por conse-
quéncias de suas proprias vidas.

() erabalho fon CEUTETOTED COTTILIT tochos o8
sujeros participantes da pesquisa. Ele, apresenta-
¢ NA CONCepEan da drisao sodal ou na sua fox
e taylonsta, for visto como uma acio continus
atraves da qual cada wm pode expressar sua capa-
cidade humana de prover e prover-se.

No longo periodo de preparacio das cri-

angas para serem provedores, a aprendizagem

para o trabalho fol sempre mcentivada de for-
ma sistemnatca, pela familia e pela escola. As-
sitm, a0 longo da infancia e da adolescéncia, cada
um dos sujettos formou habitos voltados ao
trabalho e ntrojetou os valores da sociedade
capitalista que, dividida em classes, estabelece
uma hierarquizacio no desenvolvimento das
actes humanas, como necessirias i manaten-
cio do sistema social no qual foram edwecados,
(DURKHEIM, 1978)

As promessas das Insugocs socials pro-
sentes na vida dos sujeitos, sintetizadas pelo
idedno das familias burguesas como corolirio
dos principios da modernidade, foram  traba
lhadas na infincia ¢ na adolescéncia, para garan-
fir a nrpru:;dqum automanca ¢ inconsciente dos
valores maiores desta sociedade.

A escola para as classes populares, instala-
da a partir do séoulo XIX, embora tenha possibi-
litacdo aos individuos ampliar sua visio de mundo
a partir do dominio dos conteidos curnoulares,
procurou desenvobver hibitos nos educandos que
of levassern a ser homens obedientes, doceis e
capazes de suportar a rotina do tmabalbo em sére,
repetitivo ¢ fragmentado que, scelerdarmente, se
instalow o ko ocdenal.

Mo modelo do novo trabalho industal e
fabsil, os postos de trabalho sempre foram des-
tinados aos mais dgcis, fortes ¢ ripidos, caracte-
risticas fisicas marcantes da juventude e da idade
maduta overn. Mo trabalho mtelectual, destina-
dos s classes mais privilegiadas, aos que fregqien-
Laraim as escolas para as classes burguesas, so-
meava-se i apilidade fisica, o domimo de conte-
dos e a anmlizacio permanente via cducagiio
para o trabalho, hoje amphada e enfocada

como cducagdo para a competéncia.
(FERNANDES ENGUITA, 1985, 1989;
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CHARLOT, 1986; ROPE & TANGUY, 2001;
MACHADO, 2002; 92-110)

Com o envelhecimento, o ndo-trabalho
pela aposentadoria levou cada um dos sujeitos a
perceber as suas vidas de maneims diferentes,
embora todos estvessem submetidos & mesma
ideolopia, Seus carminhos desenhados na infan-
cia ¢ na adolescéncia, longo perindo de ntrojecio
dos hibitos e dos conceitos fundamentais da
sociedade em que estavam nsendos, passaram a
nortear suas acoes durante as etapas scgunes
de sua vidas,

Apesar de este mabalho ndo se propor a
examinar as diferencas do sexo masculino ¢ fe-
minino, a propria divisio dos subgrupos para
ardilise apontou que havia algo “natural” e espe-
rado na divisio de trabalho “produtive™ e do-
MESTCo.

Sem a intenciio de se aprofundar nesta
questio, tormam-se necessirias alpumas consi-
deracdes sobre esta relaciio socialmente
construida de destinar aos homens as atvidades
na esfera produtiva e s mulheres na esfera
reprodutiva, segundo KERGOAT. (2002: 34-46)

Diesta forma, a divisio social do trabalho
por sexo, na modernidade, acabou frmando al-
s crencas A primedra € que hi mabalhos de
homens ¢ trabalho de mulheres; a sepunda, que o
trubalho do homem wale mas do que o tabatho
das rulheres; a terceira que, mesmo a mulber as-
surnindo ambém o tabalho produtive, ¢ “nam
ral” que continue com o trabalho domdéstdoo.

A sociedade legislada por homens, na cal-
mra ocidental, acaba em nome destas crencas
explorando o tmbalbo profissional das mzlhe-
res e ainda, na expressio de KERGOAT (2002)
extorquindo delas o trabalho extra, sob a forma
de rabalho domésoco

As mulheres, educadas para assumir este
papel social “namral”, desenvolvem qualidades
da meiguice, da generatividade e da dedicagao
“por amor” que acabam por conform-las a si-
tuagoes de submissio, enfrentamento ¢ adapta-
¢in, quando necessitam ingressar no trabalho
“produtive™ que, por sua ves, nio as libera do
trabalho doméstico. Muito pelo conmano, im-
poe-thes dupla jornada.

Apds sua aposentadoria, as mulheres
TelOTTAN, UASE SCImpre, por inteiro, 2o trabalho
prmeiro que a “matureza’ Thes impas ¢ contin-
am aptas 2 desenvolvé-lo, como o socalmente
esperado, por toda a vida, dentro de seu espago
doméstico em que nunca se exaurem as possibi-
lidades da atengiio permanente destas provedo-
ms As mulheres desempenham com eficiéncia
seus papéis centrados na atengio, em especial, a
aqueles que delas  ““dependem™, com o sent-
Mento gencrativo propro dos estigos superio-
res do desenvobdmento do ciclo vital, como dis-.
cutido por ERTKSON. (1976, 1939)

Hoje, os assalariados aposentados marcam
scus dins pelas lembrancas do tempo em que
producdam, eram reconhecidos como trabalha-
dotes produtivos ¢ podiam consumir e se man-
tet independentes. Fim suas histonias tnicas, mas
também comuns aos trabalhadores da
modernidade, estio registrados os fatos que os
TOTMATAM SIS, 4 Prepanican PAra SCrem pro-
vedores, 2 relacio com as familiag, a nda no tra-
balho, o tempo de aposentadao, as formas como
perceberam o mundo, as resisténcias que de-
senvolveram ds tentatvas de negacio como
senthores de sua histdra, o enfrentamento dos
sintomas depressivos e a tomada de conscien-
cia como sujeltos exchidos  para, OnioCtiat
vamente, refizerem seus projetos de vida no
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espaco social que lhes restou,

s dados destes oltos sujeitos repistrados
CIN 511as memonas, como “testemunhas vivas da
histona”, na cxpressao de Ligia PY (1999, ex
proetn suas carminhadas individums e com elas a
da sociedade em que estio inseridos. A historia
de cada um leva a apreender as relacdes sociais
erm gue se msere a dindmica de vida de cada su-
et (LANG, 1996: 33-47; VON SIMSON,
1996: 83-91)

Si0 PCSS0AS COMUNS, (UE VIVEAIT A0 105~
sor ladlo, como nossos pais, nossos amigos, nos-
sos empregados, nos mesmos. 540 trabalhado-
res assalanados, analfabetos ¢ escolarizados, ho-
mens ¢ mulheres, pobres ¢ de classe média, ne-
gros, brancos, pardos e amarelos que compdem
conosco a sociedade dos descartaveis
(ARRUDA, 1986: 18-20), ou melhor, que tecemn
conosco 1 comunidade de desano (BOSI, 1987).

s :|¢1l'.nn1':rm:rtl'u:-: dos oiro SLUETIos foram

agrupacdos  nas quatno categonas gue se busca-

va invesiigar: educacio, trabalho, aposentadoria
¢ depressio. A pardr da delas analisou-se a
histona de cada sujetto e as comparou entre s
em dois grupos: mulheres e homens (Tafed 7).

ComcLUsOEs

A comparagao das histonmas de vida do
grupo de mulheres com o grupo de homens,
:ll]( b L]L'I.ﬁ

& A escola teve papel fundamental na
transmissio  de wvalores da sociedade,
teferenciados neste esmudo, como inerentes an
trabalho assalanado e apresentados a agueles
provedores como a prande possibibdade de re-
ahzacao do ser humano. O fato de as mulheres
— Olata e Augusta — niio rerem treqiientado a
escola, parece ter o rgervado a espontancicace
para o trabalho e a criaovidade para enfrentarerm
as sinmcoes de exploracao a que foram submen

Tabela 1 - Quadro-sintese dos dados - sujeitos da pesquisa (por sub-grupo)

it et LD oni Lol T T
Sub-grupo | Mome | idade | Cstado civil| Escofaridade | Géners | Proflesio Etmla | Domicilio | Aposentedoda | Sindoma dopressio
Ol | | Miva Anatabeta F Domésica | MNegra VG 158 I- e
1 S — ]
Aogestal B4 Widva FurraFabety F T.Fural Hegra LV 15M | Mo
Droemdeslicas
Lida a1 St Prirrdirio F T. Aural Hranica LWV 15M S
DaovmdssSica 3 -
2 Esther | 74 Wiirwa Madin F T, Farmacia | Branca (A% 4 Sl Sim
e  Seceliria
Kanzn ] Casada T, SeCretariada F T. fecetanado| Dranca | G famila 10 SM S
Jika a2 Dieor(=adc Supenor M Cconomista | Branca LVG 35M Sim
L Wi [
| 3 Caros | &5 Casado Primarnio M | T, Maregercie | Pada | O famika T5M S
Irineu s | Caciadis Suagserice M Economista | Amaorela | CFfamila 20 5 S
RoroeTaes E

Legendas: LVC= Lar dos Wethinhos de Campnas — SM= Salario Minimo
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das. As ourras tres mulheres ¢ o8 és homens,
todos escolarizados, em diferentes graus de ins-
trucio ¢ em esoolas diferenciadas para classes
sociais mais privilegiadas, apresentaram depres-
sdo ou sintomas de depressao em diferentes
graus, direta ou indiretamente ligados & impossi-
bihdade de rrabalharem;

¢ A formacio escolar que receberam das
escolas diferenciadas que freqiientaram —quatro
pessoas em escola par classes populares e duas
pessoas em cscolas para classes privilegiadas —
parece ter influenciado a percepeio de todos cles
de que o trabalho assalariado era a forma mais
eficaz para a sua realizacio como sujeitos. Para
Llda e Ifinew a inica forma de desempenhar os
papéis que lhes foram impostos. Por outro lado,
as chzss rudheres mais velhas, Oliia ¢ Augusta,
que o freqientaram escola, sempre viram o
trabalho como a forma de apenas sobreviverem;

o As mulheres apresentaram menos sin-
tormias depressivos que os homens quando dei-
saram de trabalhar. Os homens, na modermidade,
tinharm a responsabilidade do sustento da casa,
via trabalho assalariado e as mulheres da criacao
dos filhos e do controle das atvidades domésn-
cas. Assim, aos homens coube o tabalho de
maior valia pare o mercado o qual, nas socieda-
des industnalizadas, era exercide fora de casa,
Assirn, para os homens gue se aposentam cessa
sua relacio com o tabalho nomeado de produ-
tives, segundo a visdo capitalista de trabalho. As
mulhetes, mesmo se tvessem rabalhado assala-
radamente, 20 s¢ aposentarem, CONMNIAT GO
a responsabilidade do trabalho doméstico que
pode ser executado a qualguer tempo, em qual-
quer espaco. Assim, as mulheres, mesmo apo-
sentadas, podem, em suas casas, S¢ Manterem
ativas no desenvolimento do trabalho domés:

tico. Talvez por isto, das wés empregadas do-
mésticas, sujeitos da pesquisa, duas delas — (lada
¢ Augusta — passaram ilesas pelos sintomas de
depressio ou pelo sentimento de menos-valka,
pelo fim de seu trabalho assalariado. Tal fato so
nio acontecen com Ulda, provavelmente pela
forma rigida comao fol educada pela familia, pela
escola ¢ pela impossibilidade de ter construido
seu proprio espago doméstico. As outras duas
mulheres — Esther ¢ Karen — voltaram-se, apos
a aposentacoria, inteiramente ao trabalho do-
méstico e ao cuidado de seus maridos o de seus
filhos:

® A auséncia do trabalho assalanado que
referenciou estes sujeitos, durante longos anos
de suas vidas, em menor ou Maior Fran, Segnm-
do a histdria de cada um, parece ter levado a
maiora deles — cinco dos oito Ulda, Karen, Ju-
lio, Irinew, Caros a desenvolver  sintomas
depressivos por sc sentirem menos valorizados
e nio mais produtives, nos molde capitalista de
prodwcao;

& (s sintomas depressivos na vida dos
sufjeitos pesquisados — seis num grupo de ofto -
podem ser interpretados como uma economia
psiquica, un tempo de baixo investimento em
SN £20, UMA Permissan de atagues a sua auto-
estirna ¢ o desprezo de hibitos ¢ attudes que
Thes parcciam importantes. Fsee tempo pode
funcionar como uma desconsrucao das promes-
sas que as insttucnes sociais thes fizeram du-
rante longos anos de suas vidas e agora socl-
almente lhes sio negadas, pelo afastamento
do objeto mais valorzado que internalizaram:
o teabalho produtivo. Sema uma estratégia de bus-
carern forcas internas para se entenderem como
sujeitos descartados e a partir dai reconstrui-
rem, ontoctatvamente, novos projetos de vida.

RESGATE {11), 2002. Pacheco, J.L. p.123-128
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CoNSIDERAGOES FINAIS

Mutos cutros fatos coneretos ou simbe-
hicos, que vio além das categotias investigadas,
foram colocados durante o empo de relacio
entre o pesquisador ¢ os sujeitos, pois o método
biografico proporciona, de forma eficaz, a cap-
tagao da experiéncia humana, na sua totali-
dade, naguilo que se revela como a face in-
terna da expericneia em permancnte interacio
com a socledade.

A histora de vida ndo ¢ 80 a histdna do
indrviduo, mas ambem do coletivo, pois “sc hi
wma memora coletiva, ¢ certamente porgue a
forma de vivénaa reve também um determinante
coletivo” (LANG, 1996: 45)
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