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Memorra, ciéncia e arfe:
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ffﬂﬂ.&‘dﬁﬂj}b inaridade

ornou-se uma recente tradicio o

semindrio bianual promovido pelo

Centro de Memdrna da Unicamp
(CMLUT), ocasiio em que pesquisadores de
todo o pais que abordam em seus trabalhos
temas hgados & memdtia se encontram para
atualizar vistes sobre esse complexo
assunto, bebendo das conmbuigdes de
especialistas provenientes das mais diversas
dreas do conhecimento, Em mesas-
redondas, conferéneias, sessocs de
comunicacio de pesquisa e de posteres, o
conhecimento vai sendo compartilhado ¢
ranto praduandos, como pos-graduandos,
aproximam-se das autoridades no rema par
PCrEunTar, frocr experéneias ¢ construir
vallosas pontes de relacionarmento na
elaboracio consciente ¢ responsavel do
saber sobre a memaon:.
A revista, que o leltor fem agor em maaos,
resume parte dos valiosos conheamentos
que foram compartilhados durante o V
Semindrio promovido pelo CMU em
parceria com a Faculdade de FEducagio da
Unicamp em 2007 cujo tema onentador foi:
“Memaora, céncia € arte: Tazio ¢
sensibilidade na producio do
conhecimento™,
A escalha desse tema pelas equipes do
CMU ¢ da FE partiu da constataciio de
que o5 desafios que i pesquisa
contemporianea tem colocado para os

investizadores revelam a necessidade de
percorrer uma trajetoria que, partindo da
multidiseiplinaridade, passa
necessariamente pela interdisciplinaridade,
na busca de se chegar a tio desejada ¢
rararnente alcangada,
transdisciplinaridade. Nesse caminho, um
dos maiores ohsticulos tem sido o de
conseguir realizar um diilogo aberto ¢
LFANSPArCnie entre 0% varos campos do
conhecimento, envolvidos no processo de
construcio da pesquisa ¢ o semindrio. Em
SUAS UATTO VErSOes anferiores Mmostrar
que, tanto o Centro de Memdria como a
Faculdade de Educacio da Unicamp,
devido a especificidade das pesquisas que
realizam, 4 vém enfrentando, ha alpum
tempo, esse desafio de fazer dialogar 0%
campos da ciéncia e da arte,

Sendo a memona e a educacio ramos do
conhecimento, por definigio,
mulridisciplinares, essa necessidade de
didlogo entre ciéncia ¢ arte vem se
colocando como condicio primordial
para a construgio de um conhecimento
que, sendo cien tificamente vilido, seja
também de ripida aplicabilidade.

A equipe cientifica do CMLU, por outro
ladao, ao longo dos seus mais de vinte anos
de trabalho, tem constatado que 0s
acervos documentals e tecnicos desse
centro, voltados para os mais diversos

RESGATE {17), 2008. SIMSON, Olga Rodriguas de Moraes von - p.07-08



Apresentacio

aspectos da memoria, seja ela texmal,
sonora ou visual, €m funcionado comao
base segura para a construgio, tanto do
conhecimento cientifico, como do Fazer
artistico, sendo que este dltimo, devido a
maior liberdade e auronomia de sua
CONSITUCAN, Multas vezes € capax de
antecipar temas candentes e de instigar a
ciencia a busear rumos inédiros para o seu
desenvolvimento,

Foi, portanto, a partir das constatacoes
acima elencadas, que as equipes do CMU e
FE se juntaram com duplo ohjetive:
COIMCTOTLT 05 ll_i['l (et W {'.jl'lfl':l A0S -I_ll_'
atuacic da Faculdade de Educacio e

enfrentar o desafio de discutir as relaces
entre ciéncia e arte, tendo como pano de
fundo o instigante ¢ frutifero campo da
memoria.

[Iesejo a todos uma drima lettura,
esperando que as reflexocs ¢ discussoes
aqui remstradas detonem processos
Cranvos, Aanto no Campo artstico Como
no clentifico, capazes de enriquecer num
futuro bem proximo, os nossos encontros
bianuais.

(Nea Rodrigues de Moraes von Simson
Coordenadora (eral do V Semingrio do CMU

RESGATE (17), 2008. SIMSON, Olga Rodrigues de Moraes von - p.07-08



Conferéncia de Abertura

Conferéncia de Abertura

A oficina dos conceitos sensivels

Erxmio CANDOTTI

Fisico, professor da Universidade do Estada do Amazonas e ex-presidanta da SBPC (2005-2007)

“Decifra-me o te devoro™

s cléncias e as artes dedicam-se, desde tempos anogos, a pensar e retratar o munda ue
nos cerca. Encontram na razio e na sensibilidade a bissola e o compasso que as orientam
a carmirthada.
[: meu proposito explorar reflexdes sobre este tema do fisico matematico G. Galileu ¢ do
pintor P Cexanne e, através delas, procurar ‘decifrar’ alguns enigmas que encontramos ao ensinar

45 CIENCIHS € as artes.

A CIENCIA EM GALILEU

No 0 ensaiador” Galileu {1557-1642) nos diz que o livro da natureza esta escrito em uma
linpuagem geométrica [1]:

“A filosofia csti escrita nesse imenso liveo que continuamente se acha aberto
diante dos nossos olhos (falo do universo), mas ndo se pode entender se
antes 1o se aprende a cc:rﬁ[an:l:nd-l:t'n lingua, e conhecer 08 Caracteres nos
quais estd eserito, Fle vem escrito em lingruagem matemanca ¢ 0% Caracieres
sin tridngulos, dreulos e outras figuras geometnicas, sem as quais ¢ impos-
sivel para os homens enfender suas palavras; sem eles € rodar em vao por
um labirinto escurn™.

A Lua, vista da Terra, percorre uma orbita circular ao redor dela. A Terra, visea do Sol,

grird a0 Seu redor p.:ru;;c:urr:m]n uma clipse, Sio relacoes geométricas semelhantes a5 que descre-
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VCM NO [EMpo ¢ no espago o movimento de F"

OUITOS COrpos celestes ¢ também, na Terra, a .

queda de uma pedra. \\
- 5 ol |

A ARTE EM CEZANNE T annd I i

O pintor frances Paul Cezanne (1839 '

1906) escreve em carta a E.Bernard [2]: ' A
i »___.a-"/

* _abordar a naturesa através do ol L il 5
lindro, da esfera, do cone, colocan- Figura 1: A Terra gira ao redor do Sol

do o comunto em perspectiva, de
modo que cada lado de um objeto,
de um plano, se ditija para um pon-
to central.  As linhas paralelas ao
horzonte dio a extensio, ou seja,
uma secio da natureza.... As linhas

perpendiculares a esse horizonte
dao a profundidade...” {15/4,/ 1904

Ele também procura abordar a naturera
através do alindro e do cone. Por “abordar'

ele entende retratar, refazer. J-unm COIM a5 Co-

i_-_lgura 2: Quadro de

e

res em sua paleta dispie também de figuras T
i Zanme

CEOMETICAs

A RAZAD E A SENSIBILIDADE EM GaLiLku E CEZANNE

O programa de Galileu apdia-se na observacio dos fendmenos naturais e nos desenvolvi-
mentos que  razdo possibilita quando os 1é e interpreta como sendo escritos em linguagem mate-
TR,

{ezanne também acredita no desenvolvimento logicn do que vemos atraves do estudo da
naturezi ¢ acrescenta a ele a percepgio sensordal, porta da sensibilidade, que estd ausente no
programa galileano.

LL-'Jhn.Cl'L"dil'{} 13 Lli:‘:-i-l:‘l'l".-'l::l.l"i.-iml:ﬂfﬂ ]li?lgji:ﬂ} l]ﬂ} I'_Il]t‘_" VETTIONS © EI_"ﬂIEm{Hi. :II‘]"‘.’IL":,:!E
do estudo a partir da natureza sob pena de ter de preocupar-me depois
com os procedimentos; os procedimentos para nds nio passam de sim-
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ples meios de levar o piiblico a senfir o que nds mesmos sentimos e de
SEFITIONS acciios, oo gue devem ter feitn os gr:tn:{-:::-i gue acdrmirarmos" {id::m
21/9/196)

Hi portanto uma logica subjacente que orenta o artista na busca de um conhecimento

MW, UiTka

‘imagem do que vemos, esquecendo tudo o que tenha existido antes de
nos.. deserever ...a obstinagio com que busco a realizacio daquela parte
da namreza que, entrando na nossa linha de visdo, nos da o guadro, Ora,
a tese a ser desenvolvida € que — seja qual for a nossa sensibilidade ou
forca diante da natureza — remos de transmitir a imagem do que vernios,
esquecendo rudo o que tenha existido antes de nos™ (idem: 23/10/19035)

Enguanto o fisico Galilen acredita haver uma logica subjacente 4 propria namreza, o arista
(exanne prefere considera-la subjacente a sensibilidade que permeta a criacao pictonca.
Encontramos raziao ¢ sensibilidade nos programas da arte. Estard presente apenas a razio

no programa da ciénca? B na téenica, convivem no fazer rzao ¢ arte?

CATEDRAIS SEM CIENCIA

Cirandes catedrais € navios foram construidos na antiguidade e na idade media, bem antes
que tvessem sido desenvolvidas a hidrodinamica ou a estatica, as teorias que fundamentam a
construcio de navios ou de catedras, [3]

(s desenhos de Guy da Vigevano e Villard de Honnecourt {aprox, 1300), de um carro e de
uma serra hidriulica s3o o retrato de um tempo em que o desenho técnico, assim coma hoje o

g 3
i
Cho™ e ;
i 4
ég_u;a 3: O carro com eno diznteiro mevel Firura 4: L.ln'u .:L-I'I'F.'l f{largulil:a desenhada

che Gury da \Vigevano (c.1396) por Willard de Homnecourt (o, 1270)
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entendemaos, ainda nio havia sido inventado. () gue nio impedin gue com desenhos semelhantes
fossem construidas maquinas e solidos edificios.

Esses desenhos revelam uma logica descritiva diferente daquela utilizada pela representa-
Gao em perspectiva inventada no séeoulo seguinte. Através deles descrevem-se as partes de uma
magquina ¢ indica-se como elas devem ser montadas (notar a diferenca entre o eixo livre dianteiro
¢ o traseiro fixo, no desenho de Guy da Vigevano). As rodas sio vistas de cima, os dngulos
preservados. Trata-se de desenhos informativos, em que podemos identificar as indicacoes de
COMG MONET 35 Partes,

As téenicas de plantio e manejo na agricultura, da metalurgia, da construciio de edificios ¢
barcos foram desenvolvidas desde a antiguidade nas mais diversas culturas ¢ foram alcancados
nivers elevados de qualidade e eficiéncia, :!L‘iﬂ]lj:‘lr_{{'r:ﬁ as necessidades e Projetos de vida coletiva de
cada povo.

A alavanca € um bom exemplo de instru-
mento antiquissimio, de grande uilidade, que per- B Ry |
mite multiphicar uma forga aplicada a uma bar-
ra, utilizando para isso um ponto de apoio. Hla -:'3;
explora as diferentes distincias entre a forca =

:!]:]1(1!(]:1,, {1 PONEo de Ao £ A FESIStencie 8 ven- r:‘... .-_ E'_,,

cer, ou o corpo a levantar. Ha regstros de seu 2
uso ha mats de quatro mil anos, muito antes de SRR

ser formulada a reoria que explica o funciona-

mrenito dessa |'n:1quirm. t _‘j

Figura 5: Uma alavanca

A DOCE PERSPECTIVA

Mo século XV engenheiros, arquiretos ¢ pintores, desenvolveram técnicas de representacio
em que 3 realidade aparece coma € vista pelo pintor. Os oljetos sio distibuidos de modo que
teriharmy ¥, 3t observar a piﬂlllfﬂ.. a tlusdo de e cles tém volume e CRCLAPEATTE £ ESPEAg Sl pn}ﬁm
didade,

Ma serunda década do séeulo XV surgu a teoria da ‘representacio verdadeira’, um conjun
to de regras que permitiam desenhar os objetos assim como sio vistos,

A histonia do nascimento da ‘doce perspectiva’ como a chamava Paolo Uccello, pintor
florentino do século XV, revels o profundo vincula que existe entre a geometria ¢ a arte de
rr_']'Jn:.*it.*rIT:Ir 0 ll:'l'l_]i_' e "|"!;_

Eista reenica, desenvolvida por Filippo Brunelleschi {1375-1450), [4] tornou-se ela mesma
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objeto de estudo ¢ poderoso mstrumento de
conhecimento da natureza, wma ver gue permi
tia unificar o espago de representacao e dese
nhar com ngor os objetos de estudo como por
exemplo o corpo humano, os animais, as flores
¢ folhas. Dai seu papel determinante no
surgimento da anatomia, da botanica e da cién
cla moderns,

Leon Battista Alberd [5] e Piero della
Francesca [6] a transformaram em verdadeira
reoma fazendo extenso use dos pressupostos da
geometria euclidiana e da Gtica geométrica, das
definictes e observacdes da teona da reflexio
¢ da propagacio retilinea dos raios luminosos,
conhecidas desde o séeulo X1 através dos tra-
Lalhos do filosofo drabe Alhazan.

A perspectiva exige que o ‘observador’
da pintura s¢ posicione no mesmo lugar que ocu-
pava o pintor ao desenhar o objeto representa-
do no gquadre O “ponto de vista® do pintor deve
coincidir com o ponto de onde o observador
olba a pintara. [7]

A ilusdo de realidade (e a ilusio de pro-
fundidade no espago pictornicn) assim criada
exige fivar, além do ponto de vista, o chamado
ponto de fuga (o ponto imaginario no desenho
onde as hnhas paralelas convergemy), A Imagem
resultante ¢ de todo semelhante 4 obtida atra-
veés de uma maguina fotogrifica posicionada no
‘ponto de vista'.

Fssas reflexdes indicam que paraler, “ver
e interpretar o mundo, representado em uma
pintura realizada segundo as regras da perspec-

tiva, € preciso percorrer um caminho Inverso

F th de fuga

ko vitte <ma 1-,:.-.;1-““.‘]-';\-5_

Figura 7: Um cubo visto de frente desenhado
coem @ becnica da pesspectiva

RESGATE (17), 2008. CANDOTTI, Ennio - p.08-20
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a0 do pintor”™ [8] um caminho que exige,
para ser percorndo, familiaridade com a
geomettia, com a ‘regra de trés’ da mate-
MEtica e com as caracteristicas espaciais

L]L' :‘:E?liil'.]l ¥ e vl TS,

O PROGRAMA DA ‘REPRESENTACAO VER-
DADEIRA" E A CIENCIA

Galileu em 1607 apontou o seu re-
lescopio para a Lua e interpretou as man-

. ¥ I}
o e AR T
H H 1
|
|
-
'
i
¥ !
B,
- = ] " . 54
£ T -, R 1 - o -
Sy v L ! - S = & |
e e e e G o R -r__":-%\. = ww a =
g, B e 2N e e Ty - o
Y = :_"I'\F- e el | e = 1 = - =
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- - .\T"\.\_‘L ! i .-"" oF .
o - = ol B 4
e —Tr—= 3 ol
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Flgum 8: Uma rosca de Piero della Francesca

chas que estava vendo como sendo montanhas e buracos. Foi o conhecimento da teoria da pers-

pectiva que lhe permitiu distinguir relevos e cavidades onde via manchas claras e escuras.

Curiosamente GULEOS AStroNomos apontaram na mesma época seus telescopios para a Lua,

10 enEANto nao Interprearam as manchas da mesma forma que Galilew. Faltava-lhes familiaridade

cotm 4 nova cultura da representacio em perspectiva. [9]

Fsse fato historico testemunha um momento em que os caminhos da arte ¢ da ciéncia se

cruzaram, Logo se separariam ¢ a razio ¢
o sentmento buscariam dar aos cones ¢
cihndros uma funcio Propria: enguanto a
razao encontraria neles as chaves para de

cifrar a Iing'l.mf_ﬁhcm COMN QUE e5EL S5CTIRD O
livro da natureza, a sensibilidade faria de-
les a linguagem com que podena repre-
SEEAT O Que VEIMOos ¢ seniimos ao obser-
VAT 5k NADITeZa,

Uma segunda contribuicio da reo-
ria da perspectiva para a ciéncia foi mos-
trar o papel do ponto de vista na descri
gan do que observamos.

) programa cientifico inaugurado
por Cralilen previa a desericio dos fend-
menos fisicos, por exemplo do movimen-
to de um corpo, de modo objetive,

I'I!"P!I'-I"I-l;.{:llﬁ‘.'ﬂ'] T'H.:l'l' 'L]l.li!]L]IJET 1}|I':lﬁtj‘r1.-“illl‘|_|!!lj'_|

Figura 9; Pintura da luas realizada por Galiea Galibe

14
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uma vez que forem especificadas as condigies
ern que o fendmeno ocorre ¢ 0 ponto de onde
cle é observado. Essa descricio “objetiva’ pres-
supoe assim a escolha de um mesmo ponto de
vista para todos os observadores.

Alguns séculos mais tarde, por volta de
1880, o fisico |. Willard Gibbs 1a mas longe e
observava: “Um dos pancapas objetivos da
pesquisa teorica em qualguer area do conbea
mento ¢ encontrar o ponto de vista em que o
objeto aparece com sua meixima simplicidade™.

Gibbs indica assim que hi um critcrio que
otienta a razio ¢ a sensibilidade do fisico, do
observador, na cscolha do ponto de vista: o da
simplicidade. Isso significa que ele devera bus-
car o ponto de vista em gue as simetrias dos
objetos observados se tornem mais claras e que
ele seja caracterizado pelo menor namero possi-
vel de parimerros (elementos deseritivos).

Vepmos alpuns exemplos: na mecinica
celeste a Terra ¢ reduzida a um ponto que gira
em orbita quase circular ao redor do Sol. Colo-
cando o observador, ou o ponto de vista, no
Sal, as trajerdnas dos planetas se tornam muito
mais simples el ue aguelas que pruh:mn:-: tra-
car observando-as a partir da Terra

(racas a essa simplificagio da posicao do
ponto de vista on do referencial, a aplicacio das
leas de Newton ao movimento dos planetas re-
velou que a forga de gravitacio entre 0s corpos,
celestes — ¢ terrenos — decresce com o quadra-
deo da sua distancia e cresce proporcionalmente

A '|'r‘|_'-|"|-|'_:|1_EI‘H -II‘I{? SLas massas

f gol | I.'

I QJ/!
o

o

GBS PV pelwlop s fedoon ols Sl

Loa Fesoig ﬁ:n.ﬁP-LLﬂ . ﬂ' '

Figura 10: O mowemenko dos planetas visto do Sol

i o . i |I
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Figura 11: O mesmo movimento visto da Terra
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O PROGRAMA DA PINTURA

A pintura € uma forma de conhecimento da realidade: “Pintar ¢ uma ciéncia e deve ser
realizada como uma pesquisa que busca decifrar as leis da natureza™ observa o pintor inglés |.
Constable [8] { pr29). As experiéncias sao as telas do pantor, € nelas que o pintor, como o fsico,
descobre novos aspectos da realidade.

A rigqueza das informagoes sobre o mundo real registradas pelo agudo olhar dos pintores e
escultores ¢ semelhante :.IL[LIEE:! dos I't_‘_!-;l\] sEros das clencas g e ohservam a ﬂﬂn'll'f.:-fﬂ._]:—i TTYETLC -
mios que o abjetvo de Ceranne era representar o mundo assim como o vemos.

Ambuos, clentistas e artistas, tem por objetivo revelar as formas ¢ comportamentos da naru-
reza imitando-as. Cada um ao seu modo quer que a natureza responda, ou que suas esculturas ou
modelos respondam, “falem”.

O wmiTo DE PIGMALIAG

O mito de Pigmalido, segundo Ovidio, [8] conta que na antiga Grécia, um escultor apaizo-
nou-se pela estitua de uma jovem mulher gue ele proprio havia esculpido. Pediu 3 Vénus que lhe
desse uma noiva semelhante a ela. Vénus atenden ao pedido e dea vida a propria estatua,

Cralileu [10, 11] decifrou a relacio entre espaco percorrido e rempo na queda lvre de uma
pedra, modificando o percurso da pedra, obrigando-a a percorrer lentamente um plano inclina-
do, a “falar mats devagar”. Para tanto, porém, teve que demonstrar gue estes dois movimentos, o
de queda livre ¢ o movimento ao longo do plano inclinado sdo semelhantes, o gque um ‘diz’ o
outro também ‘conta’.

O aincda, quandeo Galilen ao alterar o comprimento do péndulo, que nada mais é do que
uma pedta suspensa por um fio, descobre que, independentemente do peso da pedra ou da am-
plitude do movimento, ¢ o comprimento do fio gue determina o tempo da oscilagio, o periodo.

Figura 12: Movimento de uma sefer enm urm plang indlinada Figura 13: um pénduio
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() comprimento € proporcional ao quadrado do periodo. A seu modo o péndulo responden a
‘provocacio’ de Galileu! Na lingua das relagoes matemdticas.

Novamente ao imitar a nameeza, em uma tela ou numa estatua, ou a0 reproduwstr um fend
meno perturbando seu curso natural, para que ocorm em chmera lenta, como por exemnplo no
plano inclinado, ou ainda desereva pequenos arcos de circulo como no péndulo, encontramos

semelhancas entre o farzer do artista e do clennsta.

Razio E SENSIBILIDADE! ESPACO E LEVEZA

() fuzer nas ciéncias e nas artes parece responder 2 uma mesma inguietagdo humana profun-
da. As respostas da natureza, quando ocorrem, se expressam de modos diferentes, Poderiamos
indagar se 08 conceitos, concretos ou abstratos, a que essas linguagens se referem sao semelhantes
na arte ¢ na ciencia. [12]

fralo Calvine, em seu ensaio Ses Propostas para o Prisgne Milio, explora as miltplas faces de
conceitos que permeiam o nosso modo de pensar - ¢ que e gostaria de preservar na passagem
do séoulo XX a0 X1 Sao eles: aleveza, a mpidc':-r., a exatidio, a visibilidade, a :_'nmpltxi{hitlr: e
consiseéncia, capitulo este que ele nio chegou a completar.

Vamos examinar a leveza e ver como na arte e na ciéncia ela ganha contornos por vezes
proximos e, em outras, mals distantes. () estudo do movimento dos “eraves’ levou Galilen a
decifrar um dos segredos mais profundos da natureza: nio € necessano wm  MONGE PAra manter
em movimento um corpo, Uma forea, um motor, € necessina para modificar sua velocidade ou
a direcio de sua rajerona.

() que entendemos por leve ou pesado? Basta levantar um objeto para entender o que
significa a palavra leve ou pesado? Calvino lembra que na literatura a leveza ganha metiforas ¢
imagens tio elogquentes guanto as da experiéncia sensorial. Lembra ele que, quando escreve, pro
cura tornar o seu texto ‘leve’ retirando dele mado o que € supérfluo. Distingue assim a leveza das
sensacoes daguela da sensibilidade.

Lncontra no mito da Medusa a metifora que associa imagens e gestos herdicos a imobab-
dade da pedra, que ele identifica com o peso: a Medusa pernfica quem olhar para ela. Perseu, o
herdi, usa um escudo polido para olhar indireramente para ela e assim poder se aproximar ¢
cortar-lhe a cabeca, livrando assim os seres humanos do terrivel monstro.

Calvino procura no olhar indireto, que o esendo pnlidu permite, a metifora que ensina
como € possivel preservar a leveza e decapitar o peso.

A percepgio do conceito de espaco por sua ver exige a execugao de uma experiéncia senso-
rial em que, na presenca de outros corpos, deslocamos o nosso em direcoes diferentes, Resta
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Figura 14; Desenho de Alain, chargista francés, reproduzdo de H.Gombrich [8]

porem a petgunta: o conceito de tempo deveria mmbém ser associado a essa experiéneia, uma
vez que o deslocamento pode ocorrer em diferentes intervalos de tempo? Deveriamos entio
dangar (exercicio coletiva) e ndo apenas nos deslocar para melhor perceber ‘as dimensies” relat-
vas do concetto de espago?

Seria a danga uma pintura na gqual o pincel & o corpo e a tela o espago? O tempo seria a cor?

Metitoras que nio sabemos se ajudam ou confundem na educaciio, quando tentamos cons-
EFULE €S5€5 CONCEItos.

Por outra lado, se desejarmos pintar um objeto solido, que ocupa um determinado volume
de espago, bastana recorrer is regras da perspectiva para bem desenhar a sua representaciio “ver-
dadeira’ Ou deveriamos, como os antigos egipcios, recorrer ao tato, para verificat in loco, tocan-
do, as dimensoes do objeto?

O)s egipcios desenhavam e pintavam em duas dimensoes porque ardbuiam ao tato a facul-
dade de informar as caracteristicas volumétricas do que vernos. Lvitavam assim recorrer a ilusio
para representar em duas dimensdes os objetos de irés dimensoes, 1, sem a perspectiva, a que
téenicas recorreriamos? As da pintura chinesa, indiana ou pré-renascentsta? Cada uma, ao seu
maodo, encontron respostas para estes dilemas.,

Torma-se evidente que a formacio dos conceitos subjacentes as diferentes narrativas e lin-

fuagens (escritas ou faladas, formais ou pictoricas) encontraram modos de expressio que varia-
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ram no tempo segundo a cultura e a historia de cada sociedade.
Sensibilidade e razio encontratam assim formas diferentes de expressio em cada ¢poca,

apesar de compartilharem uma logica “pigmalionica’ que, ao que parece, esti subjacente a ambas.

FINALE

Ermn cada momento, em cada cultura, buscamos na razao ¢ na sensibilidade os elementos
que nos permitemn formar conceitos como, por exemplo, 0s de e5pago € [empo, peso ou paren-
[ e B

Tempo & movimento encontram-se no espaco ¢ nele iem origem ou, s¢ olharmos por outro
ponto de vista, o proprio espago deles se origina,

() péndulo permite associar numeros ao tempo, a danca (entendida como deslocamentos
relativos de varios COrpos o espagn € o eMmpy) Senir gue estmos, JUML GO OUETGS COPos,
INETSOs N0 eSpag.

Vimos também que em dererminadas culturas a representacio da profundidade do espago
niio & representada no plano, na tela ou papel, uma ver que nelas a ferceir dimensio somente
pode ser percebida e comunicada atraveés do movimento e do tato. O olhar apenas € insuficiente
para orentar a representagio do volume,

Mostramos que a simples cdpia de um objeto, para que ganhe o significado que o pintor lhe
atribui ¢ descja comunicar exige, alem do concurso da sensibilidade, o dominio de hnguagens
abstratas, com seus simbolos ¢ gramaticas. Linguagem e sensibilidade que devem ser comuns
tanto ao pintor comoe a guem I a pintura.

Sugerimos enfim que na educagio, ¢ particularmente durante 2 formacio dos conceitos
fundadores de nossa representacio do mundo, deveriam ser exploradas as expeniéncias sensor-
ais, vivas, do fazer e construir, conjugando-as sempre que possivel is narrativas reflexivas ¢ ahs-
tratas, 4s imarens ¢ metaforas da literatura e arte.

Fxperiéncias a serem vividas em uma oficina equipada para educar razio ¢ sensibilidade, a
oficina dos ‘concetos sensivels’.
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Tema:

Memziria, Ciéncia e Arte: Razao ¢ Sensibilidade na Produgcao do Conbecmento

Pesquisa artistica de criacao em danca

MARILIA DE ANDRADE

Professora fitular eolaboradera do Departamento de Artes Corporais do Institulo de Artes da Unicamp

ntes de apresentar algumas reflexdes acerca das pesquisas de cragio em danga, aborda-
rel questocs que se refercm s pesquisas artstcas de forma geral, ressaltando os princ
is aspectos que as diferenciam das pesquisas cientificas.

Refiro-me aqui s “pesquisas em arte” — cujo objedvo € a criagio e apresentacio de obras
artisticas — em oposicio as “pesquisas sobre aree”, que se dedicam ao estudo e a critica das artes,
habimlmente realizadas por pesquisadores das dreas das ciéncias humanas. Para disinguir agueles
que apresentam como produtos de suas pesquisas uma obra de arte (pintura, escultura, filme, fovtin-
grafia, composicio musical ou corcografica, interpretacio cénica ete.) refiro-me a eles como aniar-
Jesgusaelores,

Obtas de arte {em todas as areas) sio habinalmente apresentadas e avaliadas por si mesmas,
sem o acompanhamento de textos analiticos ou deseritivos, escritos pelos proprios artistas, gue
expliguern ou just FIL]Llr_".I'I'I. 5115 CHACOES.

Artistas- pesquisadares que aruam nas universidades (partcularmente no Instro de Artes da
Unicamp), entretanto, 16m um compromisse com a argumentagao verbal. Ao apresentarem obras
artisticas como o principal resultado de suas pesguisas necessitam complementi-las por rextos es-
Critos nos quais apresentem justificativas sobre suas escolhas estéticas, além da desengio e anlise da
criacao de suas obras.

Cada pesquisa de criaciio percorre um caminho particular, Porém, assim como existem alpuns
principios basicos que camcterizam as diversas metodologias nas pesquisas clentificas, existem ques
1es qUE S50 COmuns is pesquisas artisticas, independentemente das espedificidades de suas diteren-
bes ArCAs.

Durante um longo periocdo de minha carreira académica dediguei-me ao ensino de
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metodologia de pesguisa nas dreas de Psicologia ¢ Educaciio. Adquiri, portanto, por dever de ofi-
1o, uma atitude exigente quanto ao deor reonco e metodoligico para a realizaciio de pesquisas nas
dreas das ciéncias humanas,

Posteriormente, tendo-me dedicado ao ensino da danca, no Instituto de Artes da Unicamp,
passel a desenvolver e orientar pesquisas de ciacio arristica, envolvendo temas comao interpretacio
em danga, eriagio cénica, téenicas de improvisacio ¢ composicio coreogrifica,

As pesquisas de criacio ndo se adaptam aos principios metodolomeos e aos citénos de ava
liagao, quanttativos ou qualitativos, utilizados pelas ciéncias fsicas, naturais e humanas, Procedimen
tos objetivos ¢ rigor metodoldgico ndo podem ser aplicados s pesquisas que tém como objetvo a
C€racao ¢ a apresentacio de uma obra de arte.

(bras de arte sao criadas a partir de aspectos subjetivos dos artistas mais como: SENSACOHes,
PETCCPOOEs, Memorias, innngoes. <l pesguisadorss buscam caminhos onginais ¢ obedecem a co-
réros de escolha e avaliagio que sio dependentes de atitudes, valores ¢ preferéncias estéticas pesso-
ais. Diferentes artistas tém diferentes competéncias tecnieas as quals serao determinantes na criacio
de uma obra. Além disso, hi uma forte infleéncia do contexto histnco ¢ sodoculeral no qual o
artista se Insere sobre a produciio de suas obras.,

Frequentemente o8 aiisdar-pesgaisadores gue precisam submeter-se a um roteiro sistemarico de
trabalho manifestam o remor de Pt'.l'llit‘l' a iberdade e o sabor de autentadade na cri:u;ﬁf} de suas
obras, Porem, no contexto universitino ¢ imprescindivel gque eles smbam unlizar-se da arpumenta-
cao logeo-verbal para exphicar seus fundamentos estéticos e o contexto sdcio-cultral no qual essas
obras se nseremn. Além disso, é fundamental que sistematizem alguns de seus procedimentos base
ando-se em estudos bibliograficos, pardcularmente de outras pesquisas artisticas jd apresentadas,

Aparentemente, existe uma contradicio implicita na proposta de uma “pesquisa artistica”,
Pois, nas artes, a criacio de uma obra requer, geralmente, ongnalidade nos procedimentos e uma
liberdade de escolha que sido inaceitiveis nos principios tradicionars de Merodologia de Pesquisa,
Nao ¢ possivel enguadrar as pesquisa em are de forma rigorosa ans mesmos procedimentos das
metodologias de pesquisas em aénca,

Pesquisas artisticas no contexto académico enfrentam um enorme desafior embora os antisar
pesguisadsres realizem suas criagdes a partir da intuicio e da imaginacio, necessitam também
complementi-las pela reflexiio, pela descricio ¢ pela andlise moonal de seus processos individuais
de criacio.

Minha experiences academica, tanto como clentista GuATTto COTW @-Hergriadon, demons-
trou a importincia de se detinir claramente todas as etapas de uma pesquisa, tareta que requer:

a) Hscolha e conhedimento de obras de autores tedricos ou outros artistas com os quais o
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pesquisador dialogari durante o percurso de sen mrabalho,

&) Elaboracio de um projero de trabalbo que oriente a criagiio da obra artistica idealizada
(incluindo escolha de técnicas € matenais que serio utilizados e explicitando alguns estmu le3s inter-
[0S O EXTErNos que servitio de apoio 4 cnagio).

¢) Escolha e definicio de Ferramentas metodoldgicas basicas. (Juals serio seus instrumentos
de registro? Como avaliara scu miteral?

) Definiciio das etapas para o desenvolvimento da pesquisa e um cronograma.

Iimbwora essas exigéncias possam parecer, 3 primeira vista, limitantes, clas sao imprescindiveis
e 0% ariifa-pesgiisaderes da drea académica, I preciso desmistificar a idéia de que a criatividade
artistica ¢ incompativel com a atgumentacio verbal e o pensamento logico.

Pesquisadores cientificos, diferentemente de artistas-pesquisadores, definem como atibutos
fundamentais de suas pesquisas o embasamento tedrico figoroso ¢ a mixima objetvidade nos pro-
cedimentos metodoldgieos. Clentistas procuram controlar a interferéncia da subjetividade para ga-
rantir a validade ¢ a fidedignidade dos seus instramentos de observagio e de medida, bem como
dos resultados que apresentam.

Todavia, € importante ressaltar que nas clencias exatas e, particularmente, nas ciéncias huma
nas, os pesquisadores também dependem muito da infuiciio e da chatividade para, por exemnpio,
delimitar um ohieto da pesquisa, formular problemas e hipateses.

Além disso, por mais objetivos que sejam seus instrumentos de observagao e medida ¢ por
mais precisos que sejam scus resultados quantitanvos e suas anidlises estatisticas, etes, por si so, nao
diior resposta aos problemas investigados nas aéneias. E necessirio interpretar os dados ¢, nesta
etapa, cOMo em diversas oulras, oCorre a interferéncia da intuicio e de outros aspectos subjetivos da
mente dos pesquisadores.

Tenho constatado a existéncia de certo constrangimento, na esfera académica, tanto por parte
dos arfiar-pesprisadsres quanto por parte de muitos clentistas, para reconhecerem a validade das
pesquisas de criagio artistica. Muitos artistas que ensinam e pesquisam em universidades — onde o
ensing das Artes jd estd implantado e oficialmente reconhecido — ainda sentem-se intmidados pelos
argumentos de alguns cientistas que discriminam suas PESCUISAS JUSTAMENts POTYUE E50AS A0 SCTULT
padries metodologicos objetivos,

Entretanto, pesquisas artisticas continuam a ser realizadas, avaliadas ¢ aprovadas, tanto nos
cursos de graduacio como de pos-graduacio em Ares.

I possivel demonstrar que s pesquisadores de todas as dreas, clentficas ¢ artisticas, precisam
teCOrPer 408 recursns criatvos de intuicio e imaginagio, além de beneficiar-se de procedimentos
metodologcns sistematicos,
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A meu ver, ocorre um diilogo constante entre o pensamento lgico, sistematico ¢ “insights”
Criativos gue, por vezes, dido rumos inteiramente inesperados a qualquer pesquisa, revelando novos
tendmenos e novas formas de abordi-los,

Intuigiio e raciocinio logico estio intimamente entrelacados, No entanto, a intuicao é um fend-
meno gue nao se pode ainda observar, descrever e medir com precisao. Por isso, talves, sCja menos
compreendida, aceita e valorizada nos meios académicos,

Eaxaste na culoura ocidental uma falsa concepedio de que o “intelecta™ esta dissodado da “sen-
sibilidade, intuicio”. Entretanto, 12 esti comprovado que, no funcionamento da mente humana,
ambos atuam de forma indmamente associada. Embora com pesos diferentes, essa relacio dialoeica
entre 1 infuicio crhativa e a mcionalidade sempre ocorre.

Segundo o psicologo Arhem (1989 29

“.. a mente humana dispde de dois processos cognitivos: a percepeio intui
trva ¢ a analise intelectual. As duas sio imualmente valiosas e indispensiveds,
Menhuma ¢ exclusiva para as aovidades humanas -r_";q'l::v::{ﬁcm; ambas sao
comuns i todas.. A intuigio e o intelecto nio operam separadamente, rmas
€I guase Ixios 05 CAs0s, necessitam de cooperacio motua. BEm educacio,
negligenciar uma delas em favor da outra, o maneé-las separadas, € algo
que 50 tende a munlar as mentes que estamaos tentando educar”

I fundamental tambeém ressaltar que a questio da interferéncia da s ubjenvidade x objetivida-
de nos procedimentos metodoldgicos da ciéncia 4 foi discutida pot décadas entre pesquisadores
das ciéncias fisicas e naturais e pesquisadores das ciéneias humanas (particularmente da Psicologia).
Até que fossem aceitos como dentificamente vilidos, por exemplo, métodos baseados em deseri-
coes ¢ analises gualitativas, apesar de ndo serem procedimentos de observagio puramente objeti-
vos. lsso porque, esses métodos demonstraram ser indispensaveis para o conhedmento dos fend-
mienos das ciéncias humanas.

Cs principios metodoldgmens que regem as pesquisas cientificas alteraram-se ao longo da his-
toria das ciencias, Portanto & simportante ressaltar para o8 artfsfar-pesquisadsres que as metodologias
utilizadas pelas diversas dreas das ciéncias nio devem ser aceitas como principios estiticos ou rigi-
dos, a serem obedecidos como doemas,

A pritca clentifica & regada por paradigmas, ou seja, modelos que incluem leis, teofias, instru-
mentos ¢ métodos de observacio dos fendmenos, os quais sio radicionalmente estabelecidos e
partilhados por uma comunidade cientifica. Esses paradigmas se transformam. Modelos
metodoldgicos, mesmo na ciénca fisica, nio sio estiticos, imutivels, cternamente consagrados.
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O filésofo Thomas Kuhn (1975: 45) descreveu como as revolugdes cientificas transformam

constantemente csses paradigmas. Segundo o autor:

“{.. a ciéncia normal ndo tem como objetive trazer A rona novas especies
de fendmeno; na verdade, aqueles que ndo se ajustam aos limites do
paradigma frequentemente nem sio vistos. [} a pesquisa crentifica normal
esti dirgida para a articulacio daqueles fendmenos e teoras jd fornecidos
pelo paradigma™.

Portanto, “novas espécies de fenomenos” desafiam os parimetros que definem diferentes
paradigmas cientificos os quas haviam sido consagrados ao longo da hstona. Fstes foram sendo
sucessivamente modificados, juntamente com seus pressupostos filosoficos, para tentar compreen-

der aspectos do mundo fisico gue ndo haviam ainda sido previstos nem observados,

“Quando, pela primeira vez no desenvolvimento de uma ciéncia da nature-
za, um individuo ou grupo produz nma sintese capaz de atrair a maioria dos
praticantes de ciénaa da geracio seguinte, as escolas mals antigas comecam
a desaparecer gradualmente. Seu desaparecimento & em parte causado pela
conversio de seus adepros a0 nove paradigma” (KUTHN, ibid.: 39).

Anilises historicas realizadas por Kuhn demonstraram que os paradigmas que orientam as
pesquisas cientificas estao em constante evolucio. Diversas metodologias centificas, consagradas
em um determinado periodo histdrico jd foram descartadas ¢ substituidas por outras,

Fntio, se os proprios métodos das pesquisas cientificas baseiam-se em paradigmas que sc
transforman, porque nfio podemos pensar gue as pesquisas de eriagio artistca sao rambém regidas
por paradigmas diferenciados, cuja definicio ¢ caracteristicas ainda cabem aos estudiosos da
epistemologia definir?

A meu ver, a plena aceitacio da validade académica dessas pesquisas € apenas uma questio de
tempo. Desde que os antistarpesqusadares explicitem seus pressupostos tearicos e descrevam cotm
clareza a trajetoria percornida durante a criagio de suas obras, as pesquisas de criacio artistica de
vem ser aceitas e estudadas por filosofos da cencia que futurmmente poderio sistematizar alouns
principios para orienti-las e avalid-las.

E.:_ fundamental enfatizar que as ('_r]:u__::-niﬁ. de obras artisticas raramente OCOTTen a Pi!:l'l.'jl.' de
“seslueies mégicas™: ndo costumam ser realizadas de forma improvisada nem casualmente. Ao con-
erimo, elas cosrumam ser fruto de um rmbalho fisico ¢ mental complexo e sisterdticn, gue segue um

caminhe preciso eavolvendo intuigiio ¢ racocinio em uma relagio simbiotica,
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Convem lembrar a teoria das Inteligéneias Multiplas proposta pelo psicologn Howard Gardner
(1994: 46), Segundo esse autor, a intchgencia verbal e o pensamento Iomeo, tio valonzados na
culturm ocidental, nao devern ser considerados como superiones a outras faculdades da mente, Fxis-

tem, na verdade, diferentes tpos de “inteligéneia”™ gue ele definiu como:

“... um conjunte de habilidades de resolucio de problemas — capacitando
o individuo a resolver problemas ou dificuldades genuinas que ele encontr
&, quando adequado, a crar um produto eficaz — e deve rambém apresentar
o potencial para encontrar ou crar problemas — por meo disso propician-
do o lastro para aquisicio de conhecimento novo.”

A Pﬂ.‘l.'EiI' dessa defi MG, ]'.flli}dt"l‘.l'li..lf- afirmar quie TR ijq?,'.:."_n-;.:’.':r_.l:r_f certamente usam de diver-
sas habilidades para a ressiugdo de s probievsa ou de e dificaldade pevsdna — (Ui, MECSSE CASO, CONSHN A
criacao de uma obra de arte, O processo de desenvolvimento dessa ol além disso, sem dirvida
eRERI ¢ (e sores prodlesns, propiciando a evolucio do conhecimento,

MNa drea de danga, antistar-pesqutradores utilizam-se dos movimentos do cotpo como proncipal
ferramenta de mabalho. Trabalham com as estruturas da mente que compoem a inteligéneda corpo
ral-sinestésica, segundo definicio de Gardner (ihid.: 164)

) erabalho de criacio de coredgrafos e intérpretes depende, fundamentalmente, de seu domi-
e EECNICe, ou seja, de sua inteligéncia corporal-sinestésica, que & desenvolvida arravés de anos de
trabalho arduo na pratica da danca. Além disso, como todos os outtos arfisr-pergdadares que se
dedicam a criacio de uma obra, cles nspiram-se em clementos subjetivos: infuicio, sensacoes, emo-
COCS, MEMOCES, € em seu imarnario.

Entretanto, o uso da argumentacao verbal ¢ também mdispensavel a esses pesquisadores: ¢
preciso que eles estejam preparados para jusaficar ¢ descrever, através de um relatirio escrito, suas
escolhas estéticas e as etapas de sua teajetdna criativa.

Acredito que qualguer processo crativo em danca, mesmo ﬂq_]ut:lrr- que sao desenvolvidos por
coretgrafos ou intérpreres que ndo se consideram “aritas-pesqaitadores”, envolve, necessariamente,
alem do fazer corporal, a reflexio sobre esse fazer —ainda que essa reflexiio seja apenas rudimentar
€ posga ocorrer em um nivel subconsciente.

(Y corpo do dancanino ¢ seu instrumento de trabalho, & seu veiculo de COMUNICAcio expressi-
v, porgue i danca ¢ uma forma de linguagem. Cada zesto pode equivaler a uma palavra, a uma
imagct‘n., A LT PENSAMCTIEG — O COTjac cles ﬂ:mg‘:lri no fala, ao mesin teTpo e gue “penliza™™ COTPO-
ralmente a danga ¢, por isso, o8 gestos que compoem as coteografias refletem o pensamento de seus

compositores. Sincronicamente, dangar ¢ uma vivéncia sensivel, imagindria e reflexiva.
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Uma de nossas orentandas (COSTAS, 1997: 30), que se dedicou a pesquisa artistica de um

processo de composicio coreogrifica, concluiu em sua dissertacio:

“(Qualquer processo criativo — inchuindo a danga — envolve a ardculagio do
fazer/refletir; ocorre que nem sempre o artista pode se deter a observar
como o seu fazer se organiza, se arncula, se sistemanza etc. | infim, ele pode
estar desinteressado em reconhecer que a feitura de seu mrabalho envolve
determinadas etapas gue podem ser consideradas dentro de uma logica de
procedimentos .

. a realizacio de uma pesquisa no ambiente academico pressupoe a c Msh-
micio de um quadro metodologico, o que significa selecionar teomas, con-
ceites, ferramentas reconhecidas, capazes de intermediar a relagio pesquisa
dor-objeto. A prion, esses recursos deverido auxiliar o pesquisador na -
tencio de seus objemvos”

Parece-me ser totalmente vidvel elucidar o processo de criacio dos anfiias-esgosadares atraves
da descricao e anilise dos aspectos passiveis de serem racionalmente compreendidos. I possivel,
portanto, integrar o fazer ¢ 0 pensar nas pesquisas artisticas. Alids, esta & a principal justificava para
a inserciio do ensino das Artes nas universidades, em cursos de graduacio e pos-graduacio.

MNio obstante, a perpunta sempre recorre: coma € possivel pesquisar uma coacio artistcas
Como & possivel enguadrar metodologicamente a criacio de uma composigao coreoprifica que ¢,
em principio, um processo singular, o gual depende muito de processos INCONSCIENEES € TespOstas
infuitvas?

Considern que a propria intuigio artistica nio ¢ um fendmendo puramente casual, pois, entre
outras coisas, depende do desenvolvimenro da inreligéncia corporal, de conhecimentos téenicos ¢
estéticos. Wa verdade, a intuicio artistica € passivel de ser inclusive ampliada e desenvolvida, atraves
de uma metodologe especifica, como afirmel cm meu Memorial (ANDRALE, 197 18Y):

“0) dancarino precisa aprender 4 eSCUlar, a ver, a St 0 ¢5pago, 0% Oulros,
o mundo a seu redor. Precisa também compreender a importancia de en

contrar wm Himo e um espaco satisfatdro para sua vida pessoal e, acima de
tudo, a escutar-se a si mesmo, a explorar a fdgueza de seu mundo interior”

(} processo que desenvolvio com in'rr_'-r]-m-_-u:_-;‘ através do trabalho corporal consclente, assoct
ado 4 evocacio mental de imagens e sensacoes, visa a tornar permesivel as barreiras que separam
mente & corpo. Através desse processo tenta-se estabelecer uma relagio sincronica entre 0s Movi-

mentos da danca e imagens do subconsciente do danganno — que podem se referir a qualgquer tpo
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de percepeiio, ideia, sensacio sinestésica, estado subjetivo, presente ou evocadn, Na execucio da
danga, atuam vinos aspectos do corpo e da mente, simultaneamente: trara-se de um processo de
“comunicar mavimentando o cotpo”, um verdadeiro “pensar e dizer, fazenda™.

Mo ato de dangar parece gue nido existe nenhum espago de tempo entre a formagio meneal de
LTkl TGN & S eXPressio araves do gesto. Para tanto, o dancarino deve ser capaz de permane.
cer em um estado mental especifico, denominado por men orentando Guilherme Schulze (1997
32) de “Outerude Crativa™, um estado de extrema concentracio interior, do yueal participam, simul-
ENEAMICNTe, A5PeCtos Consclentes € inconscientes, harmonicamente interlimdos,

Mao se mata, evidentemente, de provocar um transe inconsciente, comao é o caso de aloumas
dangas religiosas, em que os corpos dos dancarines sio “tomados” por um espirito divino, Mas, ao
contranio, de desenvolver uma profunda integracio entre a mente ¢ o corpo, de tal forma que o
“espirito,/memdoria’” gque habita as profundezas do inconsciente do armsta possa manifestar-se.

Acredito que, durante a criacio de uma obra, todo attista tem que estar totlmenee “em si” ou
sefa, ele temn que “edarpresete no alo de azar””, Assemelha-se ao processo dos artistas Zen, descrivo por

Hemgel (1976):

A mio gue guia o pmeel i apanhon ¢ executou a imagem que flunava
diante da mente, no proprio Momento 6 gue 4 Mente somecou a concebe-
la &, a0 final, o aluno ndo sabe mas qual dos dols — mente ou mao — &
responsavel pelo trabalho™.

Esse mesmo tipo de sincronicidade mente/corpo subjacente as manifestagiies criativas, que
considero fundamental, pude constatar em artesdos populares que entrevistel, como patte de um
trabalho de roteiro, direcie ¢ edicio de videos sobre o Programa de Artesanato Solidirio em
cidades do Nordeste do Brasil, Cito, por :_-m:mj:]n, O SEEUINtes COmEnnos:

3 5r. Manoel, criador de esculmaras de madetr, em Juazeiro do Norte, falou, enguanto escul-
pla uma peca:

- Cotnmegia S clestiomg messlhsms ¢ Sewp nes Pensar gl ¢ a e gue vaf ser feita, Ol
ele fiver fodlo riscads, af ¢ qee a gerde sabe o gue & que da (). [1]

Dona Francisca, que trabalha com ceramica em Irard, assim responden a uma perpunta sobre
Como preparava as formas de suas pecas:

Eia o tenba formsa. Meser firme é mess des; declos. Fiwe perso agni (pondn a mdo ma
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cealecaa) ¢ meirber wecio trabaie. Tenba orgadbo de ser artital [2]

Cito ainda as palavras de Mestre Noza [3], famoso artesao de Juazeiro do Norte, responden-
do a0 antropologo Antonio Avgusto Arantes em 1971, quando este The pergunion como ele proje-

tava suas esculturas e se ele as desenhava, antes de comecar a esculpi-las:
M senbor. ur vou trabalfando o svadeira {...) o santo ¢ g e do pe,

No aro de dangar, o processo imaginative e Infuitive € ENPOTENssimo par que, atraves da
improvisacio, o dangarno traga de dentro de 51 um material pleno de expenéncias/ emogies Jme-
mitias, a5 quais estio latentes em seu sub-consciente e gue poderio alimentar ou entiquecer sua
criacio armstcL.

Virios podem ser os tipos de estimulos para uma proposta de improvisagio: presentes, ma-
ginados ou evocados; perceptuas e sensoriais (auditivos, tireis, visuais, palatas, olfatvos, sinestesicos);
verbais; emocionais; espaciais, No entanto, para que os estimulos sejam efetivos ¢ imprescindivel
que a capacidade perceptual ¢ a criatvidade do pesquisador-artista estejam suficientemente ayucadas,
o que 56 ocorrerd através de um trabalho sistemitico em laborardrios de sensibilizago, consciencia
e expressio corporal ¢ de mprovisacao,

Além disso, como ja dissemos, a coatvidade necessita e pode ser ampliada através do estudo
e nbservaio de processos artisticos paralelos, de obras da hiseiria da danca e do teatro, de obras da
literatura — particularmente de poesia — de musica, de artes visuais ¢ de artes plistcas,

Arualmente, vivemos um processo de bombardeamento da cultura de massa. A predominan-
cia das solucoes massificadas, pré-tabneadas, globalizadas, deve tornar o ariista-hesgaador precavido
contra o material gue se revela nos primeiros eshogos de sua ohra porgue, frequentemente, as ideias

que: |he surgen em primeiro lugar tendem a ser apenas reproducies de estereanpos.

“A criatividade coloca problemas de especial imporrincia em nossos dias,
Sabemos que, entre outros Farores, os meios de comunicacio fazem com
que o ser hurmandao receba permanentemente estimulos e super estimulos que
© COTICUIECE, MES QUE, POT SCIEm IMassivos, despertam nele certos esqgue-
mas de reacio e The oferecem uma espécie de “culmura™ que lhe permite
mover-se dentro dessa massa de informacgoes ¢ que o levarm a um adiamen-
to inconsciente daguilo gue € verdadeiramente seu, um esguecimento de si
Disso, logicamente, niio escapa o coredgrafo nem a corcografia. Especial
mente na América Latina, limita-se quase sempre a ser um reprodutor de
formas. {BRICKMAN, 1 079 2
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Por essa mzdo, na criacio do Departamento de Arres Corporais da Unicamp, desde o inicio,
insisti em implantar a pesquisa de campo antropoloeica e os estudos da cultura brasileira para
instrumentalizar os nossos aniidarpesgaisadsres através de um contaro mais proximo com seu univer
s histomnico e socio-cultural.

A pesquisa de campo & uma metodologia empresada com eficicia em processos de criagio
em danga coma fonte de estimulos para o levantamento de motives coreogrificos nio esteriotipados,
O pesquisador geralmente vai a campo ¢ faz observacoes, anotando-as em seu diario de CAMP,
além de realizar registros em audio, foro ¢ video. Através desses registros, o pesquisador tem a
possibilidade de decodificar agdes fisicas, movimentos, desenhos coreogrificos, vestimentas, que
lhes permititd facer urma relerura, visanda a elaboracio de um produto cénico original,

Complementandi a pesquisa de campo pode ocorrer o processo de co-habitar com a fonte.
bm seu liveo: Barkeswo-Perguisador-Tntérprese, Graziela Rodrigues (1997: 24) escreveu:

“As pesquisas de campo siteam-se como fontes, onde o corpo retrata a sua
historia, entrelacando festvidade ¢ cotidiano, numa integridade de ser de
cada um, Ao co-habitar VT 5 l:_il;“&:l_'_itl,lii;ﬁ[: de m:.j.jl;:tﬁl_:-i" A% [{*];[.:;f_;.;_'-_g de 1den-
tHdade do corpo tornam-se inevitiveis™,

A autora propde o processo de co-habitar com a fonte como um métado de absorver conte-
dos para a eracio em danca, Difere-se da pesquisa antropoldsica tradicional POGUE, TIESse Caso,
embora os didnos de campo e os demais regastros dudio-visuais sejam insrrumentos importantes, é
a partir do batlanno-pesquisador-intérprere, do que o seu cotpo vivendia, que o trabalho passard a
ser criado.

P[] oeorrem apreensoes de elementos fundamentais, ndo-verhais, que o
corpo assimila e puarda no inconsciente, e que serio expressos no rabalho
de laborarono. Este contetdo, recebido e expresso no laborardrio, pEnerr
também na trabalho de criagao artstica™. (RODRIGUES, ibid - 148)

Finalmente, & importante ressalear que, além de desenvolverem pesquisas de AT :at-m:ﬁmdmiaﬁ,
vs atisarpesquiiadme da drea de danga podem recorrer a uma fermmenta metodoldgica importante
para criagio, andlise ¢ descricio de corengrafias, que é o método denominado Corecloma. [4]

Esse foi o termo resgatado por seguidoras de Rudolf Laban para descrever os estudos
estruturais da danca que envolvern movimento, dangaring, espago geral ¢ som. Como disciplina

que estuda a danca, a Coreologia vem sendo utilizada por dancaninos, coredorafos, criicos ¢

30 RESGATE (17), 2008. ANDRADE, Marilia - p.21-32



Mesa: Memdra, Citnca ¢ Arte: Ragdn ¢ Sensibibidade na Prodagae do Conbecimento

histotiadores, Valere !Jn;-:mm-Dun]ulh Fruﬁ:ﬁmra c onentadors do Laban Centre de Londres,
com guem estudel, ¢ uma das principais responsdveis pela amphagao dos estudos de Laban e pela
solidificagio tedrica da Coreologa.

Apesar de o método coreoldgico estar fundamentadao nos Fstudos do Movimento de Laban,
Preston-Dunlop (198%: 5) ressalta que ambos:

“[...) sio fundamentalmente diferentes, porque a Coreologia € o estudo da
danca, e nio apenas do movimento™

Essa autora concebe a danca como uma linpuagem complexa que envolve as caracteristicas
P-:-_‘E.:-’.:;]Eﬂﬁ de seus intérpreres, o contexto cultural, o espago fisico, o som e o ttmo, os figuninos e
cendrios, enfim os seus INImeros aspectos,

I° necessano destacar gue, para a Coreologia, embora o movimento seja o elemento central
da danga, realizado pelo dancarine e apoiado por elementos aurais e visuais, as caracteristicas de
denddade dos dancardnos, o espago geral ¢ o som tambem sio elementos estruturais das coreogra-
fias e precisam ser estudados com idennca atengico.

(} movimento, por sua vez, pode ser subdividido em parees do corpe, agtes cotporais, espa-
co, dindmicas e relacionamentos. Bsses componentes do movimente, particularmente as dinamicas
e 0 espaco, foram exaustivamente estudados por Rudolt Laban ¢ postenormente por INGMEros
artistas-pesquisadores que se basearam em suas teorias,

A danca, na pritca, envolve a interacio de todos estes elementos: movimento no espago,
criado pelas aghes corporais, que por sua vez adquiremn qualidades dindmicas, as quais podem ser
observadas e descritas. Também e pode observar ¢ descrever relacionamentos entre dangannos ¢
destes com o espaco, objetos ctc.

Focalizar o movimento isoladamente & ApPEnas uma perspecova de estudo, [H}ih' o conhect-
mento da Forma ou do marerial de uma danca ocorre a partir da observagio do nexo entre todos os
componentes ¢, principalmente, do contexto em que a danga ocorre.

Considerando, portanto, 2 complexidade estrumral da linguagern da danca, nessa drea as pes
quisas artisticas dependem de amplo conhecimento técnico {corporal-sinestésico) e podem unlizar-
se de ferramentas tedricas e merodolagicas vilidas. Ao apresentarem suas obras de coreografia ou
interpretacio o anfislaspesgiiadarer estio apresentando o resultado final de um complexo processo
de trabalho criative, intelectial € corporal, em cujo desenvolvimenro a inmigio e o raciocinio logeo

atuam de forma intimamente entrelacada.
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Problemas da biografia:

a construcao da memorna villalobiana

AnALIA CHERMNAVSEY

Doutara em Mazica (LlA-Unicamp) ¢ co-responsavel pela Projeto de Catalogacio
do Arguivo de Misica do Cabilde da Catedral Metropolitana do Maxico

Resivo

MNeste texto Procuramos apresCeniar :I]:E[l|115
aspectos da construgiao da memédria de
Heitor Villa-Lobos. Em primeiro lugar,
analisamos a autoblograna desse
compositor, ponto de p:m'idzl de toxdo esse
processo. A seguir, apontamos os
elementos — da trajetdria e da

pe rsonalidade villalobianas — que foram
escolhidos e os que foram preteridos pelos
seus biografos e pela historiografia da
rnisica brasileira para moldar a personagem
“Villa-Lobos™. Por tlimo, apoiados em
trabalhos que problematzaram essas
escolhas, propomos uma reflexdo a respeito
dos numerosos e dispares interesses
envolvidos na construcio da memoria

desse irr:upc:rrnr]r:: “hetdn” nacional.

Palavras-chave: Heltor Willa-Lolos.
MMermorta. Macionalismo musical

ApsTRACT

In this work we present some aspects related
tor the construction of the memory of Henor
Villa-Lobos. At first, we analyze the auto
biography of this composer, beginning of
the whole process. Later, we point our the
elements — of the “villalobians™ trajectory and
personality = chosen and those that were
discarded by his ]:u:ingr:tphr.rﬁ and thus by the
historiography of the Brazilian music in the
bulding-up of the character “Villa-Lobos™.
Finally, based on some works that have
studied those choices, we propose a
discussion about the several and disparate
interests involved in the construction of the

memory of this natonal hero

Key words: Heitor Villa-Lobos, Memory.
Musical natonalism
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onta 1 historia que a 5 de margo de 1887, filho de Noemia Umberlina

Santos Monteiro ¢ Raul Villa-Lobos, nascia o menino Heitor. Incen-

tvado pelas liches de musica que recebera do pal em sua primeira
infancia, ao longo de sua vida, Hetor fora desenvolvendo um senso musical
cxcepeional e uma postura propna de compositor e maestro. Ainda hoje, nas
galerias da memana nactonal, Heitor Villa-Lobos sustenta o dtulo de maior
L‘l..l'n'l.E'H .l‘.l"\llj.l';JT ]'I"l.'fL"i'iltfl.l'l::l ll'_:lﬂ.,' rl::l[‘l{'l.ﬁ LY t{_‘m]‘l{}_‘i.

A realizacio de um retaro biogratico, quando despida dos pressupostos
metodolomens que vigaam o ofido do histordador, muims veses acaba lkevando i
itz ficaczio da personagem biogratada, Isso ocorre, entre outros fatores, porque os
biderafos sermpre procuram escrever a respeito de fiouras que admiram. A mitficacio
o sujedto & a primeira etapa do processo de endeusamento de wm individuo que é
acmurado por um grande ndmerno de pessoas., [1]

Muntos autores, respaldados pelo fato de continuarern viverido apds a more
do biogrratado, adotam uma ideia simiplista da biografia e criam uma narrativa
linear, ligica ¢ coerente, Assim, a sua dnica fungio € condudr a sua personagem
atraves de um caminho rrandguilo ao objetivo predeterminado, solucio que acaba
derzorr. [2]

Além disse, 2 composicio de uma biografia responde a uma série de escolhas, as

sempre reproduzindo uma histona cuja coeréncia fora construida o

quas levam a povileggar uma determinada face do sujeito biografado ao mesmao
tempo em que escondem outras muitas faces. Nesse sentido, a biografia de Villa-
Lohos € um caso exemplar, Através deste estado, apontaremos quais foram os
elementos destacados e quais toram os preteridos no processo de construgio da
mermona villalobiana,

Villa-Lobos ¢ uma das mais imporantes personalidades da mudsica brasi-
leira. Tendo ingressado no cendrio artstico nacional nos wlimos anos da Repa-
blica Velha, esse compositor, em contraposicao a Carlos Gomes, icone da mis-
ca do Império brasileiro, acabou consagrado como o maior compositor da Re-
publica e da modernidade, sua vida foi assunto de virias obras. [3] A maioria
desses textos reproduz uma mesma memornia de Villa-Lobos através da reitera-
¢ano de determinados dlementos da sua personalidade e da sua trajetdna, elermen-
tos escollidos a dedo pelos seus bidgrafos. Enrretanto, hoje sabemaos que a me-
mana villalobiana rem uma marz: a obra Hedor [aeLobes, Compastor Brzgisn,
de Vasco Mariz, [4] Esse relato da vida e da obma do compositor foi adotado
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como dnico ¢ verdadeiro por praticamente todos os antores que, aré a anelida-

de, se ocuparam ¢ se ocupam de escrever a biografia villalobiana,

A MATREZ

Entre 19458 ¢ 1949, ano da publicacio de Hebor 1D sbos, Comgposior Bras-
deine, Mariz contava menaos de 30 anos, Nessa época, como diplomaticn de carrera,
servia ne Ermbazxada do Brasil na logoslivia, [5] Eraum peniodo de muitas viagens
para o compositor. Mariz acompanhava os seus passos ¢ percaloos amaves de uma
cormespondencia continua com o proprio Vilk-Ls shers e com Mindinha, sua com
P:mhmm_ [6] Amige e admirador do compositor, o diphn‘r:r.ar:t ASSUITIL A ISSA0
de escrever a sua primeira biografia, encomendada pelo Ministério das Relagtes
Extenores

Anos antes, em 1941, na revisea Miidee [ e, Villa-Lobos havia publicado
wma autobioprafia subtnalada “buografia auténtica resumida”, e que consistia em
urna listagem de atividades e obms cronologicamente organizada. [7] A obra de
Mlariz, em umea narrativa inear e continua, acaba reproduzndo diversas das mfor-
magoes ¢ juizos de valor expostos nesse pequend texio, além de manfer os mesTos
rarcos da trajetonia pessoal e artistica estabelecidos por Villa-Lobos

Sabemos, portanto, que a primeira biografia villalobiana — base para as que
se seguiram — fod escrita por um amiso ¢ admirador do compositor, sob encomen
da da Divisgo Coleural do Ministéno das Relactes Extenores do governo D
[8] Podemos supor, com base nessas informacnes, que o cardter landatono par
esta obra era previsto ¢, portanto, desepado. Previsto pelos lagos de amizade ¢ peta
notona adriracio nurnda pelo bidgrafo em relacio ao biografado, Manz confessa
que as entrevistas com Villa-Lobos o abalaram profundamente ¢, por essa meso
achon melhor, “..| qualificar os elogios ou até agravar as restnigoes, a firm de ndo
parccer dominado pela personalidade sigantesca do biografado™ (MARLZ, 1955
T-H). ]jﬁﬁtﬁ};u]m porgue < AU manca escondeu o cardter do 1exto s CRCTCVOTL
sepundo Martz, “A obra, afinal, era um canto sincern de louvor, ou nao a ena
escritn” (MARLZ, 198%: 8)

Além disso, devernos considerar gue uma obra encomendada por um Orgzc
como um Ministéno das Rebactes Exteriores somente podetia servir ao proposito
de promover aspectos e personalidades do pais ao qual representa, seja embutindo
ou simplesmente exacerbando caracteristicas universalmente consideradas posio

de Musics, Eovgio
Especial: “Villa-
Lobes, 40 anos de
morte”. R de
Janging, mn 3, 2ot
1994, p. 40-47.

4 - MARLE, W Hefor
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Jarigrey Mg
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de el al, Decrondng
Histérico-Biogradico
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CPRDOC, 2007, v 3,
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Brazdeiro. Balo
Harzonte: Mz,
19849, p. *-10.
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vas, A escolha de Villa-Lobos e o tom adotado — dando 2 sua obra a dimensio do
nascamento de uma musica nacional — nio foram, portanto, casuais. A exaltacio
desses valores seria uma maneira de exaltar a propria patra 2 qual eles se reportam
¢ que pretendem divulgar atraves da Agum do misico ja dotado de certo reconhe-
cimento intetnacional.

Na edicio mais recerte de [ 5le-1_abos, cvmgarior braikir, publicada em 1989,
Manz conta que o compositor ndo gostara de sua obra, Sepundo o autor, teria sido
someenite em | 976, quando preparinea a sua sepunda edicio em portugues, que sou-
bera do motdvo desse desagradao. Villa-Lobos rerda ficado furioso porgue Marz
escreverague ele dava “cascudos™ nas ciancas que participavam das concentractes
de canto orfednico. O autor se defende: *|..] eu leved um caseudo leve, mas jamais
ove intencio de afirmar que ele batia sistematicamente reas criancas para obrigd-las
acantar!”. (MARLZ, 198%: 8) Poreanto, explica Martz, antes de publicar essa scgun
da edicio, realizou uma boa revisio de seu texto, b as iInformacoes mans
miticas e eliminando mdo comentirio desse dpo, a fim de se “redimir com a me

moria do mestre”™

A CONSTRUCAD

Villa-Lobos traca a sua “bioerafia auéntca resumida” com base em suas
conguistas no terreno musical, desde o ano de seu nascmento ateé 1938, quando
contava 5 anos de sdade, Destaca as suas pt‘jm-;:ims £x] ETIETICIAS rrun-.'i:::n";q, SLIES
VIAZENIS, SIS COMPOSIGOes ¢ suas cstreias. Sobre essa onmantzacio ambém traba-
Tharam os seus mas mportantes biderafos. [9]

Uma das carctensticas mais notivels do cormpositor, ressaltada em sua au-
tobiografia e, portanto, escolhida para fuzer parte de sua memana csealizada, é a
“brasilidade™ de sua figura e de sua obea, Desde as suas primerras expenéncaas no
rerreno musical, Villa-Lobaos, apontam os seus bicgrafos, demonstona uma higa-
cio verdadeiramente visceral com a e do pove brasileir, essenaa que teria
ficado resyneandada no folclore do pais. [10] Machado da Sibva, inchssive, relaciona
o contate do compositor com os sons do povo — de violeiros e cantadores — com
€ SEU COMLALD COMm 08 Sons da namreza, cuja utilizacio, semmdo 2 auror, constini
um cos tracos mas camcteristcos de toda a obea villalobiana, [11]

Aproximadamente i mesma época em que a autobiorrafia villadobiana e,
consequentemente, os bidgratos do compositor localizam a sua sdentficacio com
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a misica folcldnca, também se revela a sua aproximacio ao popular urbanao, arra-
v da misica dos chondes. Da mesma forma é ambém durante a juventude, apon-
tam que Villa-Lobos travara o seu primeiro contaro com as formas ‘eevadas’ da
arte musical, atmaveés das audicoes que a sua tia Fifinha The ofereda dos prelidios e
fupas ¢ do Craw Bese Teterads de Bach. Esses dados também ajudaram a compaor
amemona de Villa-Lobos. Como resultado, ternos um hendn no qual se combinam,
a0 mesmo tempao, 4 pureia ¢ a brasilidade do sertnejo, ratural da tetra, com a
erudicio e a ntelisnca do homem da ddade, do cosmopolia [12]

Arravés da curta autobiografia ¢ de outmos textos de autona do propoo Villa-
Lobos podemos perceber a preocupacio do compositor em tornar-se conhecido
como um misico polissémico e versinl, profundamente brasileiro — entre choros,
CAMNMIFAS € SEreStas — €, 40 ESTTH tempo, esponianeamente universal. A memoria
comhedida de Villa-Lohos demonstra que o sea desejo acabou sendeo respertado
pelos seus bidgrafos, De Manz a Peppercorn, [13] todos os autores degerim os
clementos anteriormente citados para CONSIUIE 2 503 PETSOMAZEET.

A Semana de Arte Moderna de 1922 sanhou st de evento transformador
tanto na hiblioerafia villdobiana, quanto na historografia da muisica brasileira. Por
um lacho, 05 bidgrafos do compositor, em geral, consideraram gue a Semana teve a
funcio de um “rmal de afirmacao™ para Vilke-Lobos, e que, mesmo que nao haja
cumprido um papel muito importante em sua formacio musical, acabou abrindo-
lhe as portas para a realizacio de sua primedra viarem a Pans, esse sim um evento
decisivo em seu desenvolvirmento artistieo. Por ouro lado, a sua participagio na
Sermana teria marcado a inaruracio de urma nova etapa na histona da mdsica bra-
sileira, a ctapa maconalst, Wisnik lerbrou que a memina da Sermana fol construida,
em grande parte, pelos proprios anistas ¢ literatos que participaram do evento, os
quais acabaram transformando-a naguilo que el prerenden ser: um dvasor de dguas,
um rirual de ulrrapassagem, um evento gque expos a “evidente” OpOsIGHD entre o
velho e o nove. [14] Nesse sentido, podemos entender a afirmacio de Travassos,
LT GUETT] O IOVo que justificou a crstalizacio da Semana como manco na hsto-
ria da mitisica brasileira foi exatamente o impacto que esta teria produzado na carrei-
ta artistica de Villa-1Lobos. [15]

A partcipacio na Sermana foi decisiva para acrescentar outto adjenvoa Villa
Lobos ¢ a sua obre moderno. Mesmo assim, aleuns bidgrrafos do compositor,
comio Marze por exemplo, procuraram demonstrar que este ji era moderno e mo-
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dernista muito antes da sdealizagio ¢ orsanizacio do evento. Inclusive, tena sido
justamente esse o motve gues kevara Graca Aranha e Ronald de Carvallo a convida-
lo a parocipar da Semana. Baseado no depoimento direto de Villa-lLobos, Manz
conta que este tena ficado .| encantado com a proposta, pois coincdia com as
ideias pelas quats vinha hatando hd anos™ (MARILZ, 1989: 54-61).

Baseada em anmumentos que destacavam clementos como brasilidade” &
‘modernidade’, a histonograha da misica acabou conferindo a Villa-Lobos o titulo
dic compositor autenticamente brasileinn’, Na prigea, o ‘cardter nacional’ condguis-
tado pela obra do compositor e fruto da volizacio da mistum de elementos
msicaus ongnas das culturas das ‘weés racas formadoras do pove brasileire”, Nem
nepr, nem branca, nem indigena. A madsica de Vilka-Lobos er mestica, ou melhaor,
brasileiry; ou, ainda, como preferiu caractertzi-la Amualde Estrela, ‘ropical’. Se

ﬂ.lﬂl'.:lli 1 ESEE AL

“l--1 A mca coada através da sensibilidade de Villa-1.o-
bos & grrandiosa nas suas realizacoes, rbulenta, imagimeo-
saaté ao fabuloso, exuberante, sensual, sonhadora, perd-
da de linsmo, impetuosa, de uma ngueza de facetas que
atinge a0 Mais extremos contrastes. Se akmumea palavra
pudesse definir Villa-Lobos, talves essa prakavra fosse - tro-
pical. Os dpicos que acenderam na terra as chamas ver-
des da floresta amazonica fzeram no % sua imagem e se-
melhanca’ [L]7 (ESTRELA, 1946: 263-264).

lm um momento em que tanto a intelectualidade quanto o Estado estavam
fortemente empenhados na construcio da nacionabidade ¢ da nacio brasileiras,
Villa-Lobos, em toral consondnca com os idems divulgados por ambos os setores
frrmadores de opiniio, que apontivam a mesfmes como a marea identitita do
povo e da culiura brasilerros, fornece o modelo definitivo para a midsica nacional de
seu pais. [16] Consequentermente, a histonograna nacionalista também acabou es-
colhendo a “brasiidade™ como o fio condutor da construcio da memaonia
villalobiana, Por esse motivo, ao mesmo tempo em que foram valorizados os ele-
oS que permitam a dentficacio com o brasilem’, no relato da trajerona do
compaositor, acabaram sendo marpnalisdas as informacoes a respeito da sua atu-
acan dentro do apararo pdblico do governo Vargas, Ok quase quinze anos durante
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(1% r_!u:]j:ic Villa-Lobos ocupou importantes cargns no Departamento de Fduca
o da Prefeitura do Distrto Federal ¢ no Ministério da Fducagio e Saide foram
]:}Iﬂ[iCﬂjﬂr_']'l_ll_' ‘esqueckdos’ pela maron: die seus H:hi:r:lﬁ 15 Essa hibliografia ndo
se preccupou e dar a conhecer o Villa-Lobos doumnador de criancas e jovens
de todo o pais.

A histdna oficial do compositor se concentra na descocan do Msico,
inventive ¢ onginal, o ‘mais brasileiro dos compositores”, conhecedor dos sent-
mentos mais profundos do pova, e, acima de mdo, politcamente ingemun, Segun-
do os seus bidgrafos, o princpal legado da obra villalobiana rena sido a cnagio de
uma nowva idenndade musical nacional, lograda através da fusio e postenor remo-
delacio de diversas tendéncias estéticas originais ¢ partculares, Por esse motivo, a
memicna unifacetada e cristalizada da “ida' do compositor também se fundamen-
ta nas camcteristicas estéticas de sua obra, Nas piginas das diversas biografias que
seescreveram a seu respetto, Villa-Lobos representa a fusio do CAITIP € da cidade,
do sertio e do litoral, do indio e do mulato rocador de choro; €, a sua obra musical,
o lugar comum onde se misturim o baixo caracteristico do choro com o refina-
mento contrapontiston die Bach, a Hi]’l'l.]'.lliil:']-l.:l'.'l.l'_].ﬁ anténca da moda de viola comos
delirios impressionistas de Debussy.

A REVISAO

Mo Brasil, ao final dos anos 70 ¢ inicio dos 8, se processou uma importante
renovacio dos paradipmas histdricos € socoligicos, que também acabou afetando
o8 estudos sobre o nadonalismeo. Até entio, o nacionalismo entuskasmava um gran-
de nimen de pensadores. Entretanto, 2 ascensdo do governo militar apos o golpe
de 64 € a5 sucessivas medidas repressivas gue vinham sendo tomadas desde entao,
acabaram gerando na ntelectualidade de esquerda um certo descontorto com as
suas propoas tendeéncias nacionalistas. O nacionalisme passou a ser visto com des-
c{}nﬁ:l_nq:a,, UITEL VEZ Ui € SUVETTH militar tambsem estava ﬂ!'!:li.’-ldu sobre 05 seus
preceitos ¢ muitas de suas agdes cocragvas vinham sendo justificadas arravés da
bandeira da luta pela “uniio nacional” e pela necessidade de impulsionar o creso-
mento da nacio. [17] E também dentro desse esforco que o nacionalismo moder-
rmista ¢ o nacionalismo musical brasileino comecam a passar por wma Importante
reavaliacio. Nesse sentido, Villa-Lobos e a bibliografia publicada a seu respesto

rambém merecem wma revisdo. Basmdiosos como Wisnik ¢ Conper comegam a
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e i rona noves clementos para pensara atuacio de Villa-Lobos no contexto da
produgio artistica e politica das primeiras décadas do século XX [13]

Eirm O Carw dos Contrirgor, Wisnik analisa as manifestacies musicass que ocor
retam durante a Semana de 22, U dos seus principats objetivos ¢ mostrar que o
projeto nacionalista para a musica ndo sundu com o movimento modernisea, pois
rrtey antes de 1922 o nacionalismo 14 fasa parte dos anscios da intelecmalidade
brasileira. Procurando destacar a oposicio que for construida entre ‘o velho™ € o
nove, entre Caros Gomes — o compositor da tradiciio — ¢ Villa-Lobos — o com
|I:l.‘iim:r da modernidade -, Wisnik analisa os programas musicais executados na
Serrane e explica como o nacionalismo musical brasileiro se insere no panorama
reral dos nacionalismos musicals europeus. A renovacao do codipo musical e a
incorporacio de elementes do repertano popular estavam enrre as reivindicactes
mens importantes dos macionabstas. De acordo com Wisnik, nas obeas de Villa-
Lobos apreseneadas na Semuana, € possivel observar a presenca desses procedi-
TSNS QUE PCTIMIern o trinsito entre o naconalisme romantcn e o moderno.

- nesse contexto guee ¢x saufor chama a arencao para a difseuldade de se reahi-
Zar uma cntica awre do caso Vilk-Lobos, uma critica que examine os “aspectos
polermicos suscitados por sua mosiea”. Hssa dificuldade, sepundo Wisnik, ¢ decor-
rente da “cspessa camada ideoldgiea” de “afirmacio apotedtica” que acabou
mutthicando a fimura desse campositor. Pelo fato da sua obra estar pautada sobre
urma nova linguagem musical que buscava uma represeneacio do Brasil ndo cnidea,
seyundo o autor, ela alsangren wms imensa gama de pontos-de-vista, que vio desde
o das “arerlidedes aamreks” até o dos “orealinnes cmrengena”, engqUANG A sua
figra surgia, a0 mesmo tempio, comao “temperamento tnico™ e “fortemente “bra-
sileire™, [19]

s sinmcao leva Wisnik a analisar comparativamente o projem nacionalista
defendido por Miro de Andrade e o nadonalisme aplicado de Villa-Lobos, assi-
nakindo os diferentes caminhos poliicos buscados por um ¢ por outro para con-
crefizar 08 seus objetivos. [20] O projeto do nacionalismo musical, explica esse
autor, visava a estabelecer um “condio sanitido-defensive™ entre a midsica far—a
popular folelonca e a erudita nacionalista inspirada nesse mesmo foldore — e a
musica s, representada pela popular urbana (popularesca) e a erudita de cariter
europerzante, Para atingir o seu objetrvo, o8 naconalistas eransformaram a educa:

¢ac em uma das principais bandeiras do movimento, Villa-Lobos parteipou atva-
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mente dessa empreitada. Desde o seo posto de supenntendente de Educacao Mu-
sical & Artistica da Prefeinura do Distrito Federal mmplermentou um plano massno
de educacio dvico-musical ¢ orpanizou grandes concentragoes orfednicas, Die acor-
dor com Wisnik, a atvacio politico-instcional de Villa-Lobos, a0 legiimar o Fsta-
di, assumiu caracteristicas fascistizantes, acabando por mansformar a sua masica
em instrumento de uma evedgs g poline. [21] Entretanto, para 2 majoda dos
batierafos do compositor, o aspecto propegmndistion e civico resultante desse pro-
rrarmna educamvo funconava com

“I--.] mero expediente de circunstandia externo a pro-
pria pedagogia, de interesse puramente titico para a ob-
tencao do respaldo instimcional indispensivel 4 conse
cucio de uma acio musical de tais proporgdes [..J7
(WISNIE, 1982 156).

I essa foi a versdo predominante durante décadas na histonografia da mos
ca brasileir

Contier, por outro lado, procurou explicar o processo ataves do qual os
compositones e intelecnzais modernistas, pres seupados em descobrir as “vendade-
ras raires de wma arte nacional eminentemente brasilara”, ransformaram a cancio
folckonica em simbolo da mcionalidade. [22] MNesse contexto, a distancia entre o
publico e a nisica moderna acabou sendo apontada como o maior shsticubo para
a difusio da “verdadeira misica nacional™. Foi essa a razio que levou muitos inte
lectuais e artistas nacionalistas a reconhecerem o Fseado como a mais propicia c,
em alguns casos, a dnica entidade capaz de manrer, estmular e divulpar a producio
da arte nacional. Entusiasmados com essa ideta, depositaranm as suas csperancs nio
novo govemno instinuido em 1930, acreditando que este assamiria essa responsabi-
lidacle e favorecena o Aorescimento da cultura nacional. Alpuns procurannm nclu-
SIve [nuﬁcipar da méguina admimstrativa do soverno, ocupando postos am cliver
s dreas do servigo pubhico. [23]

Esse foi o caso de Villa-Lobos, O compositor, cxphea Contier, ocupando
catgos burocriticos no governo Vargas, acabou adotando os seus pressupostos
politico-ideoldgicos € colocando-os em préitica em suas agoes pablicas. Dessa for-
ma, contribuindo para o projeto de construgio da idéia da existéncia de um todo
social harmonioso, uma das principas bandetras do repime, Villa-Lobos transfor-
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24 - Ihid_, p. 397,

mou-se em um arente disaplinador ¢ dourrinador das “pengosas”™ ¢ crescentes
massas urbanas. (3 seu projeto de educacio musical alizva-se aos projetos de educa-
ao para o trabalho, para o civismo e para a disciplina do compeo, Ordern, trabalha
¢ cvismi: pilares sdecldmioos do Estado Novo e pilares da invesada em prol da
educacio artistica empreendida por Villa-Lobos,

A coNCLUSAD

A atuacio politica do compositor ndo feve uma aprovagio tio undnime
CJUERTTCH 2 SUA AluCEo no meio artstoo, Mano de Andrade, por exemplo, fora justa-
rmenite um dos que condenaram as figacoes de Villa-1obos como o resime de Vargas,
Entretanto, seundo Conter, esse mesmo eritico, apesar de demonstrar os seus
recelos em relagcio i conexio do compositor com o totalitisme, acreditava que

|| era preciso apagar da Hiseona esse tipo de insinua-
i, pos o autor dos Clararera considerado um dos mais
Importantes compositonss do mundo contemporineo,
Meste casn, interessava sobrelevar o sentido estético de
s obra” (CONTIER, 1988: 387,

e acordo com Contier, o3 histonadores das décadas de 60, 70 e 80 teram
seruido o mesmo caminho tracado por Mano de Andrade. Quando, em meio 3
ditachurn militar, importantes compositoness da MPB, como Feu Loboe Tom Jobim,
retvindicaram a obra de Villa-1obos como fonee nspiradors da sua mdsica, csses
histonadones tentaram apeser di s a relacio Villa Lobos-Varms e recuperar
O projeto estenon villalobiano de eriacio de um discurso musical frasé. [24]

Aok M0 GOS UASE SESSENt anos que nos separam da prmeir publicacao
de [l adns, Compasiior Brasitro, fotam escrtas diversas obras de cariter biogri-
fico sobre esse compositor, além de um grande nimero de estudos voltados parm
1 anilise estética de sua obm. Praticamente todos esses trabalhos se apotam no
texto de Manz, A aproximacic com a musica popular urbana e rural, o cariter
maoderno e a solida base herdada dos clissicos da misica universal, foram os ele-
mientos que serviram para definir o ‘maor compositor brasileiro de rodos os rem-
pos’ e o cnador da moderna masies nacional,

Fntretanto, os estudos de Wisnik ¢ Contier recuperaram facetas da rrajerdra
e da obra villadobianas que haviam sido ocultadas pela bibliografia produzsda a
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1':::-.111:&{ vido g :l-:ﬂ}"msilur. Assim, TP ks s hie J;_,'Tﬂflﬂﬂ E{I?]i};h__’!.-'ljﬂ:?ﬁ £ acrncas,
insenram Villa-Lobos e seu proprama educativo em um contexto histonco especi
fico. Ao contririo da quase totalidade das obras biogrificas, que tentavam escon
der as ligacoes entre os propdsitos pedagtgicos do compositor ¢ o plano
disciplinador para as massas do Fstade Move, nessas obras, o ema mansformon
s i ponto central da discussao a respeito da obta e da anracio do compaositor.

A constacavel simpata de Villa-Lobos pelas ideias rotalizirias foi o prncipal
oo que levou a maiona dos autores a minimizar qualgquer comentano em rels-
cio a atuacio do compositor no projete de educagio cvico-musical instituido
durante o governo Vagms. Alpuns dos autores anzaram dessa formea por acredita-
rem que a revebicio dessas informacoes podenia prejudicar a merecidi valortzaczio
de sua obm de eracio musical; outros autores, por compartlharern com o biogra
fado o8 mesmaos pressupostos polidcos, as mesmas crencas na necessidade de um
Iistacko forte, unificador e discplinador das massas.

Meste pegueno artipo nao hd lugar para urm julgamento das escolhas realiza
das por cada um dos autores que atuaram ma construcio da memana de Villa-
Lobos, Apoando-nos no caso :-:F:-::r:fﬂL‘ﬂ.J- o composIon, APEris ProcLrameos e
minstrar a necessidade de olhar a memdona de um icone nacional, semypre, desde
W oo de vista Critico pois, muitas vezes, a sua conformagio é resuleado da acio
de miiltplos interesses, cada um comprometido com uma verdade diferente.
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Respao

A abordagem comparativa de obras htenirias
permite pardcularmente explorar os
diferentes processos de representactio de st
empregados pelo relaro aurobiografico. E
nessa perspectiva que este trabalho se sina,
com o objetivo mais especifico de
problematizar as diferentes representagoes de
infancia que es narmativas memonalisticas
produziram: Minha | #da de Mezna, de Helena
Modev; Difdngi, de Gracihano Ramos; e O
Bichos geee Tave, de Sylvia Orthof. Duas sido as
categntias que mats enfaticamente
privilegiamos na abordagem desses textos

literirios: sénero autoblografico ¢ leitor.

Palavras-chave: Infincia. Autobiografia.

[aterararn

ABsTRACT

II rhl;_' Cl:'tlﬂl'_‘ﬁlmtl'lﬂ ﬂ]’]P L} ]ﬂl'.l'l el |]:I!'_' ll[::]‘.:li‘_'.'
works makes particularly possible the
exploration of the different processes of
representng the self emploved in
autoblographies. This research project 1s
inserted in this perspective, with the specfic
ohjective of problematizing the different
representations of childhood produced by
three different memoralistic narratves:
af Hedena Mardey, by Helena Morley; Clilblioad,
by Giracihano Ramos; anvd Chs deghos qee fve,
by Sylvia Orthof. In the study of these hterary
texts, we privileged two categories: the

autobiographical genre and the reader.

Key words: Childhood. Autobiosraphy.
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esvelada como uma categona social de génese recente, (ARIES,

1981} a infincia se constitui hodiernamente num objeto de inte-

resse de muluplas disciplinas, Sua emergéncia combina-se com
a sistematizacio de saberes especiticos que sobre ela ineidem tentando
apreender-lhe sua natureza ou historicidade. De sua parte, a literatura
também nio se mostrou menos intercssada pela infineia, seja com a cria-
cao de um cabedal de leituras para cla especificamente dirigido com o
fim de pedagogizi-la, seja com o compromisso de aproximar-se da ex
periencia infanul com o fito de dar discurso aquele que, numa visio
adultocénirica, ndo o teria (7r fons = sem fala). (ZILBERMAN, 1934) [1]

Se essas consideracoes parccem se referir ao surgimento ¢ usos da
hiteratura infantil no mundo contemporaneo, o objetivo deste artigo des
loca o foco de sua atencao da especificidade desse pénero para abordar
LT part teular de representacao literaria da infancia: a autobiografia.
Embora escrito nio necessariamente para criangas, as formas do discur
so autobiogrifico ndo se mostraram alheias is interrogacoes do que seja
a Infiancia, ndo deixaram de atribuir valor, descrever uma perspectiva his
vorica, dar singulanidade oo esvaziamento cultural a0 modo pelo qual se
Vive ou viveu a experiéncia de ser crianca.

Problematizar os modos pelos quais a infincia & representada em
trés obras de natureza Mliubiﬂgrﬁﬂca da literatura brasileira & o CJuIE ros
pomos :1*.|ui1 Minha Vida de Menina, de Helena Morlev; Infincia, de
Graciliano Ramos; ¢ O Bichor qere Tive, de Sy'h'i;l Orthof, A discussio
passa por um enfoque conceitual gue ndo compreende 2 Infancia numa
perspectiva romintica, visio nostilgica de um umiversal de inocéncia e
pureza perdidos, mas como uma dimensdo em que se produz cultura por
meio da participacio no entorno sicio-historico em que esea inserida,
Antes gue apenas continente disposto para, passivamente, receber do
adulto conteados destinados a sua formacio, acredita-se nas criancas como
produtoras de um tpo particular de cultura: as culturas da infincia.
(SARMENTC), 2004) Evidentemente, pensamos que cssa perspectiva
conceltual nio se ]'H-lt‘ sem debates que remeterm, por melo da namureza
polifonica da linguagem, (BAKHTIN, 2000 as instincias ideoldgicas a

partir das quals a intancia & representada. [ai nosso interesse em
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problematizar os modos de representacio de ser crianga a partir da cs-
trutura narrativa das obras autobioerificas que abordaremos. Antes de
enveredar pela consideragio das obras literarias mencionadas, porém,

parcce-nos estratégico situar historicamente essa forma de escrita,

O GENERO AUTOBIOGRAFICO

Numa de suas afirmacoes surpreendentes, Borges sustentava que
toodda a literatura € autobiogrifica. Sem divida, ha algum descomprome-
timento com @ perspectiva histdrica ao se propor tal maxima. Pois, por
um lado, o praprio surgimento da literarura como uma linguagem com
especificidade propria nos é recente {darania, segundo Foucaulr (1987,
de fins do século XVIII); por outro, a percepeao do senso comum de que
a literarura expressa a interioridade de um sujeito que fala de si por meio
figurado constitui-se apenas no romantismo. Necessario dizer gque o ho-
mem de que fala Borges € menos um sujeito historico que o género huma-
no. De tal modo que a literatara seria o registro, como também a leitura,
do percurso realizado pelo Homem em sua aventura no mundo. I ela
uma forma particular pela qual a memdria se constrai e prolonga, mes-
M Gue, COTTID afirma Borges, o trabalho i t!:‘i:.]ut:l:'.:i'[T]t['l.ll:J seja também
tao épico quanto. A Odisséia, {frada, A Babdra, O Aforao ¢ Marabarata
seriam obras em torno das quais a memoria de avilizagdes se construi-
ram, preservaram-se a lei ou o exemplo, mas que também permitiram
gue o esquecimento pudesse maodificar a relagio com o passado, a0 mo-
dificar-se também a maneira como se Thes lia.

De qualguer forma, a mixima de Borges salienta o que hi de didlo-
20 eatre literatura, memaora e esquecimento, Ainda mais sintomédtico desse
dialogo ¢ a emergéncia e pritica do género autoblogriafico que, na sua
cspecificidade e nio mais como naturez: do literirio, como propos o
escritor argentino, ¢ reveladora de modos pelos quais o homem histori-
camente se relaciona consigo e representa a si. Lafhiete & Laffitte (1996),
ac abordarem as manciras pelas quais o género autobiogrifico se conso-
lidou, distinguem entre a cultura cristd ¢ a greco-romana uma diferenca
crucial: enguanto para esta a escrita de si ndo tem um carditer vinculado a

historicidade particular de cada homem, mas a0 aprimoramento éuco da
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alma, para a tradicao cristd, sera o percurso historico de uma vida dis
posta entre as tentagoes € o chamado de Deus que caracterizara tal escri-
ta. Em outros termos, se entre gregos se escrevia, seja nos “hipomenatas’
ou nas cartas, observacoes sobre colsas vistas, lidas ou ouvidas conside-
radas importantes para a otientacio ética, nas Confirrder de Santo Agosti
nho, relato-chave para a constituicio do género autobiogrifico, vé-se o
movimento de uma escrita gque lembra o caminho percorrido por uma
alma excraviada de Deus até ser devolvida 9 oracs, E dessa forma, a
historia de um individuo, relatada segundo as tiguras do pecado e da
salvacio cristd, que se pode observar nesse texto, ou seja, nado mais um
conjunto de notagdes sobre experiéncias capazes de guiar a alma a perfei-
cao moral. Porém, a estrutura eristd da aa r{rhic:grslﬁu emblematicarmente
representada por Agostinho ainda carece de uma orientacio gue o géne-
ro modernamente assumin. Laffire & Lafficee entendem, seguindo um
amplo consenso, que ¢ em Rousseau que se encontra a ilustracio exem-
plar da autobiografia no mundo contemporineo. Apesar de permanénci-
as tanto da tradicio paga quanto cristd ¢m sua autobiografia, Rousseau
introduz uma diferenga em relagao a heranga que recebe: trata-se da
laicizacio do relato autobiografico. Sem a referéncia primordial da
transcendéncia comao ilustra Santo Agostinho, € o relato do percurso de
uma vida, voltado a apresentir seus tp]:i-f-'H’_:Iir'I-}_-'. em relacao 4 Imanencia, o

que enconirariames no fexto do escrtor de e

“Seguindo o trabalho de assimilacio da caltura
Greco-Romana e da culrura erised, 4 nas Conficsdes
de Agostnho, tedavia a ongnalidade de Roussean
—que encarna também essa dupla hliacio da aurobi-
ografia — consiste em ter dessacralizado a tradicio
religiosa das confissdes ¢ de ter inscrto o projeto
de conhecimento de s dentro da histdria de uma
vida, A autobiografia, com efeito, reflete a laicizacio
de uma busca de si que elimina cada vez mais a re-
feréncia a Deus para se situar na imanéncia,”
(LAFITTE & LAFITTE) [Tradegio dos astores]

Nio se pode, todavia, pensar na emergéncia do género autohiogri-
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ficor a0s moldes como modernamente o reconhecemos um resultado ex

clusiva da abra de Rousseau. Uma série de circunstancias se desenvolve
concomitantemente, lembra Miraux {19496), as quais colaboraram no in

teresse pela autobiografia. Durante o século XVIIL a importancia com
que o individuo foi revestido na sociedade burguesa, culmmando na De

claracio dos Direitos Universais do Homem, maostra esse cuidado polio

co. Aliadas 4 incipiente industrializagio e urbanizagio, ainda para Miraux,
as condigdes epistemoldgicas também se tornaram propicias a consoh-
dacio e difusio do género autobiogrifico. O século das Luzes, por meio
de um olhar racionalmente metddico, ao propor o conhecmento do
mundo que circunda o homem, ndo deixou a este excluido; pelo contri-
rio, diz Miraux, instaura-se o individuo como objeto ceneral do conhect-
menito (1996: 24). Dai a necessidade de indagi-lo a partir do que the cons-
titui, seja do ponto de vista de uma histdria particular, seja do ponto de
vista de sua insercio social. Além dos saberes do mundo, o homem se
rorna também o objeto de atencio -;;:-'p::{i:ﬂ do conhecimento, INTCrCsses
de que a obra de Rousseau scria o testemunho. Nela, aponta Miraux, en

contramos reflexoes sobre educacio, organizacio politica, o amor, a fi-
delidade, a amizade, categorias gue se poem sempre em relagao ao indi-

viduo como centro em torno do gual o mundo deve ser organizado.

“A questio “Cuem sou cu?” nao poderia ser posta
realmente sem que a cConomia, 3 eduecacio, a orga
nizacio politica, a ideologia, as milnplas desco-
brertas cientificas e morals abnssem caminho a uma
nova concepcio do homem como ser dnico,
insubstituivel, singular, mas também enlgmatico,
hermético. A escritura de si podena agora se im-
por como uma escritara heuristica, escritura do
desvelamento da interioridade” (MIRAUX, 1996:
26) Tradsedo dos asfores|

Se Roussean Pﬂlti(_‘.:l. 1:1:1ugum]m:::1{::, dentro do contesto do século
XVIIL a escrita autobiografica, resta ainda considerar alguns pontos que
a caracterizam. Pla redane odos os casos em que o sujeito humano se

toma como proprio objeto do cle escreve, constituindo assim uma ident-
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dade entre autor, narrador e protagonista do relato. Ainda, sepundo Lejeune,
tanto @ biografia quanto a autoblograba devem atender a um pacto com o
leator, Lste espera gque o que esti sendo relatado, diferentemente de outros
generos licerarios, estd impermedvel 4 ficgao, marantido pela verificacio dos
tatos apresentados em provas do mundo ao qual a narrativa de si faz referén-

aia. B o que Lejeune chama de pacto autobiogritico:

“A maloria dos autores entende dizer a verdade,
assegurando o leitor de sua boa fé; por oposicio a
todas as formas de ficciio, a biografia e a aurobio-
grafia sio textos referenciais: exammente como o
discurso clentifico ou historico, eles pretendem for-
necer uma informacio sobre uma ‘realidade’ exte-
rior ao texto, ¢ entio se submeter a uma prova de
‘verificacao”.” (LEJEUNE apud LAFFITTE &
LAPFFITTE, 1996: 17) [Traducan dos antores!

Sublinhe-se que essa relacio entre o discurso autobiogrifico ¢
a verdade, 4 preservacio dele aos avangos quiméricos da imagnacio, serd
questionada em outro momento deste artigo. Encaminhemao-nos agora

frara a discussan das obras selecionadas.

Miveia Vipa pE MENINA

Fiscento entre os anos de 1893 e 1894, Minda §ida de Mewing ¢ um
didrio que registra episodios vivenciados por Helena Morley em
Diamantina, Minas Gerais. (O pai, inglés radicado no Pais e casado com
brasileira, explora lavras na regido em busca de diamantes. Trabalho in-
certo gue nao garante a familia uma estabilidade econdmica, situacio que
aparece relarada eventualmente no didrio, cuja feitura foi estimulada pelo
pai. O escrito exala a felicidade primitiva vivida POTr Uma menina em uma
cidade mineira do interior, suas atvidades na Escola Normal, seus brin
quedos, passeios pelo campo e anseios. Parece-nos que esse sentumento de
algo primitvo se produz pelo contato que o leitor tem com uma enunciacio
que se expoe despreocupada ¢ singelamente acerea dos fatos cotidianos
que [he sucederam, de sorte que para bem entender esse efeito produzido

cabe situar a especificidade do didrio como sub-género autobiogrifico,
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Se na autobiografia acompanhamaos um processo de escrita que re
roma o passado com o fito de ordenar os episidios segundo uma sigrnifi-
cacio que esclareca a personalidade que o individuo histonicamente se
tornou quando escreve, no didno temos um texto que se vai produzindo
semn a clareza de um rumo hermenéutico. Além disso, a diterenca entre o
tempo vivido ¢ o tempo de registro se constitul diferentemente no duirio
e na autobiogratia: “0) duirio desposa o fio da existéncia; ele nao recons-
trol o curso de uma vida; (..} ele nio vai do presente para o passado, mas
se tealiza NO Momento mais ou mMenos instantineo da enunclacio’.
|:MIR:"LL’ X, 1996 13] Tradwege das uﬁ!ﬂr‘rf__-’

Essa proximidade com o passado recente que foi elaborado pela
cscrita sugere i leitura do didgo de Morley, um contato aparente com
uma auto-representacio vivida da infancia. A mesma gratuidade da escri-
ta do diirio, descomprometida com uma ordenagio tenaz do tempo, es-
palha-se para 0 modo como sio-nos relatados episodios envolvendo tra-
halhos domésticos, a escola, travessuras, brincadeiras de boneca, o “fa-
zer comidinha”, representar teatro. Dai ser possivel aproximar o efeito
causado por csse didrio com o haicai Tnfinea, de Guilherme de Almeida
(Urn gosto de amora/ Comida com sol. / A vida chamava-se “Agora”),
jd que ¢ um tipo de hedonismo inocente que as paginas do relamo vao

:'I_IL"a‘l'{'l [iﬂmt‘.ﬂ‘l‘t? L FIT':I]:JU-[':I'L:ILI-

“Eu estava com a pena na mio ]:l::n‘.::md{} que havia
de escrever, pois hi dias ndo acontece nada. Tem
chovido a semana toda, s6 hoje estiou. Fui a janela
para ver se olhando o céu e as estrelas me vinha
alpuma coisa 4 cabeca. Nada. Passa um enterro que
suhia do Rio Grande. Pensel: Vai me dar assunto?
Nio, pois se nao sei quem €, Volto para dentro,
P:n:mﬂd{} em coplar o exercicio dos Ornamentos
de memorna e dizer ao professor amanhi que niao
tive tempo para a redacio. Quando viro as costas
vejo mamie desorientada com meus IrmMaos que
dormiam a sono solto, pelejando para po-los de
pé enquanto o defunto passava. Sofn isso também
quando pequena. Fiquel contente por ter um as-
sunto.” (MORLEY, 1998: 173)
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Porém, ¢ preciso contrabalancar a levexa do relaro que o narrador
de si vai expondo acerca de sua infincia, marcada PI‘:I:[ aleeria franciscana,
O questionamento brando da auroridade adulea, o contato com a nature
#a e a ronna pacata de uma cldade do mnterior com outras formas de ser
crianga que sio rambém ali relatadas, particularmente, a dos negros. Cri
angas negras, criancas discriminadas por serem muito brancas, criancas
pobres, crangas ricas, criancas doentes, criancas perversas: a enumeracio
poderia se entender mostrando a diversidade de fisuras que a infancia
pode assumir no diirio. Todavia, sio figuras acidentais que cruxam o
relato de modo mais furtvo, j@ que todas se apresentam segundo os ca-
prichos de uma narrativa aleatdna, comprometida Fugﬂ;{mn:n fe coin €552
diversidade,

Vinculada a essa ligeireza do relato também se localiza a gquestio
do destinaririo dele. A rigor poderiamos localizar trés nivels de recep-
cao. (3 primeiro & proprio do momento do registro e diz respeito i natu-
reza do diatio, texto Pr{:clu:-'.i{:ln para o seu produtor, Ea estratéra do
segredo que originalmente preside a escrita de Morley: “Vou escrever
aqui o que eu [z com ela [a irmi| ¢ ndo tenho vergonha, porque s6 o
papel que vai saber™ (Idem: 78). Estimulada pelo pai ¢ o professor de
portugues da Escola MNormal, o didnoe se rorna, para Morley, espaco de
intimidade de si ao qual 56 ela rera acesso. Decidida a publicar, ja ava, em
1942, o5 viros cadernos € notas com sua vida de menina, na apresenta-
¢io que fez da obra, o destinatirio se mostra duplo: num nivel, sao as
meninas de um modo geral, noutro, sio as suas netas. Para ambos os
leitores, a mensagem € a mesma, a do exemplo: mostrar “is meninas de
hoje a diferenca entre a vida arual ¢ a existeéncia simples que levavamos
naguela época”™ (Idem: 13). As meninas em geral terao O acesso a um
maodo de vida anterior as comodidades da modernizacio, ji as suas netas,
“que ja nasceram na abastanga”, compreenderio que a pobreza nio é
impeditiva 4 felicidade.

Mo necessarlamente o lvro necessicana, € claro, ser lido noma chave
tipica de valorzacio da ‘awres mediooritar’. Curiosa recomendacio que é o
Umico Momento em gue o protagonista do didrio se rora distante do

destinatario almejado, investido de uma posicao de direcionar o sentido

a2
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da leitura do didrio, cujo prazer major que deixa viver ao percorré-lo &
justamente a sensacio de um narrador (UE 5¢ CXPTessd gratuitamente.
Portanto, direcio diferente ao encantamento que Minha [ida de Messna
produz no leitor, o gual embevece-nos pela felicidade do encontro com
uma escrita infantil que, originalmente falou secretamente de si parasi, e

que, tornada publica, fala ainda a rodos sem nada exigir.

InFANCIA

Se no didrio de Morley temos a sensagio de encontrar a frescura de
uma infincia recentemente relatada, no livro de Graciliano Ramos ela ja
se mostra a partir da distincia das lembrancas de aduleo. A palavra casual
¢ descompromissada do didrio é substimida pela memaorna consciente-
mente autobiogrifica, ou seja, em [yfieda, encontraremos uma ordem
narrativa que organiza os fatos, como ambém interpreta as condigoes
nas quais se formou o escritor Graciliano: € a hermenéutica de si que
articula o eixo das lembrancas apresentadas.

Nesse relato sombrio e introspectivo, deixamos a luz radiante que
se eshateu na superficie das coisas e eventos expostos por Morley para
mergulhar nos subterranens do homem. Isso porgue raramente as me-
mdarias de infincia de Graciliano nos conduzem ao singelo reencontro do
sen olhar infantil sobre o mundo. As memdrias do vivido sao atravessa-
das de consideracoes gue depositam sobre o passado a compreensio
posterior do seu significado que, embora pudesse ter sido pressentido,
s agor se apreendew, posto que o homem de hoje se tomou consequencia
da :x[:erig}mcia do meninoe que toi. Vejamos como 1880 oCorte ¢m uma
passagem da obra,

No capitulo “(} moleque Jose”, Graciliano relata a convivencra que
teve com esse mening neero que, abandonado pela mie, foi criado pela
sua familia. Mais velho que ele, José cra um protetor de Grraciliano, assim
como se erigia em exemplo por varas qualidades: sofrer castigos e nido
chorar, saber orientar-se pelas veredas, decorar nomes facilmente. Numa
noite, José foi inquirido pelo pai de Gracliano e, como de hibito, insis
tindo em negar a falta cujas evidéncias mostravam que praticara, segue-se

ao julgamento o castigo de chicote. Graciliano menine acompanha a pu-
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nigio com “uma viva sede de vinganca”, jd que “nio me afligiam perigos,
porgue ninguém me acusava” (RAMOS, [s/d]: 79). Em dado momento,
o pal suspende a agao das chibatadas e levanta o moleque José pela ore

lha, perto do fogio a lenha, de onde Graciliano retira uma brasa e leva

até a sola do pé do supliciado, explicanda:

“MNa verdade apenas togued a pele do negrinho. Nao
me arrscaria a magod-lo: queria somente conven-
cer-me de que podena tazer alpuém padecer. O meu
ato cra a simples exteriorizacio de um sentimento
perverso, que a fraqueza limitava. Se¢ a experiéncia
nac tivesse gorado, € possivel que o instinto ruim
me tomasse um homem forte. Malogrou-se — ¢ to

me ruma diferente. Com CJ'_'r1t.'.-'::I._ILHi{:: nada sentiu,
Cobre dmimo, cheguei-lhe novamente a0 pé o ino-
fensivo pau de lenha. Nesse ponto cle berrou com
desespern, a dizer que eu o tinha ferido. Meu pai
ﬂbﬂﬂdt!ﬂt'ﬂu LIk B [1... \'ﬂ].:lﬂ.]'i.l'-TT]‘l'_" :le:!{‘Ii],' eI I':l]hl:_:lu i
terimento: levantou-me pelas orelhas e concluiu a
punicio rranstferindo para mim rodas as culpas do
moleque. Fur obrigado a participar do sofrimento
alheie.” (Tdem: 8h.

Passagem que permite presenciar a acio da crueldade na mente in-
fantil, cla ¢ generosa rambém para exemplificar os procedimentos de re-
construcio do passado empreendidos por Graciliano. Nio ¢ o epistdio
em §1 que interessa apenas, mas o symificado que ele ocasionou no ho-
mMem que $¢ torno. A nterpretacio a partir do presente da enunciacio
invade a cena narrada para dar-lhe a significacio justa: se fraco hoje sou,
foi porque quando o exercicio do “instinto ruim™ me foi possivel — o que
me teria tornado um “homem forte™ ao mostrar-me do qUE eu era capaz

- tal exercicio se mostrou gorado, ¢ de carrasco passei a apenado instan-
tancamente.

Tifeiseia, afora a representacio nada tradicional que Faz dessa dimen-
sa0 da cxisténcia permeada de maus tratos, incompreensoes e sofrimen-
tos, € um relato que exemplifica a afirmagio de Miraux, segundo a qual a
autobiografia ¢ uma escrita genésica. (O que busca o escritor de autobio-
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rrafia é a origem de si, 0 momento critico que programou sua personali-
dade ¢ pos o seu futuro em jogo, (MIRAUX, 1996: 2%) [T raducds dos dudo-
resj No caso de Graciliano, pode-se dizer que o percurso efetivado do
presente da enunciacio para o passado enunciado ¢ determinado pelo
interesse em conhecer a autotransformacio de um sofrivel aprendiz em
um escritor, Infancia percorre os episddios mais decisivos pelos quals se
poderia compreender o acesso de um meninoe extraviado no sertio
alapoano, apequenado pelo ambiente ¢ pelas dificuldades de alfabetizar-
s, a0 mundo da leitura liberradora ¢ da escrita literdria.

Eao easo, por exemplo, do :‘pi.r-ﬁd:lu relatado no -;::lpfmlt:l (s astro
nomos”. Fracassadas as tentativas domésticas € na escola, ao0s nove anos
ainda analfabeto, Graciliano pensa que a decifracio da escrita scja algo
inatingivel para suas limitacoes. Uma noite, o pal que costumeiramente
lhe era rude e dspero, convida-o i PEgAr um romance ¢ l&-1e, “Como um
catro em estrada cheia de buracos™, o menino vai tropicando pela pagm-
na, até que o pai surpreendentemente lhe pergunta se estava entendendo,
The explica a aventura em que uma familia ¢ perseguida por lobos na flo-
resta invernal. Primeiro estimulo, que depois € retomado em outra noite,
:Ij't_'-" 1.]1“" LR F:L]‘ ]_‘_H:J]' LLIT] [T1AaU 1'_| IO COnDImMmas, nECUsa mantet a [E] [ra COdm
cle. Graciliano se diz ji enfeiticado pela leitura, interessado em sew des
dobramento, A 5:u]uq;ﬁ{} Fivl recorrer a bhoa [:rsjmn Ermilia, que The ]‘rl'ﬂ['!'i-!ll-'-

que lesse sozinho.

“Longamente lhe expus a minha fraqueza mental, a
impossibilidade de compreender as palaveas difi

ceis, sobretudo na ordem terrivel em que se junta-
vam. Se e fosse como o8 outros, bem; mas era
bruto em demasia, todos me achavam bruto em
demasia. Emilia combaten minha conviccao, falou-
me dos astronomaos, individuos que liam no ceu,
percebiam tudo quante hi no céu, (..) Ora, se eles
enxergavam colsas fao distantes, por que nao con-
sepuiria en adivinhar a pagina aberta diante dos
meus olhos? () E tomei coragem, fui esconder-
me no quintal, com os lobos, o homem, a mulher,
08 pequenos, a tempestade na floresta, a cabana do
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lenhador. (..} Os astronomos eram Formiddveis.
ltu, pobre de mim, nio desvendaria os segpredos
do céu. Preso i terra, sensibilizar-me-ia com histo-
rias tristes, em que hda homens perseguidos, mulhe
res e criancas abandonadas, escuridio ¢ animais

ferozes.” (RAMOS, [s/d]: 190-1)

Assim como esse, outros momentos da obra caminham no mesmo
sentido do arquedlogn de si, que busca nas camadas mais pretéritas de
sua existéncia elementos capazes de mostrar o destino de escritor que
nele se fex. Trabalho de memomalista que por essa mesma medida tam-
bém busca frisar aquele que no presente 1€ suas memdrias a importincia
que os livros tveram na superacio das adversidades que povoaram sua
infincia. Ao destinatirio, coloca-se a experiéncia que este amwalmente exer-
cita como fundamental para a ¢ mstituican do escritor combativo, Ea
atividade de leitura que salvou, diz Graailiano, a si do informinio da opres-
sa0 stlenciosa. Nao se ensina aequi, como em Minda [ da de Menina, por
meio do exemplo febiz de outrora, o valor da “aurea mediocritas’. Hi
pouco ou nada disso em Iwfinda para lembrar. Mas sim, por meio da

r::-::zmpil:tr EsCriturl, o proprio valor hbertador desta.

O Biocwos gve Tive

Um trabalho de visitagio do passado € o gque tambeém sc apresenta
no livro de Orthof, porem sua relacio com o leitor ¢ mediada por uma
linguagem que encarna o objetvo de aproximar-se do universo infaneil
pot meio da transgressiao da memona efetivada pelos jogos Imagindrios,
Com o subtitulo “memonas zooldgicas”™, o liveo apresenta uma série de
episodios envolvendo ammais de estimacao. Estes tém uma ampla diver-
sidade, desde um coelho a um bicho-de-pé, de um cio basref a um elefan-
te de circo. Nesse rol de lembrancas, a ficcio assumiv um papel decisivo,
O filho Gé Orehof, ilustrador do liveo, comenta que “muitos dos bichos
reinventados pot mamae foram também nossos — meus ¢ de meus ir
maos” ¢ os leitores “vao se identificar com esse universo, tho marcante
de qualguer infancia, que $30 os bichos que todos tvemos, dentro e fora
de nossas eabecas™. (ORTHOL 2004; 77

4]
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Esse trabalho de imaginacio que é confessado por Gé poderia
desqualificar (s Bichos gue Tive como obra autobiografica, principalmen-
te se levdssemos em conta gue o pacto autoblografico sobre o qual ante-
riormente falamos estabelece que hi uma funcio referencial que deve ser
cumprida pelo género em questio. () leitor espera verdade do que ¢ dito,
a confirmagio do que & relatado nas provas do mundo, Ha vinos mo-
mentos, portanto, em que se percebe nas lembrancas narradas de Orthof
uma extrapolacio do possivel, como a lavagem intestinal do elefante com
prisio de ventre por meio de uma bomba de posto de combustivel adap
tada com dgua. Apertado, o elefante educadamente pergunta onde fica o
banheiro antes de soltar o intestino. Pouco abaro a narradora conclui:
“nfio sei se esta histdria aconteceu mesmo. Quem me contou fol Farofa, o
palhago. Palhaco inventa cada umal™ (1dem: 50). Claramente, o pacto au
tobiogrifico é ferido agui se pensarmos na boa fé que se espera de gquem
fala de si. De tal forma que O Bichas gue Tire, a0 transgredir a expectativa
de sinceridade, desloca-se em relacio ao genero aur{}hingrflﬂ-;;t:-.

Esse deslocamento, porém, deve ser considerado por dois viéses.
() primeiro diz respeito as incertezas da memoria, Néio necessariamente
o que lembramos é o que aconteceu. Muitas vezes as memanias sdo atra-
vessadas por sonhos que confundem o mundo passado. Graciliano abre
seu livro justamente com essa consideragio: “A primeira coisa que guar-
dei na memaria fol um vaso de louca vidrada, cheio de pitombas, escon-
dido atrds de uma porta. lgnoro onde o vi, quando © vi, ¢ sc uma parte
do caso remoto nio desaruasse noutro posterior, julga-lo-a sonho™
{Idem: 7). Sintomaticamente o nome do capitulo ¢ “Nuvens™ e aponta
para cssa natureza paradoxal de nossas lembrangas de infincia, constitu-
idas de uma solidez fugaz. Portanto, nio necessariamente o gue apresen
tamos como metmorias se oferece com a garantia de veracidade, embora
]_.Iﬂn'l T.“I:l!'i £l E'.lll'ﬁﬁﬂ SEer.

Além disso, nao se deve esquecer que escrever sobre 51 € escrever
sobre um outro, POrQuUE CNTTe WM € CGUira INSIANCcia, 4 que escreve e a que
€ escrita, ha uma separagao que implica a reconstituigio cles p:lr-'-!-c:u]t:l, a
recriacao do mundo pela linguagem. E esta tanto pode ser transparencia

como também {:F:L-;:id:tdl:: o que € lembrado nunca o & sem adotar uma
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forma que ¢ também criacio, imaginacio de um maodo de reapresentar
pela palavra a experiéncia vivida.

Eo sepundo viés que deve ser considerado em relagio ao desloca-
mmento de Or Bichos gae Tive. Dessa maneira, a propria fantasia que se apre-
senta nessa obra pode, sob certo ponto de vista, dar uma representacio
mais verossimil da infancia. Isso porque a apropriacio fantasiosa do mun-
do, a atribuigio de verdade ao imagindrio € propria do que Sarmento
chamana de culuras da infancia. Junto com o brincar, a interacio educativa
entre 45 Proprias criangas, ¢ a supressao do rempo linear pelo tempo
ciclico (“de nove™), a fantasia do real constitui um dos quatro eixos que
diio a elas sua autonomia cultural. Se, entre adultos, a indefinicio do que
scja Imaginacao ou realidade torna-se problemanco, “nas culturas infan
tis, cste processo de imaginacio do real € fundacional do modo de
inteligibilidade™. (SARMENTO, 2004: 26) O que Ovrthof buscaria com a
transgressan do género autobiogrifico seria, entio, antes uma aproxima
¢ao com o modo de a crianga experienciar o mundo do que propriamen
te a referencialidade “honesta” de Graciliano e Muorley. De forma que,
por meio de processos ficcionais vinculados as culturas da infincia, Orthot
parece mais pactuat com o leitor, seja crianca ou adulto, a0 oferecer-lhe
uma representacio autoblografica moldada pela fantasia do real. Veja-se
esta passagern, onde a menina procura defender seu novo bicho de esd

MACAD:

“- Come ¢ o nome do sen bicho-de-pé de estima-
gio? — perguntou Mamede,

- Eo£..- Ad, sempre essa dificuldade! Os bichos,
A% lJ‘Eﬁ-F-'IZJ‘i!.F-:_ TIJI:llZ:l PT\‘.‘!I:_'.iHII ter resmie!

Chue tal a gente botar 0 nome nele de... de... de
Pernao Dias Paes Leme?- perguntou Mamede, re-
comecando a eir, hoho, hu, hu, hi, b, quac!

- Quem? Meu pnbru:: I:u:ln:;h::-dc-p{- COM UM Oome
tao dificil?

E que Fernido [has Paes Leme era um bandeiran-
te, andava muito. Se pé anda muito, quanto mais
bicho-de-pel

Pensel, pensei, acabel achando bonito o nome.
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Ferndo Dias Paes Leme, o bicho-de-pé, também
COSTOL, POTGUE fez uma cosquinha, wm gue ::r'.mqulnhn
danada!™ {ORTHOL, 2(04: 311)

Digra-se, por fim ¢ ja encaminhando uma conclusio, gue O Bichas
gue Tite também ¢ um relato que, como os outros dois aqui analisados,
nio deixa de realizar uma representacio de s1 que € também didlogo com
o outro. Jacques Le Goff (1988) alerrava ser p-c:-s.f.iw_-l esrabelecer nexos
entre 0s clementos narcativos proprios aos relatos de vida com o mundo
historico no qual as agoes dos protagonistas ocorriam. 1sso porque a acio
narrativa do individuo nio pode ser dissociada “de sua sociedade, de sua
cultura, de seu contexto, pois nido hi oposicio entre individuo ¢ socieda-
de, mas uma permanente interacio entre eles”. (LE GOFE, 1998: 261) Se
a relacao com o mundo historico se apresenta muito mas evidente em
Minha 1ida de Mewing o Infanda, pelas quais se pode acessar, por exem
plo, os processos de ensino-aprendizagem, a organizacio escolar de uma
Epoca, 08 livros que ali circulavam, ela nao ¢ menos visivel no liveo de
Orrthof, seja pela referéncia factual, seja pelo didlogo que estabelece com

o5 modos aut-nb:ingr:ll:icnﬁ de n:]:lrr_':-'um‘.ll:’t-.‘;ﬁn da infincia.
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Memotia, educacao e empoderamento: implicacoes

politicas na constituicao do Memorial Escolar Padre
Carlos, em Pocos de Caldas (MG)

Liian DE CAssia ALVISI

Doutara em Educacéio (FE-Unicamp), professora das Faculdades Mefrocamp
e onentadora pedagdgica da Prefeitura Municipal de Campinas

Resowmo

Fste ardeo tem como objetrvo discutir as
implicactes politicas no processo de
orpanizacio de wm memortal escolar, o que
geron um movimento de empoderamento de
diferentes individuos ou mesmo de grupos
de uma determinada comunidade. As
relaches entre memona comparolhada,
resisténcia politica e empoderamento foram
abordadas buscando promover debates
sobre a iniciativa de organizacio de um
memonial escolar, executada PO UM grupo
aruante ¢ represen tativo da comunidade local
¢ com agao efetiva dos pesquisadores ¢
récnicos do Centro de Memdora,” Unicamp.

Palavras-chave: Memaona,
Empoderamento. Resisténcia politica

ApsTrRACT

This article aimed to discuss the 2 shiical
implications in the onganization process of a
scchoo] mermonal, which resulted ina
mowvement of anoneseen Of different persons
members of popular groups or of the school
cotnimunry. The relanons berween shared
memory, polincal resistance and esgpanersses,
REhlw i e l:!ll_'rﬁt_"l_'.'ll".‘l:‘l I:‘IIJ!'I 015y r]'!i“.i I'l"_':'i-l:'_'ll'l'l.:]'i. !.}'Ei Aabes
were promoted about the initiative of creating
d :'il:,'.l'lli M :ll ITICTTH Jﬁl‘].‘ "|.'|.'|:|i.1.:|:| Lo L'I.l'[t'l'.L :lnllL 1.."‘1'
bemg run by an imporant and representative
rroup of the local community, with the
scientific and technical support of histonans
and technicians from CMU /Unicamp.

Key words: Memory. Empowerment.
Polincal resistance
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“A mematia tem como um dos atributos permitic que o processo de
identidade seja realizado entre imuais. A memdra, poranto, nio pode
ser entendida como um relicirio, mas sim, como lugar do imagindrio
e da reconstrucio da nossa condicio de seres histdricos.”™

(DONATELLL T995)

processo de formacio do Memorial Padre Carlos, pertencente i

Fseola Profissional Dom Bosco (EPDB), localizada em Pocos de

Caldas (MG}, traz clementos significativos para a compreensio das
wnplicagoes politicas de um movimento promovido por um significanvo
grupo que & representatvo de uma das comunidades mas arantes da ddade
mineira, No sentido de garandr que o sipnificado da mrajetona da EPDB nao
se perdesse com o passar do tempo, evitando dessa forma que sua proposta
orginal de educacio profissionalizante fosse enfraquecida, houve uma
mobilizagio por parte de diferentes sepmentos da I':II:J]JI_'I]:l-I:_Z:ilZZI frara @ organ-
waciao de um lugar de memdria dessa insticio escolar. A ormanezacio de
um espaco destinado & memdria de vivencias escolares contou com uma pes-
quisa realizada de acordo com uma estratéma defensiva, em funcio de um
objervo de contestagiao. Desroche (2006) enfatiza gue a escolha por esse npo
de pesquisa passa pela ousadia dos atores envolvidos em assumirem riscos,
uma vez que as agocs realizadas frente aos problemas defimdos pelo grupo,
i procura de solugocs crafvas, Si0 MUILas veres IMprevisives.

Dessa maneira os atores nela envolvidos foram sempre levados em
consideracio, anto em relacio ds suas atrudes, quanto na sua capacidade de
agnr ou de tomar decisdes, mas ambém quanto aos aspectos significativos
que precisavam ser investogados para escolher, conceber, difundir ou avaliar
determinadas acoes.

Para a compreensio dos moovos gue levaram 4 OTZANIZACHO de um
miemorial escolar, ora necessaro contesiwalizar o Fato no cenano de Poscos dis
Caldas na época da fundaciio da escola, ou seja, na década de 1940, Constata-
rmcs wm momento de protundas mudancas estruturals endrentado pela cidade
que s voltava prontaramente para a induserializacio, visto que, até entio, sua

orgAanizacio ccondomica esteve baseada no turismo e na agropecuiria
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Como caracteristica comum a algumas estancias hidrominerais do es-
tado de Minas Gerais, durante os anos de 1911 a 19446, 1‘*::-;::::: de Caldas
recebia nesse periodo wm grande tluxo de taristas atraidos pelo valor medi
cinal de suas dguas rermais ¢ pela ntensificaciio dos jogos de azar, realizados
€1 SCUS CASSINOS,

As informagdes veiculadas pela imprensa sugeriam que em Pogos de
Caldas remava umea completa harmonia entre os habitantes, a administracio
publica e os visitantes. Entretanto, turistas ¢ populacao local constituiam
mundos diferentes que, apesar de interdependentes economicamente, confi-
SUCIVAIT-$¢ eI atividades muite diversas e estangues.

() eserieor Jodo do Rio atestou em uma de suas cromcas:

“Pocos ¢ uma cidade linda, de clima agradivel e tado
mais. Mas pode ser definida como a cidade dos garo
tos — que ficam A espera da sopa dos hotéis — dos
cavalos magros — os que puxam as charretes - ¢ das
criangas maltrapilhas- gque aprenderm o gue nao se deve
com of turdstas”. (JOAO DO RIO, 1992: 100)

() turnsmo influenciou a rotina da vida de muitas criangas, seja para
participarem ativamente das recepeoes oferecidas aos visitantes, seja para
t:ij'_lt]’:l]‘r_‘l'[':l -L:ILI-S- [LIIjS'[E]S (] Ii:ﬂ:i]ﬂ]]l‘,_“l:il'l_'li_'ﬂﬂ!l ]'.IIZ:II' SETWICCS ]'.l-fl_‘ﬂlﬂ.l'_].{.l'ﬁ.. L El.iﬂdﬂ
para exercerem algum outro opo de trabalho.

Com a proibicio dos jogos de azar no pais, em 1946, ¢ a efetivacio do
dispositivo legal do Codigo Penal que os classificava como contravencao, s
cidade passou por uma abrupra e profunda rransformacio da sua base eco-
nomico-produtiva. A inddsttia, que, até entio representava no Contexto eco-
nomico uma atividade de pouca expressio, impelida pelo comércio desen
volvido rracas is atvidades taristicas, pela expansio das comunicacoes ro-
dovidrias e pelos investimentos vindos da produgio agropecudna, comegou
a tomar vulto, compensando assim a repentina queda do fluxo de visitantes,
resultante do fim das advidades dos cassinos,

Nesse contexto municipal de mudancas, houve um agravamento das
condigies de vida das eamadas populares, devido a escassa oferta de empre-

o0, deflagrada com o fechamento das casas de jogos. () desemprego decor
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rente do érmino das advidades dos cassinos somente velo agravar a5 contr-
digoes i existentes, pois o exercicio de subempregos definia o sustento de
muitas familias.

A Escola Profissional Dom Bosco fol idealizada pelos fundadores Pa-
dre Cardos Henrigue Neto e pela arte-educadora Marta Aparecida Figueredo
nesse momento de cose em que parcelas significativas da populagio enfren-
TAVAIT SCTIOS [ blermas de sobrevivencia. Com o objetivo de envolver me-
nines em sitnacio de rea [1] oferecendo-Thes uma formacio em sintonia com
O NOVO Cendirio que a crise apontava, organizamm oficinas profissionalizantes
configurando um projeto educativo pautado nos pressupostos de o Jodo
Dom Bosco. [2] O projeto politico pedagomen proposto centrou-se em uma
cducacao que articulasse relimao, rabalho, aeénaa e arte, O cotidiano esco
lar, além da formagao regular, foi preenchido por avlas ¢ oficinas realizadas
num segundo periodo enfocando cultura geral, reatro, midsica, esporte e cine
i, além de atvidades artesanas com cariter profissionalizante.

A fundagio da escola ¢ a expansio dos cursos profissionalizantes de-
correntes das primeiras décadas de sen funcionamento coincidiram com um
periodo que, segundo Mello, {1998) representon para a cconomia brasileira
um momento decisivo no processo de industrializacio, com a instalacao de
scrores tecnologicamente mais avangados, migragoes internas ¢ urbanizacio
acirrada. [3]

A projecao da EPDB no cendrio da educacio profissionalizante, tanto
acr nivel m unil.‘.i]'}:t] U r{*f_:';lt:-n:al, tez-se notavel, Padre Carlos rEpresenton
urna lideranga local e remonal no que diz respeito a educacio profissionalizante
escolarizada destnada aos grupos populares. Ele conguistou o apoio de uma
parte da elite agrana e mdustmal, obteve, rambém, aceitacao do poder pabli
co. A partr das aliangas conquistadas no cendano local, foi promovida uma
intetlocucio com diversas institwigoes governamentais. Como padre secular,
[4] teve certa flexibilidade para transitar em diferentes INStANCIAS, comunican
do-se Insistentemente Com OMgAOS OU MESmo com pessoas publicas tanto
para a divulgacio de suas propostas politico-pedagdeicas, quanto para soli.
citar apoio para a amphacio da escola. lsso proporcionou visibilidade ao
trabalbio que desenvolvia. [5]

As praticas pedagogicas insttuidas pela EPDB foram aceitas pela co-
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munidade, como demonstram os apoios recebidos por parte de diferentes
segmentos sociais 20 longo de sua historia, ralvez porgue o mundo do traba-
lho consttuiu-se no centro das atividades pedagogicas, As propostas polid-
co-pedagincas da EPDB foram bem aceitas e puderam se consolidar por-
que, durante a fase de sua criacio ¢ desenvolvimento, realizava-se tanto em
ambito federal como em nivel estadual uma ampla discussao de propostas
cducacionais que levassem em conta as necessidades da industnalizagzio bra-
sileira, entio em fase de implantacio. Foram cermamente a preocupacio da
FEPIIB com as caracteristicas individuais dos alunos, expressa na possibilida

de de escalha das anvidades que cada um deles realiz=ania nas oficinas, além de
uma énfase significativa em uma formacao educacional que articulasse 0s as-
pectos fisico, moral e intelectual, permitindo assim gue os alunos egressos da
escola enfrentassem com sucesso o mundo do wrabalho, 08 fatores consonnn-
tes do diferencial qualitativo dessa instituicio escolar.

O projeto pedagigmen da EPDB propunha o envolvimento das famihi-
as € dos membros do bairro e da cidade nas advidades desenvolndas. As
reunides constiuitam-se em palco para discussoes ¢ encontros entre mMora-
dores pertencentes aos grupos de trabalhadores de Pocos de Caldas. Os fun
dadores da escola, professores ¢ coordenadores socializavam suas conguis
18, lueas, conflitos ¢ dificuldades com a populacio que, em diferentes mao-
mentos, foi chamada de fato par consulta e apoio seguro para tomada de
decistes. A EPDB, ao longo de sua historia, contribuiu significanvamente
para a formacio de grande parre dos rrabalhadores especializados de Pogos
de Caldas, configurando-se como uma instituigio representante dos anseios
de individuos pertencentes a classe rrabalhadora. (ALVISI, 2006)

Vale também ressaltar que Padre Carlos, tendo em vista sua proposta
ousada de oferecer uma educaciio de quabdade aos filhos de familias da clas-
se trabalhadora, foi muito questionado por parte da elite local conservadora
e por membros do clero que, de certa forma, contestavam suas antudes mo-
vadoras. [6]

Em 2002, com o falecimento de Padre Carlos, ocorndo dez anos apos
a morte da co-fundadora a professora Maria Aparecida Figueiredo, houve
uma grande mobilizacio da comunidade escolar, que se mastrou favoravel a
recuperagio, preservacio e divulgacio da historia dessa instituicio escolar,
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Como acordado com a Cana da [rreja Catolica, os salesianos estariam pre
sentes mas atvidades escolares, devido 4 proximidade da proposta pedaga
gica da escola com as dirctrizes educacionais preconizadas por Séo Jodo Dom
Bosco. Mas nesse processo nio ficaram claras as divisoes de poder na nova
configuragio da instinngio, perando na comunidade local incertezas quanto
a0s novos rumos da escola, pois os estabelecimentos mantidos pelos
Salestanos ndo apresentam exatamente as mesmas caracteristicas da Escola
Profissional Dom Bosco de Pocos de Caldas, uma instruicio destinada aos
filhos de familias de classes sociais menos frvorecidas, 171

O acordo firmado entre a Fundagio de Assisténcia ao Menor (FAM),
entidade mantenedora da EPDB, e a Cina da lgreja Catdlica determinava
que o5 salesianos de Minas Gerus deveniam se inserir efetivamente nas ativi-
dades escolares, primeiramente atuando no campo do ensino religioso e,
THS 4N0S seEunies, assumindo outras responsabibdades, caso fosse constara
da alpum nivel de inoperincia adminiserativa ¢/ ou educativa por parte da
atual direciio da escola.

Lante dessas novas determinagnes, surgiu wma attude de resisiéncia
por parte de alguns membros, tanto da comunidade escolar como da popu-
lagiio local, frente a uma possivel ingeréncia administrativa nos assuntos po-
liticos ¢ pedagogicos da EFDB, uma ves que a institwigio foi marcada, desde
sua fundacio, pelo cariter autdnomo de sua equipe gestora,

A mobilizagio de integrantes da comumdade ¢ a escolha de diferentes
HEHcas de resisténcia, na rentativa de meanter o p:l;pr:] cducativio & autonoTo
da escola como uma instticio sempre voltada para os grupos populares,
foram dererminantes para a consolidaciio de um projeto de recuperacio e
de preservacao da historia da EPDEB unlizando a meménia como uma ferra-
menta de luta politica. O movimento de resistencia, organizado por um de-
terminado grupo soclal, acontecen por existirem inameras redes tante de
lugares como de relagoes que se configuraram a partir de interesses ¢ expec-
tativas da comunidade envolvida. Tornava-se relevante para essa pesquisa-
acin descobnr os procedimentos, as bases, os efeitos ¢ as possibilidades de
acio consideradas como maneiras que o grupo encontrou para o seu ‘fazer’
reativo, Forma-se, por assim dizer, uma agiio preparatoria, em resposta a
uma possivel sitwacio indesejada. (CERTEEALL 19494)
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Inicialmente, houve por parte da direcio da escola uma mobilizacao
com o objetivo de definir estrarémas que possibilitassem a recuperacio ¢ a
preservacio da histora da Hscola Profissional Dom Bosco. Para anto, to
criada uma Comissio de Implantagio do Memorial Padre Carlos, com re-
presentantes de diferentes segmentos da populacio da cidade de Pogos de
Caldas. [8]

Os debates aconteceram sempre em reunioes gerais ¢ diante dos
impasses, das dificuldades e das expectativas, o grupo fol crando suas ‘ma-
neiras de fazer’. Tornou-se necessiria uma combinacio de acoes para o
enfrentamento de ordens impostas, instaurando-se uma sequencia de attudes
coanvas ¢ pluras.

Como resultado dos primeiros encontros entre diferentes segmentos
da comunidade local tornou-se relevante a discussio de uma politica de pre
servacio de documentos para definicio dos criténos de selecio e caracten
zacio dos acervos documentais que registrassem, preservassem ¢ divulgas
sem a histona da insotican,

A partir do reconhecimento da importincia da constituicio de uma
‘mentalidade de preservacio documental’ na comunidade, o Centro de Me-
mdria da Unicamp (CMLU) foi acionado, devido & necessidade de onentacdes
tedricas ¢ técnicas para o enfrentamento de tal desafio. Nesse sentido, foi
concretizado um convénio entre Fundacao de Assisténcia ao Menor (FAM),
entdade mantenedora da escola, e a Unrversidade Estadual de Campinas, [9]

Fernandes (2004) observa que a organizacio de arquivos escolares ¢
SUAS CONSEqUEntes Propostas de reconstrucio do passado nio deverio res-
tringir-se i simples exposicio dos objetos histdricos que estio sob guarda de
instituicoes-memoria. Os grupos de trabalho que se formam, a parnr dessas
iniciativas, poderio ser capazes de possibilitar 3 comunidade envolvida leitu-
ras crificas do vivido.

Messe sentido, o CMU buscou, pnoritaramente, organizar € formar
umea equipe que pudesse transmitir os conhecimentos pertinentes a wma poli-
tica de conservacio documental a diferentes segmenros da populagio da ci-
dade de Pocos de Caldas.

Desde 2003, especialistas e pesquisadores do CMU orgamzaram e pro-
moveram junto aos membros da comunidade escolar oficinas, exposicoes,
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semindrios ¢ palestras com o proposito de nortear 2 atuacio dos profissio
naig locais encarregados da organizacio dos documentos pertencentes an
arquive histinco da instimicao. Diferentes suportes da memona entendidos
em uma concepeio ampliada, ou seja, envolvendo os mais diferentes regis
tros (orars, textuals, iconograflcos, musicals e de realia) foram recuperados,
catalogados e arquivados, sepundo suas especificidades.

A orgamizacio do acervo documental deu-se a partir de reflexoes ¢ de
tomadas de atitudes que confipuraram uma pesquisa-acio em que os atores ¢
autores se encontraram reciprocamente implicados: os atores na pesguisa e
08 AUTOres N acio,

A equipe de pesquisadores buscou, a todo o momento, a construcio
de uma relagio transparente com os membros da comunidade envolvida
Quando as relacdes entre os individuos e o grupo social sao aprofundadas,
estabelece-se um compromisso e tambeém um grau de responsabilidade en
tre 05 segmentos participantes. Dessa forma, a relacio dialogica, que se
configura na medida em que caminham juntos pesquisadores ¢ atores soci-
ais, possibilita a interacio entre pe hl'.]ui:.‘i!] clentifica ¢ prifica social.
(DESROCHE, 2006)

As escolhas das agoes a serem desenvolvidas para reconstruir 2 mem-
ria da instituicio educacional foram discutidas em grandes semindrios ou em
reunides setorizadas. Elas se faviam necessinias pam a definicio precisa das
agnes coletivas que deveriam ser tomadas visando 4 definicio dos objetivos,
ac dizgmostico dos obsticulos a serem enfrentados e, devido a uma tomada
de consciencia do prupo tendo em vista o problema detectado, quais seriam
o5 conhecimentos exigidos para a resolucio das dificuldades enconrradas.

Como observa Felgueiras (2(005), recuperar a complexidade do passa-
do da escola, entendido como resultado da acio de diferentes atores sociais,
implica em um trabalho de elaboracio e procura de fontes que nido estio
somente contidas nos arguivos, mas também com as pessoas. Cabe ao pes-
quisador desenvolver estratégias para provocar e despertar recordagies ¢
lembrancgas, seja coletando materiais ¢ objetos pessoas (que podem ser doa
dos ou copiados), mas também pedindo auxilio aos atores sociais para inter
preftar essas ¢ outras marcas do passado escolar.

Portanto, ao recuperar a trajetoria historica desta institicio, envolven-
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do a sistematizacio de um acervo documental ¢ sua relacio com diferentes
atores, pudemaos possibilitar uma discussio que perminu questionar
paradigmas ¢ realizacoes da educagio, tanto no presente, COMO 10 passa
do. Uma ou mais historias podem ser desveladas, relembradas e, sendo
revividas, atualizadas.

Documentos historicos colocados a disposicao para a realizacio do
trabalho com a memdria possibilitaram uma mansformacio da consciéncia
das pessoas gue se achavam direta ou indiretamente envolvidas nas experien-
cias passadas. Assim, além de contribuir para a compreensio do valor do
documento na reconstrucao da histaria do tempo presente da comunidade
local, a pesquisa engendrou novas maneiras de, ao mergulhar para recuperar
e conservar 0s fragpmentos do passado, conduzir a comunidade cscolar a
uma melhor compreensio dos problemas do presente para assim pensar, em
bases mais solidas ¢ realistas, suas futuras acdes, (SIMSON, 2003)

Torna-se pertinente ressaltar que essa INVesUZACA0 NOS MOSTTOW que 05
trabalhos de pesquisa e conservacio da documentacio escolar contribuem
para a reconstrugio da trajetoria socio-histdrica de uma instiruicio escolar,
Eles precisam, entretanto, estar necessanamente articulados i trajerdna da
propria comunidade que € atendida pela escola e razdo de sua existéncia, O
contato das pessoas com os documentos trouxe i tona vivéncias passadas,
pois estes funcionaram comeo detonadores do processo de rememoracio e
as interpretacoes dos mesmos vio sendo delineadas ao longn desse processo

pois, nos rermos de Donatelli

“(...) os documentos estio nas experiéncias de quem
as relara, nos cspagos que ocupamos, nos lugares que
nio podiamos frequentar, na natureza wm dia cxs-
tente ¢ hoje avsente. A palavra, o dizer, torna-se en-
tio, referendo documentado e o olhar, a sua
lepimacao™, (1996: 105)

Vilanova (2003) ressalea que a memoria individual refere-se aos objen
VoS qUE 008 fixamos de maneira anica ¢ ao juizo que elaboramos sobre nos
mesmios, No entanto, essas experiéncias solitanas remetem-nos muitas vezes

aos grupos dos quais fizemos parte, Ao encontramos parceiros para o re-
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conhecimento conjunto de nosso passado, nossas lembrancas passam a ser
cntendidas como parte de um movimento coletivo, Dessa forma a mema-
rla Tepresenta, a0 mesmo tempo, a trama das identidades tanto individual
como coletivia.

Cuando determinado sujeito focaliza suas memarias pessoats pode
delinear tambem umea visio das varias ctapas da trajetoria do grupo social a
que pertence. As memdnas que cormespondem as versdes do passado dos
SrUPOs gue LVeram muitas vezes suas cxperiéneias e vivéneias silenciadas e
marginalizadas pela histora oficial, sio consideradas como meménas sub
terrianess ou marginais. (SIMSON, 2006)

() trabalho que foi realizado rumo a ormanizacio do Memorial Padre
Carlos procurou considerar as memdrias subterrineas na sua interagio com
a memona coletiva, No processo de sistermatizacio do acervo, envolvendo
S04 CONServacan, preservacao, cataloracio e divalgacio, valornzou-se a reco
lha de informacoes orais que os atores atribuiram aos documentos, A part-
cipagio ativa e colaborativa de professores aposentados, de ex e atuais alu-
nos, de funciondnos e de membros da sociedade ol permitiu o registra de
diferentes recordagies ¢ historias de vida, seja via coleta de depoimentos
orais, seja nos processos de identificacio de personagens em fotos antras ou
de objetos ¢ suas histdrias.

As diferentes atividades que foram realizadas em parceria com os es-
pecialistas e pesquisadores do CMU podem nos indicar que o processo de
ji‘ﬂplm\lugﬁn de um memoral escolar nos leva a conceber este |L]g‘:1_r de me
morta como um espaco de didloro entre memaorias diversas, de modo a
reconhecer a alteridade e a reforear afs) idenndade(s) de diferentes er UpOs

envolvidos na trajerona dessa instituicio escolar. [10]

“A construcio da identidade & um fendmeno que se
an]III em referéncia aos outros, em referenca ans
cricérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociacio
direra com ourros. Vale dizer que memona ¢ identi
dade podem perfeitamente ser compreendidas comao
essencias de uma pessoa ou de um grupo”,
(POLLACK, 1992: 204)
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Para Donatelli, {1996:104) 2 memoria nfo se consttm em um fim para
se chegar ao passado, mas sim um meio de alcangi-lo. A memarnia nos
instrumentaliza com um recurso para a recomposicio do passado. O tempo
remoto pode ser entendido nio como absoluro, mas como um lugar de sub-
jetvidade e subjetivacio que se desenvolve lenta e gradualmente, conforme

a5 nossas condicoes pessoals, emocionais ¢ humanas. Nas suas palavras:

“() tempo assume para cada um de nds um cardrer
individualizadeo, medido e percebido somente por nos
Fsta apropriacio do tempo fisico e sua transforma-
cio em tempo humano, histonco, presentificam em
cada um de nds, mesmo que ndo saibamos ou nao
percebamos, a sua existencia”.

Segundo Ferrerra (1995), cultura ¢ meména, pois € a cultura de uma
sociedade que fornece elementos através dos quais os individuos selecionam
€ gue deve ser esquecido ou o que deve ser guardado pela memaorta. Portan
to, a definicio da documentacio a ser preservada fol discutida coletivamente
e refletiu os interesses dos grupos em guestio. Para exemplificar o movimen
to coletvo de organizacio do Memonal algumas exposicdes jd foram orga
nizadas, com ampla participacio dos proptios atores (ue VIVenclaram as at-
vidades escolares em tempos passados, demonstrando o interesse da equipe
em divalgar para a comunidade experiéncias escolares marcantes. [11]

A construcio da memédria compartilhada fon possivel a partir de um
miovimento de aproximacio entre os pesquisadores e o grupo instiidor do
memoral, visando i construcao de uma andlise coletiva. Buscou-se assim
possibilitar uma participagio ativa dos integrantes da comunidade escolar,
que ndo foram vistos somente como espectadores de um processo de
reconstruigio da histona do tempo presente.

Esse movimento que envolve a recuperacio de memaonas subterrineas
em um processo de ampla discussio com os integrantes dos grupos partici-
pantes ¢ com intensa amagio de pesquisadores pode provocar, segundo um
dos precursores da Hisedria Oral, o socidlogo frances Desroche (2006), re
sultados surpreendentes ¢ inesperados.

No periodo de 2003 a 2008, alguns representantes da Congregacao

11 - Exposicao de
Faotografias. ‘Padre
Lanas @ 0 Amos
de Carg Suia” em
[‘2-5'[?3,!; Expasicioes
g olyelns &
documentos:
Lougas produridas
palas alunos nas
oficinas arfesanais
- T840 = TREQ" ey
(2004); ‘Lancando
Sementes” em
2005, ‘Escole Dom
Sosco — ontam 2
hoye’ am 2006 &
‘Colacio de seios’
em 2007,
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12 - Comasponddnes
gmiada am ol
o FO0E A,

dos Salesianos estiveram presentes nas atvidades da EPDB, conforme de-
terminacio da Ciria da Igreja Catalica, Entretanto, apos aleumas tentativas
de implementacio da sua proposta educativa, que apresentava nitidas carac-
teristicas centralizadoras e nao consepuindo nenhuma sintonia com os do-
centes da EPDB, pois estes estavam envolvidos inteiramente com o projeto
politico pedagdeico da escola, as autoridades da Ordem Salesiana decid:-
ram pela saida dos seus representantes do cotidiano da EPDB com a seguin-
te alegacio, expressa em uma correspondéncia enviada pelo Conselho
Inspetonal Sdo Jodo Bosco ao Bispo Diocesano:

“E estarnos convictos de que a permanéncia da filo-
sofia de trabalho, nao dependeu da presenca dos
salesianos(...) O momento arual da Inspetoa ndo nos
permite mantermos salesianos nesta obra, Esta ca

minha com sepuranca de acordo com o cansma de

seu fundador Padre Carlos™. [12]

0} reconhectimento explicito da importincia do trabalho desenvolvido
FC]FL escola desde os PETTITHEE CT1 4 Padre Carlos e Dona Mana -:]irigm 1T 1%
arividades direcionadas aos grupos populares e a constatacio da manuten-
cao desses mesmos objetivos pela direciio arual, parecem ter influenciado a
decisio da ndo permanéncia dos padres salesianos. Portanto, o que pude-
mos constatar foi a incompatibilidade entre as posturas educanvas dos
salesianos com o projeto politico pedagdgico adotado pela EPDIB, ao lon-
o de sua histona. O valor atribuide ao carisma do fundador da escola,
Padre Carlos Henrigue Neto, anunciado pelo inspetor da Ondem Salesiana
coma sende o motive principal da ndo necessidade da permanénea destes
em Pocos de Caldas, nos leva a pensar sobre a importinecia do trabalho de
senvolvido pelo Memordal que se valeu da memdria construida e vivenciada
pela comunidade escolar como uma estratégia de luta politica. Come dito
anteriormente, a ideia de organizacio do Memortal Padre Carlos surgu da
comunidade que, empenhada na preservacio das propostas onginais da cs
cola, se valeu da memdria compartilhada para afirmar seu compromisso
Ccom as classes pupuiun;'ﬁ leroaans,

Levando-se em ff}nsidcmgﬁfl a recuperacao da memona como ]'m:isi-
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hilidade de resisténcia politica conforme esse exemplo aqui estudado, pode-
mias analisar o gue Keer (2006) denomina como processo de ‘empode-
ramento’, uma vez que 0s moradores desse bairro popular de Pogos de Cal-
cas apropriando-se da sua histdria de lueas ¢ de conquistas foram capazes de
organizar titicas para buscar a resolucio dos problemas surgidos com a morte
dos fundadores da EPDE.

Durante todo o processo de coleta dos depoimentos orals esteve pre
SCI0E 4 Cl:}f}r:il;,‘l'_lﬂi'_:lt il I::l'.'l t!!-'u{,'ﬂl:'l L]I.II:.\I L] :ICL?[]\F?’J[1|I1JJ' a jdt’ﬂ‘li n'l:ﬂi;ﬁ{} I'J.E-I.h X
pectativas do grupo pelos pesquisadores, seguiu também o desenvolvimento
das estrarcgias elaboradas por eles prata exercicio da resisténcia a uma sit-
acio indescjada, Ela acompanhou também a andlise conjpunta dos resultados
destas na mudanca do relacionamento com a Congregacao Salesiana, () con-
tetido dos encontros promaovidos pela equipe gestora do Memaorial obede-
ceu lirgamente 20 gue o grupo atuante na implantacio desse espaco de me-
mona compreendia como questies importantes, surgidas nos didlogos, nem
sempre concordes, que lam delineando as relagies entre os participantes des-
se movimento de resisténcia ¢ empoderamento,

(s membros da instnucio escolar saitam fortalecidos desse processo
em decorréncia dos resultados aleancados, pois suas estrarégias de resisten-
cia, pelo menos nesse prmeiro momento, foram favordvels ao interesse de
manter a EPDB fiel aos seus propositos educacionais iniciais. Alunos, funcio-
narios, professores, ex-professores, coordenadores ¢ als CONSCEUITAT a55e-
gurar o direito de amarem como arores sociais participes na luta para terem
seus filhos estudando em uma insotuicio escolar voltada ds classes populares
de Pocos de Caldas,

A orpanizacio do Memonal Padre Caros foi consolidada como resul
tado de um processo de lutas colenvas que, segundo Simson (2006}, podem
ser bem sucedidas, se forem sedimentadas em uma mesma bagagem cultural
comum. A recuperacio da memoria de forma compartithada é um trabalho
que constrol solidas pontes de relacionamento entre os individuos nele en-
volvidos e os leva a enxergar com outra profundidade e claresa seus proble
ITIAS COTTILS.

s envolvidos nesse projeto de pesquisa-acio a0 remexerem savetas,

ao tirarem poeira de fotos ¢ de documentos antigros, ao selecionarem os do-
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cumentos que devernam ser prionzados para higienizacio e catalogacio, ao
coletarem depoimentos orais ¢, finalmente, ao organizarem exposicies para
divalgacio da histora de lutas passadas ¢ presentes dessa comunidade esco-
lar, repensaram e contextualizaram suas antigas vivéncias escolares e pro-
fissionais. Podemos considerar €Jues o :-'.i:-:_{njﬁ-::adn dessa ::xpr_-riéncin COMun-
ta foi perminr a esses sujeitos uma tomada de consciéncia quanto i impor-
tancia de suas conguistas e quanto i necessidade de sua manutencio.

As equipes técnicas e de pesquisadores procuraram construir, durante
todo o processo investiganve, uma relacio de proximidade com os grupos
envolvidos nessa luta social para que, junto com os pesguisados, consolidas-
sem uma “comunidade de destine”™, como nos aponta Portelli (19974). Pu-
demaos entio observar que em um processo investigativo quando objetivos
comuns ofcntam as relagoes entre os membros dos  grupos sociais ¢ os
pesquisadores, estabelecendo-se assim um nitido COMPromISsn entre os di-
terentes segmentos partcipantes da pesquisa-acio, tem-se como resultado a
consttucao de um clima de trabalho em que o respeito mamo impera.

Dessa forma, a parar das reconstrugdes do passado que foram elabo-
rackas em conjunto atraves de discussoes ¢ andlises conjuntas e portanto am-
plamente compartilhadas, pudemos perceber a elaboracio quase natural de
argumentos politicos que forneceram aos grupos socials pesquisacdos um cereo
poder, permitindo-lhes ndo s6 panhos em suas lutas socis, como um sent-
mento de auro-confianca — o assim denominado processo de empoderamentn,
resultante de uma relacio de confianea e respeito maruos estabelecida enrre
pesquisadores e pesquisados, (SIMSON, 2006)

A forga politica da memdria, delineada pelas relagoes compartilhadas
entre o5 membros dessa comunidade de desting, foi demonstrada pelo su-
cesso desse movimento de oposicio i ameaca de expropriacio de uma inst-
tuigao escolar que havia sido construida e mantida, através de um longo pro-
cesso de conquistas socio-politicas, engendrado pelas classes populares da
ciclade sob a lideranca de Padre Cados e Dona Maria.

F'oi esse processo de construcio de uma memoria compartilhada, ten-
do em vista o significado que os diferentes dpos de documentos foram to-
mando, gracas aos didlogos construidos entre o8 muitos atores socias nele

envolvidos, que quase namralmente os levou a vislumbrar as solucdes par os
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problemas que o presente da escola apresentava.

Feeer (2006) denomina como empoderamento es$e Processo em gue
encontros e discussies, ao envolverem diretamente os individuos que apre-
sentam necessidades e expectativas comuns, conduzem o grupo a uma (oma
da de atitudes para minimizar suas dificuldades comuns, No caso da orgam
racio do Memorial Padre Cardos, o grupo de pessoas participantes fol sc
empoderando, a0 aprender ¢ dominar as récnicas de conservacio, produgao
e organizacio do rico acervo documental da escola, a0 mesmo tempo em
que tomava consciencia da importancia das proposias educacionars detendi-
das pela EPDB para suas propnas trajetorias de vida ¢ para a construgio da
histotia das classes populares da cidade. [13]
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Desafios da memona diante da

nova desigualdade: a favela
do ‘Beco’ de Sousas, em Campinas (SP)

Doract Arves Lopes

Sacidloga e pesquisadora da Faculdade de Cigncias Sociais na PUC-Campinas

Resumo

Este & um estudo sobre trabalhadores de
peractes mais velhas da Favela do Beco e
de aleuns outros antgos moradores do
distrito de Sousas em Campinas (5P). A
enfase da andlise for destacar da histona oral
umea ética do habitar a partir de vivéncias de
moradias perdidas por vanas mzoes, comao
migracoes, desemprego ou doengas. O
desafio estd em pensar se esta memoria
ainda pode ser compartihada diante das
dificuldades da ‘nova desigualdade’.

Palavras-chawve: Cultura do habrear.
Memdria. Subjenvidade

ApsTrACT

This research work focus on the older
generation of workers who live in a shanty
town called Favede de Bevo and other
inhabitants from the same distnct in Yo,
The analysis of oral memory records
concentrated on the several nmes these
peaple lost their home due o migration,
unemployment, unstable or informal

labour relationships and also due o disease.
“This discussion is about the possibility of
the memaory concerning the old

workers be L{amggﬂi h:c the new gr_-n-:rmj-;:ns
point of view, because of the curtent “‘new
poverty” living conditions.

Key words: Drwelling habits, Memory.
subjectivity
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bordar imcialmente aspectos da formacio da favela do Beeo signi-

fiea escrever parte da histora das classes trabalbadoras de Sousas,

sepundo uma interpretacio da documentacio ¢ dos depoimentos
de seus moradores mais velhos, inclusive alguns néo favelados do distrito. A
enfase da andbise dos relatos orais foi destacar a memdria e aspectos de uma
cultura do habitar que inclui reiteradas experiéneias de perdas de moradias,
relacionadas quase sempre a fendmenos sociais conhecidos no pais: migra-
cio, desemprego, trabalho instivel, informal. Mas ambem a outros prohle-
mas, como os de saude, associados ou ndo i desagrepacio familiar, envol-
vendo resisténcias ¢ reinicios constantes de vida. Essas trajetdrias individuwais
¢ familiares de perdas de moradias ndo sdo isoladas, mas representam expe-
riencias socis ¢ subjetivas ainda pouco debatidas e confirmam uma histon-
ca ausencia de politicas pablicas habitacionais voltadas para populagoes mams
expropriadas de direitos sociais da sociedade brasileira. (LOPES, 1997)

Nossa perspectiva na segunda parte da interpretacio dos testemunhos
orals (HIMaON; GIGLICY, 2004) busca combinar razio ¢ sensibilidade, al-
mejando uma produgio de novos documentos e um conhecimento mas
plurabista na defesa de uma preservacio do patrimonio culural (NEVES,
20000} de um distrito da cidade ainda pouco estudado.

Procuramaos pensar sobre a histona, a culura e memdrias de trabalhado-
res idosos tendo em vista a discussiao da chamada *nova desigualdade”. Um
debare socologico contemporinec que pensa as consequéncias da inrensidade
da precarizacio do trabalho de amplos setores das classes mrabalhadoras na
erapa do desenvolvimento pos-industrial, ou sepa, 2 partir das dlimas décadas
der século XX (MARTINS, 1997, CASTELS, 2004) Entre virias questdcs en-
volvidas, estao rupturas com um conjunto de valores étcos e moras, histonca
e socialmente construidos pelas peragies mais velhas das classes trabalhadoras
dor periodo do capitalismo industral. O que afeta de alnm modo os estudos
das ciencias humanas sobre temas consagrados da pesquisa soctal, como a me-

oz, histoma oral, subjetividade, entre ourros.

MEMORIA, SURJETIVIDADE E PERDAS DE MORADIA
As vinas percepeoes sobre a orgem da favela do Beco e as mudancas

de Sousas ¢ regiao podem ser reconstituidas, mesmo yue parcialmente, se
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considerarmos a importancla de certos documentos, principalmente os rela
toxs de memdria sobre processos de perdas de moradias (LOPES, 2002) ¢ de
espacos das classes trabalhadoras do distrito, Alguns destes estio em ruinas,
como alpumas colénias de fazendas, outros desaparecidos, como vilargjos e
corticos, indicando gque ha muito por ser conhecido nessa regiio da cidade
de Campinas, sobee a histona socal da habitacao,

A identidade ¢ memaria dos trabalhadores mais velhos, nascidos nas
primeiras decadas do scculo XX, [1] sao marcadamente ligadas mais a um
medo de vida reral do que urbano, Parte sio migrantes de outras cidades do
interor de 5io Paulo, ou de outros Estados. Nasceram e rrabalharam na
maiona das veres em fazendas e o gue impressiona nos depolmentos € a
mshilidade intensa de uma fazenda para outra, denero de Sousas, de Campi
NS (U MESO Na restio, € em outros municipios. lpualmente chama a aten
¢ao a variedade de tpos de trabalhos realizados, ora no campo, ora na cida
de, s vezes em ambos 0s lugares, como ser ferreiro em uma fazenda e vigi-
lante em uma casa de comércio, a noite,

Aqueles nascidos nas décadas de 1940 ¢ 1950 em diante, durante a ex-
pansao industrial no pais, alguns descendentes dos Pri IMIEITOS, VIVETAT INenos
rempo no meio rural e vivenciaram mass a provisoriedade de emprego e de
moradia urbanos, devido @ modanca de perfil economico da regiio de Sousas
¢ Joaquim Egidio. Foram feitos grandes loteamentos das areas rurais, princ
palmente a partir da década de 1970, para condominios fechados, como o
San Conrado e Jardim Botinico. Concomitantemente as classes trabalhado-
ras iniciaram ‘as primeiras ocupagoes ao longo do obeirio dos Pires, onde
hoje se localiza o Jardim Conceigao’. {(FASINA NETO, 2003: 4) A
provisoriedade das condigdes de vida e a precariedade dos vinculos com o
trabalho desta época tem caracteristicas diferentes do que vem ocorrendo
nas ultomas décadas, uma vez que o tempo entre a perda de um emprego e a
obtencio de ourro era muito menor, (MARTING, 1998)

Um levaniamento mais recente, do ano de 2000, aponta que o centro
do distrito de Sousas urbanizow-se muito ¢ agngiu 10,104 habitantes, enguan-
to as dreas rurais de Sousas e de Joaquim Egidio estio em tormo de 4.128
habitantes. (Campinas: Exclusao e Inclusio Socal, 2004)

Mo oo do secalo p‘.a:—::—m:{-n, ange da cultura do café, a pesquisa reve

1 = Souwsas chegow &

far 25 000
habifantes ailé a
onse do cafe am
1929 entra as
FONETS ! @
urbanz. Com a
Crise frouwe um
despmiaantanto
ficou reduzida a

e

5.000 habitantes,
(ADAS, 1989 apud

FASINA NETO,
2003:3)
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£ = Todos o5 nomes
230 pEeudinimos,
s, Mario nascau em
1214, na fazemda
Serdozinho, am
Sowsas e lem dez
It

3 - Dona Vera
nasceu em 1853 no
cenlio di Sousas o
o chous fhos,

lou que Sousas teve varios corticos para moradia das classes mabalbadoras,
mdicando intensa atividade econdmica na regio. A descnicio de um velho
trabalhador negro, que vive na favela do Beco, sr. Mano, [2] foi minuciosa
sobre ter morado com a méde vidva e irmaos menores no centro do distrto, em
um ‘correr de casinhas”. Contou de uma vizinhanga prosama, de masona negra,
local onde hoje € conhecido como Paredio” e cujo nome da proprietina por-
tuguesa ainda se recorda. Essas lembwancas nos foreram lembrar o cliassico (O
Cortige de Aluizio Axevedo, livro no qual o autor narm em pormenores a vida
urbana da época, revelando virios aspectos que confirmam a exiseéncia de
urrea cultura ]'.H}]:f'rir.::a prir:ari:it:i,, (le NEEcan s crcdadamia, {PACILL, 2003) pre-
sente tambeém na dimensio da producio, reproducio e destruicio de espagos
da eidade.

Fot a partir de um exercicio de aproximagio sobre a importancia que ¢ses
trabalhadores armbuern acs espacos, na mator parte das veses, vivos apenas na me-
maia, que buscamos compreender os depoimentos, pots manifestam sentmentos
e J.]l:mpnn:-c?irm:nh:: bt certos valores morals e Ghcoos que 05 identificavam comeo
SUJEItOS SOCEDS No passacdo,

Retomando o st Mano, lembrangas da Vila Nova Sousas emergiram sobre
qu::lm]t:- recebeu um hve com escomr’, doado o anteos parroes, quando da
venda “da chéacara da amilia do Z& Penreado ¢ de dona Marda de Barros™, em quie
teabalhow e motou durante quiﬂ;rt: ANOS .'1'I.I:I|1'.'|_LI.I!_'! tudo mdica smu por volta o final
da decada de 1950 e inicio dos anos de 1960, de wm dos locars que mais limenta ter
]‘.-L'rt]i.du O ETTIPIEEO € 2 moracha. A venda, por razoes de sande, do lote ganho, | fon
pata sustentar a farnilia de seis Alhos Desde entio, ‘picaram mudao’, an se refedr ao
PrOCESSo s g-r:r:d de ransformacio das fazendas em condominios fechados e
ETT1 Peguerias chedcams na TRTEN,

LUltra das s instymantes descobertas de nossa pesauisa “Favela do Beco de
Sousas em Campinas (5P histona e cultura do habitar™ (2005-2007), realizada
arraviés do Laborardno de Esmudos Soaedade, Titien e Cidadania,/T.ISEC, PUC-
Camipinas, fol saber que a Rua 13 de mado, antigo centro de Sousas, fon desanada
pata motadia de negros, de “patricios’, apos a abolicio dos escravos, segundo dois
rebatos da mesma farmilia, et & filha. [3] Inclusie confirmam que ainda moram
nesta rua dois afrodescendentes daguetas familias, Muito especial notar a diferenca

entre a expressio da memona de pai ¢ filha ao refedrem-se aos negros,
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Fi, 56 tinda negrad, tuds preto ai. Mar cada preto finha sua
ittty [Iepois forame fieao verde el ﬁ,—,;.w Spmanedn Jroasre
ctatt,., Leaiierna, portamnds.., Fnido, cada sy defes ganbon son
Preckaciinfin de ferva, e cherinba. . Naguele fenipa er sl
derriate... Mo & gave tiew Doje. Hage vof comfrrar sens pedacimbo
dle ferva, ¢ nma fortana, (sr. Maro: 2003)

j"'q.{'.lli? il f’.':' Py |_'i‘.l'_.'.|'l|i'J|'il N FNESG .l'-r'J' R Ll . OFF T ELIETI I G, SRS SERIE
et DERT . finta na S gpaie £10 17 al, Frrher enito ventaies-
cende. Deccosdenies de eSoratos que Panbarand 5 casd, kud
chacrinba alfi. Entio tinka dona lard, erra en conbes.
Floremtine, esse en combedd ¢ parmos osfros. <1 era weva, 0 nowe
e desy, Raa 13 de mmemio, tinba vartos, ..o mien pai suscd fere
Jraprsedade al, ele era caseirs ent sma clidcara, Res Moo
airin vartos anes. {dona Vera: 2005)

A pobreza dessas familias ¢ a expansio da economia no centro do dis-
trito estmularam alguns imigrantes curopeus, ou seus descendentes, segundo
a versio de alguns depoimentos, a comprarem essas [erras para CONStrigio
de moradias e casas de comércio. Entre tantos aspectos, destacamos uma das
mais antigas questdes sociais da pobreza no pais, o dificl equilibrio entre
trabalhar e morar, entre comer ou pagar por um reto. A venda dos lotes da
rua 13 de Maio, por descendentes de ex-escravos, aponta gue 2 mseguranga

na luta pela sobrevivéncia familiar permeou os caminhos dessas populacdes.

*... a importancia da famiha poe em foco o fragl equi
librios em que estio estruturadas as condigies de vida
familiar. Qualquer “acaso’, ... seja o desemprego ou a
deterioracio das condiches de salario e trabalho, seja
a doenca, a invalidez ou a morte dos provedores prin-
cipais, pode jogar as familias nas fronteiras da mise-
ria. Em outras palavras, se a sobrevivéncia cotidiana
depende de um esforco coletivo, as condicoes vigen
tes no mercado (e na sociedade) terminam por desfa-
zer - real ou virmsalmenre - a eficicia possivel das es-
tratéprias familiares, 19 isso gue permite dizer que a
inseguranca € o elemento definidor de formas de
vida” (TELLES. 1993:17)
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Outro acontecimento de desalojamento familiar for revelado e 1gual-
menie surpreende saber que parte dos primelros moradores do Beco foi re-
movida pela subprefeiura de ourra area ocupada, da mesma Vila Nova
Sousas das lembrancas do sr. Mario, para dar lugar a um campo de furebol,
provavelmente no tinal da década de 1970.

Chuem relatou o caso fol o st Paulo, que nasceu em 1940, na cidade de
Pitangueiras (5P). Chegou a Sousas em 1968, mudou-se para a favela do Beco
em 1980, Tem 4 filhos, 17 netos e 8 bisnetos. A maioria nasceu na favela. T
filho da dona Aparecida, gque chegou i favela antes e é uma das primeiras
moradoras do Beeo.

Alguns POUCOS MOTAMm na favela em casas de alvenaoa na Boa 15 de
novermbro. Um deles, o sr [ans, nascea em 194 e & mugrante de Pernambuco,
afirma ter servido fielmente ao st Mokarzel, por ter permitido morar em
suas terras. Houve uma troca de “favores’, quando era chamado a prestar
algum servico para o importante benfettor, comao, por exemplo, reparar es-
tragos no edificio da cadeta de Sousas, chehiada por Mokarzel, Orgulhoso
revela gue, quando chegou, as casas eram de “pau a pique’, chera de buracos
nas paredes, chilo de terra (afirma que seriam ruinas de uma antiga ‘colonia’),

Ao afirmar que reconstruia a casa, compreendemos como estar cui
dando de s1 mesmo, de sen COTpo, de sua subjetvidade ¢ idenndade de pai
provedor, responsivel, na medida em que crescia a famiba de oo filhos ¢
tinha algum dinheiro para a obra, conguistada com seu trabalho de pedreiro,
Podemos dizer que depoimentos como estes auxiliam na maneira de expres-

sarmos o significado do gque chamamos de cultura do habarar,

“De acordo com esta perspectiva, quando se encon-
tram casas € corpos habitados, pode-se falar de casas
que sio corpos ¢ de corpos que também sdo casas, o
gue 0 ocorme quando cles se assentam em redes de
sociabilidade, a base para reafirmar a nogao de de-
senvolvimento humano enguanto apropriaciao da cul-
tura ¢ forma de resistencia’. [TAVARES & ALBER-
TINL 2005: 11)

Luis fez inscricio na COHADB para realizar o ‘sonho da casa propria’,
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esperou anos desejando morar na Vila Santana, construida no distrito, mas
nunca for chamado. Chegou logo apds a histonca enchente de quinze dias em
19710 [4] « doupou ume das moradias que, e sua rmaioria, foram derrubadas

dt""n.'ill'_:ll'l- b L t_“::-'u['l"::lgf b - I!'.i!'ili:l ] f.]i: Lli::-l;]] FAMTIEThOS.

Eur bwtes, erpnd esia obra o, (.} ea trabalbava de pedreire,
(- ) ctclore ween fnger, agad com minfia exposa ¢ mens flbor,
e ex et Sy e, lge ex rofen e ager er, gracas a e,
rened. .} Mais da metade da sinha rida fof mais agui. (st
Luis: 20005)

Um rrabalhador rural, st Pedro, nascido em Sousas em 1948, descen-
dente de colonos italianos, [5] pai de wés filhos, vizinho da favela, mora em
uma casa bastante precaria com a mulher e filhos, em terras da familia Mokarsel,
desde 1971, Confirma gue antes dos barracos do Beco, havia um conjunto de
casas antgas, uma ‘coloma’, :iq:gund:: cle, que fazia parte da prc:-pn-:t]:u]tt da
citada familia. Apos a conhecida enchente de 1970, acontecen a derrubada da
maioria das casas, e surgmram no local os pomeiros barracos. (LOPES, 2008)
Pedro conhece os pamerros favelados do Beco, inclusive um deles, de pais
falecidos, que nido mora mais na favela, mas ¢ “dono’ de uma conhecida fumlana
no local onde antes existia a casa em que nasceu, na Avemda Mano Garnero,
Procurado para dar seu depoimento, afirmou que evita falar do passado. Nos
dois lados da funilada também tem dois pequenos comércios. A esquerda na
avenida, um boteco de madeira serve bebidas mais aos homens e, 4 direita, na
.;:5-;_]uj1]:1 da Rua 13 de novembro, outro bar menor atende mais a mulheres,
crangas ¢ adolescentes, oferecendo refrigerantes, saleados e guloseimas.

Dona [sabel, vidva, nascida em 1917, na cidade de Bebedouro (5P}, foi
obrrada a sair da fazenda de café com a familia toda. For dispensada com os
pais, irmios, marido ¢ filhos, da colonia em que viviam, no final da década de
1960, Foram substituidos por boias-trias no processo de modernizagiio capi-
talista do campao e de avango das fronteiras agricolas no pais. O familiares de
dona [sabel, como centenas de malhares de outras [H:]u Im[:-g deixaram de ser
colonos para se transformarem em migrantes e trabalhadores temporirios,
piorando a situacio dos salirios e as condicdes de moradia.

Lim estudo clissico da economia brasileira sobre a “crinca a razao

4 - As emchantes,
historicaments, 30
restltacs oo
siglemas de
drenageim
wEdegUART0s & 08
ocupagic dos
funolos de valp @
planicies de
inundacan o de
exploragac
predatdnia dos
recurses hidncas.
Dasde 1887 hd
rengustros o
inundacies,
agravadas a parfic
ol dgeiay e 1940
Cam a vindz de
velrars irolsiees,
anfra oultros falorss.
FASINA NETO,
JoFo (2003)

5 - Var SEVA, Joss.
Eles Vieram de
Longe (19671), O
Ivra contz detzihes
CoHidies Sofe a
saga de wma
familia o
frabaihadores rurais
italianos, carlfratada
paly fazends Sio
Luciane, que pare
e Gdnoa e 3 da
agosic de 1897e
chega 8 Sousas —
‘uma vila de mil &
poucas abmias,
cortada pelo mo
Atibaia’ (p45).
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dualista’ de Francisco de Oliveira (1972), demonstra como o desenvolvi-
mento capitalista industrial no pais eriou diferentes formas para reduzir ao
MAXImH 0 custo da rtjhr-::dugﬁc: da méao de obra, marcada pt‘lHH INEETIS0OS
fluxos migratdros do campo para a cidade. Na medida em que realiza sua
analise, o autor val desmistfcando as relactes entre rural ¢ urbano, o dualismo
“arrasado’ e ‘moderna’, demonsirando sua interdependenca. Demonstra atrm-
vEs de sua pesquisa o quanto a legislacio do trabalho varguista for decisiva
para transformar a populacio migrante que atluia as cidades em exército de
rescrva; o quanto o salatio minimo ao ser definido ngorosamente comao sa-
lirio de subsistencia imitava-se a preencher apenas necessidades alimentares
para a reproducio da mao-de-obra urbana; o quanto esse salirio minimo foi
fundamental para reduzir o prego da forga de mrabalho, inclusive a mio-de
obra qualificada; ou de que modo a intensa exploracio do trabalho raral
contribuiu para manter baixos os precos dos alimentos ¢, consequentemente,
os saliros na cidade. (OLIVEIRA, 1992

Por essas razdes, 2 entio jovemn [sabel ¢ sua familia vieram a Sousas
como trabalhadores rurais para uma conhecida tazenda local, mas foram
obrigados a alugar uma casa no distoto, Pouco tempo depois nio sendo
muais possivel pagar qualquer moradia, devido aos baixos saliros e, junta
mente com alpuns poucos moradores, iniciou a favela do Beco. Dona Isabel
vive rodeada por uma extensa familia de oito filhos {um deles € o st Paulo),
e se orgulha do nomero de netos, bisnetos ¢ até tataranetos, gque habitam a
favela em torno de seu barraco, ou proximos ac Beco, no propno disento.
Seu teto, nem SETTIPTE O IMIESITO, ton sendo refeito ¢ mudado de lugar, de
acordo com as virias enchentes, atormentando intensamente suas lembran
cas. Este depoimento muito marcado pelos periddicos transbordamentos
do rio Atibaia expressa uma ameaga constante a sua coragen, sua integtida
de corporal e subjetiva de tal mancira que entrelaca sua histdria de vida como

mulher, mie de familia ¢ trabalhadora, com as expetiéncias das enchentes.

“A moradia desta senhora & tipica do lugar, ... estd
com a maloria dos objetos PESSORLS € TTIOVELS, TIIIIED
bem arrumados e enfeirados com tecidos colondos,
colocados quase udo o mais alto possivel por causa
das enchentes do ro Adbaia. Lamentou por varias
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vezes do quanto se ressente do lugar onde mora, do can
saco, e principalmente da perda do filho soleewro, que
bebia muito ¢ falecen repentinamente, € seu barmco deve
erazer a lembranga do filho perdido, as insistentes ques-
x5 contri as enchentes revelam também seu oo, . ha
urrea ambiguidade quanto ao que se sente sobre a favela,
rreas que ndao se revela pela fala, mas pelo que se observa
de seu condiano o organizado. .. ¢ possivel notar seu
cuickado e apego com antgas fotos penduradas, plantas
e lores cultivadas na frente do barraco, as roupas munco
limpas e arrumadas no varal..All tem uma relacao de
‘permanéncia’, um habitar que partilha certo modo de
vida, uma cultura de resistencia e solidarviedade, que pa-
rece a dnica alternanva possivel ... diante das péssimas
condicoes de vida .7 {LOPES, 2008: 247

A favela estudada, com perfil femining, [6] além das enchentes, enfren-
tou varias tentativas de despejo ao final dos anos de 1990, conforme afirma
dona Vera, uma das principais hderangas informais desse lugar. Ela soube da
noticia do despejo por um jornal que lia na casa de familia onde rabalhava,
[Dizia que seriam removidos devido as enchentes e teriam “destino desconhe
cicde’. Mobilizou os moradores e foram saber do subprefeito em final de
gestan do governo de Francisco Amaral (PP), ninguém assumiu a autora da
noticia. Procuraram depois pelo novo subprefeito {administragao P/ 20000-
2004) e de novo pediram esclarecimentos sobre a idéia de despejo. Dona
Vera rejeita com indignacio a ameaga ao lembrar que muitos moradores, em

sua maioria mulheres, [7] estio no Beco hd mais de quarenta anos,

B e e Hpanel assige, fvands sean falar Noda, semr dar
siet explicagdos. L [subprefeito| for Joge digemdo = a
mewte ndo geeerta seir. Fosid en fale: querer sair @ gente qret,
was guie Seper agni oy Nosgas, Foie fedon: Ta bow. Pnide o
Jeaite eile fazendo umm, a gende lem iwa roposia pearg o boshi-
tal Céndido Ferreira... Depois dew pra inis |projeto

habitacional Vila Sousas|, acabore..[8]

Vinas familias foram removidas nas dlomas enchentes {entre 2002 ¢

2(W15), por estarem muito proximas do no Anbala. Em uma acao assistencial
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Heco.... A prewvisdo
& U O COvLnto o
moradias asteja
construido afe o
final de F04, o
maximao. . [CARMO
M. Frefaitura inicia
transfendngg de
moradores do grea
00 FLECCE @
Sousas. M2
2003)

da Prefestura, em parcena com setores avis do distoto, passaram a pagar aluguel
dle abgmarnas casas, juntando familias o pessoas, algumas sem vinculos entre si, em

berros popu lares Pn'}'.-::irr]: 14,

A Prefertura de Campinas miciou nesta sepunda-teira,
dia 29 o processo de rransferencia de parte chas 19 fami-
lias que vivern em drea de niscow. Inicialmente estio sen
do removidas seis familias que passario a habitar imo
vets locados pela Prefertura e que estavam abrgadas no
.“:u:n'i-g,:n de Sande Candido Ferrem e no Centro Comu-
rnurario da Vila Santana, rambém no distrito. (CARMOY,
2012,/ 2003)

As notictas do alugruel papro para morsdores da favela do Beco correram
pelos bairros E'.-Uj:l:.l]u.n:sa de Sousas, bem comioas sérmas dificuldades de comvveén-
cla ¢ contlitos entre as Familias removidas e reunicas sob o mesmo teto.

) projeto habitacional Vila Sousas, sob responsabilidade murnicipal, da
COHARB amtjnu;uuralism;huﬁ{:p: i falta de verba, mas por VETILS TAZOHS, COTTH
a rejeicac de moradores dos condominios fechados proximos da drea desonadsa
aos moradores da Favela do Beco. Amplamente divulgradas pebs imprensa, duas
liminares ji foram derrubadas pelo Tabunal de Justca (T7) de Sao0 Paulo que
prodbia a Prefeirura de dar continuidade ao charmado Projeto de Inclusio Social”
que preve a consirucio de B casas, com 38 metros quadrados cada uma, O local
e wrma drea que o Hospital Candido Ferremra transfenu d Prefeitur comeo parte
do pasamento de wma divida da mstiaicio com a Sanasa.

CULTURA DO HABITAR: ORALIDADE E ‘PERMANENCIA” NO MO VIDA PROVISORIC

() processo histonco de construgio cultural expresso a partir de determu-
nadas semificactes imaginanas e simbalicas sobre o habitar 2 “casa’, como remos
visto, & alpro gue ndo se limita a casa fisica, material. Diz respeito também @ mora-
da interna, subjedva de cada individuo, sindnimo de uma “étiea do habitar’ com-
partilhada, de relagies de “permanéncia’ construidas nas vivencias com o espaco
vivido, (BACHELARI, 1998)

Mo caso das memonas sobre a favela do Beco ou de Sousas, sublinharmos
alouns tracos da relacio dindmica entre passado e presente, em meio is intensas
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rransformactes de desenvolvimento economico e urbano na reggiao leste da a
dade, que atram novos fhaxos IIZFACAOS, B de trabalhadores como de ca-
madas sociais de médio ¢ de alo poder aqusitivo,

Muiras favelas surgiram desde a década de 1970, com alpumas delas ja
remalarizadas, em grande parte fruto de uma conguista de movimento social de
antigas favelas de Campinas, conhecdo como Assembléa do Pove’, gue durou
entre 1979 & 1986, A lura micial foi coneea despejos coletivos, ransformando-se
a0s poucos em luta pelo direito i terra ¢ 4 urbanizacio das favelas. Movimento
que acabou cnando dimensoes nackonals, assodando-se 4 GUtros MovImentos de
favelas e criando uma agemda [‘J{Jiiljm negoctada durantes anos com os 11\{1'::!‘:'5
puiblicos. Aluns desses espacos passatam a ser chamados de ‘micleos residenciais”
por terem sido urbanizados e juridicamente regulanzados pelo mumicipio, en-
GuAnta OUEOS ndo o foram, por estaremn em dreas de nsoo, por exemplo (LOPES,
1958).

Em Sousas, pelo que apuramos, 2 favela do Beco se manteve 1solada do
movimento da “Assembléia do Povo' e seus moradores assistiram ao surgimento
de wviras outras favelas no diserito. Resultado de novos fluxos de megracao,
como em 19496, quando hd a formacio da favela do Jardim Conceicao {oitenta
barracos), do Jardim Coneeigiio IT (65 construcoes precirias de alvenarsa) e do
Jardim Soriram, sendo que as primeiras também sio sujeitas a enchentes. [9]

.. construidas em redes de sobdanedade, as moradias,
privadas ou publicas, rormame-se solidas e perenes, como
espacos encarnados e eternamente habitados, Ainda que
venham a ser destruidas por desapropnagies, enchen-
tes, Incendios & outros acontecimentos inesperados
recorrentes em espacos fronteingos — ainda assim, clas
sobreviverio na memoria dos sujeitos ¢ na tradicao cul-
mral das comunidades. (TAVARES & AL BERTINL
2003: 11)

Fim meio as tentativas de resistirem 3 falta de direiros soctais e s
provisonedades de trabalho € de moradias precinas, os velhos trabalhadores
desenvolveram, mesmo assim, uma redacio p:!rrix:u[ur de "E'.H:rl'r‘u]:ﬂéﬂcia' ColTy O

universo da moradia, do distiro ¢ da regEo.

8 - ‘Das regides
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SRECRECITIERL, LT
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Pedro, vizinho da favela, e nenhum muomento reclamou de aleurma mao-
racha perdida, mas, enfatizou vinas vezes a perda de referéncias da antiga soc-
abilidade ¢ lazer local ¢ do patrimdnio arquiterdmico da regido, associados en-
tre 51 em suas memdorias. Com tristesa lembra o Am das esmcoes de rem e do
I."’”l:l'ii-".", L.IL:IL" E[':lrj'j:'u:l':l [ IMIeSTTHD rTj];IH.| [T':Ii:['l{'.iﬂ }nill'll:iil 'H.'“J.I]'Iﬂ:-i -l'_‘It:I:IF.I UMD 2 -I'_:ll:']
Schmide, Vila MNova etc.

Al era ot agree fompe.. af na [BEstacio] des Calwar era
SRR T MRS et e aanaol i fose e firtelod oelo dostie-
.. el st Seenelaele! Chandp e Sl 13 anns orrancon’ o

J'E.'J'.'I.:IH' e’él-.{-' .'.r-'-".l'ul'.'i']':"'.

Ele refere-se ainda 2 um armazém juneo a Estacio das Cabras ‘meio amare-
la’, que tinba uma ‘escadona’ e pensativo afirma que nada devena ter sido destruido,
pois aquele era um ‘ponto ajertado’ para todos, () antigo sistema de transporte
fewz com que se lembrasse do nome de uma professora, pois “ela vinha de bonde
dar aula’ na FoE. Thomaz Alves, no prédio do centro antigo de Sousas, A percep-
cio de wim pattimonio faturl tanbém amancado de sua vida vem junto com as
memaorias da infancta e estd marcada pelas cachoeirag, por brincadeiras em terras
que nin;_l-uém e bk, com ":'11533 K |impin|‘m'~ dn:Tmix-: -;_’In;‘_lml.q;]uim | ",f_{lj-l'.ﬁi v A cachio-
cira esti ki, mas o homem réio quer gue mnguém v ki, Ah! O que que éissor 1
& um ponto tursten linde,.,

Wlamn, que nasceu em 1914, ambém apontou pistas sobre certos edificios
e hibitos gue ndo existem maus, comn a citagao de virnos armazéns em Sousas,
ponto de encontro 2o final do dia de trabalho, Ao recordar passagens que o
impressicnaram em sua infindsa, lembra de ver animais indo para o ‘matadours’
onde hoje é o chamado de *sanatdnag’, o | lospital Candido Ferreira, Conta que,
certodia, urm bol empacou a caminho do matadouro e arrebentou virias vezes o
laco {che courn), até que um negro chamado Fortunato resolveu enfrenti-lo. Mas
o bai enfurecido correu ammias do ‘patncano’, até cair em vm leito de deua de
esgrio’. Adouém da fomilia “Marinell” deu vinos dros no boi, CJUHC SCERLIL PAr Ser
retalhaco. Minguém comeu a came do boi eimoso, ficou wdo preta.. mudo
azulada’. Ao ser ndagado sobre Forrunaro, conta que e filho de Luiz Bento, um
homem de sdade, com urm bigodiao grande’. Imagina que ele veio de Mocambique,
grostava musto de contar hasedmas para as coangas, entre elas uma sobre sua ida i
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Guerra do Paragnal. Sentavam no chio em volta dele € ouviam histonas, “mudo
meninada’, e aleo que fieou € repetida: “Acho que ele talava assim: “™Na Guerra do
Paragneal eu ful em terra, pra derrubd maritd’ (risos)... Ele falava, mas cu nio sabia
L] 1.]|Jt'. LlLI.t' l'_']"..'l.".

D velho Luiz Bento ouviu ourra histéra, da Africa, que foi repetida viras
veses, provavelmente a pedidos das cnancas, permanccendo viva no coragcio do
sr. Mario que, zeloso, quis passar adiante um pouco daguele saudoso mundo em
gue viven, Luiz Bento er vizinheo de sua casa de mfancia, ra Rua 13 de Mano,
diziam que cra ex-escravo e formo A hastona que impressionava dizia da vinda
£1M MAVIOS NCEreIros, o homens amont raclons Invocavanm seus orias em alto mar
para poder volear parm a Afrca E um deles conseguiu: . tinha um que virava
corvo, ¢ saia voando e vortava pra terca deles outra vels”.

Iissa mesma rua € o lugar que mais sente falta pela vida comunitina que
podiam ter. Morava em urmna chicara a “beira 6o, e seus patroes cram de Sao
Paulo, de quemn sua mae era cozinheira. A casa em que morava era de alvenana,
no quintal tinha uma nascente de dgua ‘castaling’, roseiras, mangueiras, bananct-
ras, laranjeiras e mamociros. Contforme suas palavras, 13 tinha tudo’. Casa, corpo,
subjetividade ¢ convivio social nagquele momento da vida do depoente era uma
unidade existencial, estavam intn:‘gr:uhn:\ E1T1 LT i:']'.l-l::rl;,:-l. gjue o trabalho e 2 mora-
dia eram elementns estruturantes menos nstivets para a construcao daidentda

de das classes trabalhadoras.

“A easa naral € uma casa habitada. Os valores de inan-
dade ai s¢ dispersam, estabilizam-se mal, sofrem
dialéticas. ... Mas, para além das lembrancas, a casa naal
esta fisicamente mserida em nos. Ela ¢ um grupo de ha-
bitos Organicos. .. /s SUCCSSIVES CRSAS eI gL ITIORITOS
meais tarde banalizaram os nossos gestos. .. Em suma, a
casa natal ravou erm nos a hierarquia das diversas fun
gies de habirar. ... todas as outrasfcasas| nio passam de
variagoes de um tema fundamental. A palavra habito
cstd demastado desgastada parm exprmir essa ligacio
apaixonada entre 0 NOSSO COTPa que N eSqUECE 4 Casa
inolvidavel”. (BACHELARLD, 1988 33-34)

Por essa raziao o st. Mano achava bonito ver a méde, como outras mu
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lheres, descerem juntas para lavar roupa no rio, em um canto com madeira:
“Amarrava a saia na cintura assim, ¢ estendia aquilo’. Todos na familia tinham
seus deveres, cada filho levantava e ja tinha sua “obrigacio’. A mie saia cedo
e deixava 0 almoco pronto. As criancas iam para a escola e durante a tarde,
{algumas rrabalhavam) brineavam ao lado da ‘igrejinha’ de 5a0 Sebastiio no
antigo ¢ origindario centro de Sousas. Recorda que quando era mas ou menos
antor horas da noite toda a “molecada’ ia para casa e niao tinha radio ou relevi-
s, ‘nao nnha nada’. Mas, por cutro lado, recorda com muiea sansfacio dos
kagos comunitiros, solidiros, dos dias que a mie e as visnhas, as ‘parncadas’,

SEntIvam juntas ¢ contavam ‘causos’ entre elas.

Jrimtata o turmsinbe de ol - I ress, smeies i ditshes jern-
Lol cefialce, d55 VEES HOLS COMEE B SR oy PeTSOaT ai.. er fedo
siniddo. * (M, dosnar Bora, ex trave s pecagn de carne pra senbo-
re!” Minbae aecie fergataa i e o forns, ¢ fasia agueles poozzio ¢
davaava frar afris,, Hoge s [vizinho| wdo fds s serriciabo
st gpaerer geartlet... INeiv feme suaes semicn, secio. (7. Mano, 2003)

Uma infinidade de novos detalhes fascina, desde a feira de antmars, com
avinda de tropas de Minas. Durava um mes, pousavam em uma *ferrara’ pro-
xima  favela do beco. Aconteciam as “harganhays’, 4 noire fazam comida, fre-
quentavam um bar na Rua 15 de Novembro, o ‘Grato Preto’, que 208 fins de
semana costumava ter “hailinhos”. A feira acabou por volta de 1930, quando o
sr. Mario abirma ter iniciado a crculacio de ammans em caminhaes,

Descreve muitos outros detalhes de sua moadade nos anos de 19340,
quando a diversdo era a “serenata’, lembra dos apelidos de cada membro da
banda, a maioria negros, do nome dos instrumentos, da beleza de sair junio
cantando ¢ dancando pela rua aré se reunirem aos sabados e :hamingc::c M
praca principal do centro Segundo o st Maro as mocas tam i missa ¢ depois
acs bailinhos, seja em fazendas ouw no centro do districo

Divino nascew em 1906, ndo reclamou da falta atual de moradia propria,
nem do passado - ‘morada era tudo igual” - mas sente principalmente a perda
da sociabilidade do J‘:-ﬂﬁﬁau]-: y, dlas ‘ammieades” que culovon ao longo da vida. Veio
de: esira de Santana (BA) de caminhio com a familia, mulher & trés filhos, A -

sentado, vivvo duas vezes, vive com urma filha casada, em Sousas, mas costuma
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ir para a casa de outros filhos fora de Campinas, De uma perda nio esquece e
parece sofrer quando se lembra da migracio forgada, quando fol obrigado a
vender seu sitio e animais (cavalo, ovelha, gado). Veio para Sio Paulo por fala
de meins para levar uma vida digna como chefe provedor da familia, embora
e |Ug:lrdt! ::rjgun tivesse ‘terra boa, dguas santas.. Mas nido ganhava... I zero
coco’”. Através de um compadre veio para a capital, provavelmente na década
de 1940}, e depois para as fazendas da regido de Sousas ¢ Joaquim Fgidio, onde
viven mais tempo de sua vida. Conta que antes do gado ser transportado em
caminhdes, sen trabalho era ser “pedo’, do que se orgulha muito e prova ao
mostrar seus objetos pessoals de montaria ¢ fotografias guardados com cari-
nho pela familia. Teve sete filhos, mas se orgulha de ter criado mas na Bahia,
erarmn criancas que tinharm pai e mée, ‘mas ia em casa, comia e bebia, nio queria
rnais sair ¢ ficava”. Afirma que gostava de ver aquelas cnancas todas no terreiro
no final do dia, juntava todas para conversar ¢ ensinar.

Dheitave assine wo ferven, @ da bovsta, eles rodeara, foava freit
conrersandn.. Busvata o feis da tide., Como auslinear e
fressie, eniner sntas qre.. pra bere, [aoge ndo fe ntais ETRAC).
Huge ¢ tueo vatdade... O gree & a fna, o geee & ar exiretas [estre
las]... Baca sufa wie ere comgn. Hege acabos-se i, - 1oabs:...
[pensativo| Aozl o Brasd . (sr. Divino, 2(05).

Como pedo viajou varios Estados brasileiros, voltando sempre para a
Bahia, ¢ compara as diferencas culturais por onde passou, levando meses ¢
meses tocando o gado, principalmente para Minas Gerais, ou para o norte ¢
nordeste do pais. Na regiio de Sousas, também mudou para uma grande
quantidade de lngares, indo de uma fazenda para outra, sempre hdando com
rado e cavalos, denunciou inclusive casos de violéncn fisica de patt‘ﬁt& o
tra empregados, | emibra que andava muies de cavale ou a pf: e, se quisesse,
podia dormir no mato, junto de uma estrada. Nio aparecena ninguém para
aborrecer, mas *hoje em dia nio se pode nem pisear o olhol..O problema do
mundo ¢ ladrio. Acabou o sossego da turma’. Gostava de andar a note, 12 a
festas, sepundo ele tinha festa toda noite na fazenda Santo Antdnio, uma “muada,
gostava de zuada... forrdzinho, tinha uns pernambucanos pra tocar’. Na fa-

zenda Concordia lembra que tinha um bar, uma ‘venda’, um ‘botequinho’
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gue, ao final do dia, todos estavam 1, incluindo o dono que também ia beber
¢ jogar bocha. Fnfatiza que se chegar a qualquer logar em Joaguim Egidio va
ser tratado com respeito pelos antigos, como no tempo em gue o mercado
cra na rua e ‘nao tinha immige’, ha até quem diga “Oh! Senhor Divino! Ta
vive alnda danado:?.

Ao que tude indica nos depoimentos, havia lugares especificos para o
lazer dos imigrantes europeus ¢ outros para os negros. Afirmam que em
alguns poucos lugares era possivel ver brancos e nerros reunidos, Questdes
como essas surgiram no final da pesquisa, nio havendo tempo de aprofundar,
MAS Gue MeTecem ser retomadas através da historia oral, pois nao encontra-
ITI0S TegSNos eScrtos a respeito, :

Acompanhar a5 descrigoes minuciosas ¢ emocionadas de velhos traba-
lhadores sobre o passado em Sousas ¢ repiio nos Instgzou a querer entender
M que todos lamentaram ndo ter mais com (uerm CONVErsar, para quem
transmunr *ligoes de vida', mesmeo na familia, uma vez que cresceram ouvin:
dor “histomas” dos mais velhos.

Para abordar esse problema, nos apoiamos no debate sociolégico
sobre a ‘nova desigualdade’ que inclui entender o que Martins (1997) cha-
ma de ‘privacio moral’. Faz parte dessa discussio, a critica ao uso
indiscriminado do conceito “exclusio social’, urilizado para explicar toda ¢
qualquer situagio de pobreza até tornar-se indcuo pela exaustio. O autor
analisa que no atual estigio do capitalismo a precarizacio das condicies
de vida e trabalho foram aceleradas, traduzindo-se em direitos e garantias
soctais erodidos, A perda do emprego pode significar nio voltar ao mer-
cado de trabalho, ou a demora € tio longa que, para sobreviver de algum
modo, o trabalhador € obrigado a recorrer a varios expedientes, licitos ¢
ilicicos. Denomina esse processo de “privacio moral’, uma ves gue o traba-
lhador se vé impelido a abrir mao de certos principios morais para sobre-
viver, como prostinur-se, traficar ou envolver filhos menores nessas arivi-
dades, por exemplo. O que significa que a expecrativa, principalmente das
novas geracoes, por uma oportunidade de ascensao social pelo estudo, um
eIMrrego, niao fem mais a mesma relacio com a ética de trabalho das gera
coes antertores, que incluia o sacrficio pelo futuro de filhos ¢ netos. Sem

muitas perspectivas de integracio positiva no mercado e na sociedade as

e
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NOVAS FEragoes tormaram-se, com razao, impacientes”. (MARTING, 1997: 19

Entre os mais atngidos pelo desempregn nesse contexto economico
estio os jovens, Caseel [2004) exphea que essa populagio nio consegue in
gressar no mercado de trabalho ou permanecer no mesmao, uma vez que a
informalidade ¢ instabibidade sao as marcas centrais do mundo do rabalho
coOntemporineo, que anulam direitos @ .-apr::fan-;hun as desigualdades sociais.
() autor ambém crinca o uso abusivo do coneelto de “exclusio socal’ ao
comparar trajetonias de trabalhadores desempregados, formados na expen-
éncia fordista, industrial, com jovens em idade de ingresso no mercado de
trabalho, mas que acessam apenas trabalhos tempordanos, inssavers. Ambos
sao considerados socialmente “excluidos” pelo conceito, mas suas trajetorias
de vida sao incompariveis, ¢ terio de buscar formas de sobreviver e remncluir-
se em condicdes cada vez mas dificeis, o ue Hig‘l‘liﬁl‘.:! submeter-se muitas
veres a atividades ilegais para garantir 0 minimo de sobrevivencia nas cida-
des. O capitalismo p-ﬁs-indu:—:tri:ll intensificou a automacio das fabricas, ex
rindo mao de obra qualificada, entre outros processos modernizantes cm
curso para baratear ainda mais o custo da mio de obra ouw tornar definitiva-
mente dispensdvels amplos contingentes das classes trabalhadoras,

Outra discussio auxilia entender o que parece ser mass do uma mera
diferenca ou conflito entre geracoes, quando nos referimos a esses velhos
trabalhadores da favela (e do distrito) de Sousas que afirmam ndo compreen-
derem seus descendentes, principalmente os mais jovens. Trata-se de um uni
verso de estudos ¢ pesquisas sobre o que estd sendo chamado de retorno 4
‘condigiio operina’, () foco critico € compreender essa condicio “apos a
classe operana’, ou seja, a ‘decomposicio’ desta, fendmeno social gue val
além de nossas froneeirs nacionais. Trata-se de um didlogo com estudos rea-
lizados na Franca, de Michel Pialoux ¢ Stéphane Bead, publicado em 19499
sub o titulo “Rerour sur la conditdon ouvriére” (De volta a condicio operi-
ria), que problematizam as consequéncias da reestruturacio produtiva na-
quele pais, desde meados de 19800 As pesquisas brasileiras também pensam
essas transformaches através da perspectiva de analise da histona social ¢
cmografica, Entre as reflexdes realizadas, hi uma questao fundamental sobre
o3 desencontros entre diferentes geracoes de operinos que, cremos, auxliam

na compreensan da visio de mundo de velhos trabalh adores, como os desta
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pesquisa, que estd sendo chamada de ‘ruptura com a heranga operina’. (Dossié
sociologia da Condicio Operiria, 2006)

COMNSIDERACOES FINAIS

Podemos dizer que recordar um tempo que valomzava a transmissio
oral de saberes, reunidos em um ‘ethos’ afetivo gque onentava o habitar,
soctabilidade, a évca do mrabalho (como 2 honesndade ¢ o sacnfice pela
familia), aflora a necessidade de repensar sobre o senndo existencial para
essas classes trabalhadoras mas velhas. E o objetivo dessas geragoes conxd
nua sendo o de transmatir um conjunto de valores culturais para as geragies
futuras. O desejo em garanar relagies de ‘permanéncia’ com Sousas ¢ um
traco comum em todos os relatos, de homens ¢ mulheres,

() problema € que, mesmo se a favela for conguistada do ponto de
vista do espaco fisico, tudo leva a crer que algo ndo pode se realizar, dada a
mencionada ‘ruptura mg transmssao da heranca operina’, (Dossié Sociolo
pia da Condigio Operdna, 2006) que faz parte do mesmo universo de ques-
res socials contemporaness do que estamos denominando de desatios da
‘nova desigualdade’.

As vanas maneiras que os velhos trabalhadores da favela e do disereo
possuern para exphoitarem essa ‘ruptura’ parecem ser sob a forma de quei
was contra um real muito estranhado, mansformado, Verbalizam a insacisfa
cic sobre as continuas mudancas urbanas, a violéncia no distrito € o desem
prego im:u::nE'.-rt_'::ﬂﬁin:] e alarmante entre os jovens do lugar. Crticam com
recein a proximidade com o narcotritico na favela, oz noves moradores ‘de
fora’, tanto de novos migrantes das classes trabalhadoras quanto de outros,
com alto poder aguisiovo, gente “sem educacio’, gue circula proximo das
portas de seus barracos,

Mais do que ‘concluir’, verificamos que esse caminho de pesguisa nos
permitiu perceber novas maneiras de abordar os problemas sociais, a serem
E‘.ll::l:-l.“-'m[mi It l‘r_‘E'.Ii:I'I!-'i:J.I:.]U-."i. FEmn diferentes campos das ciencias humanas, dis
cussoes sobre a histomna socal, histona oral, memaria ou subjetividade possi
bilitario resgates que combinem razio ¢ sensibilidade, contatos mais huma

[HOS [H:T“.'Il'l[t' i | I‘:.‘i]HTéIiCi:! II‘II.'_" LT [ -.'U iy IZ_IL]II'_‘ s ]'I'I:[_':-I,'i_"i.':l i :-I_'_ll‘_ll._"fl{_‘ﬁ'_
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