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Apresentacao

Hemorra, ciénera e arte:

Gﬂﬂ?p[ﬂl’fb/&o/é’ e ambivaléncra

presente numero da revista Regade

traz para o leitor um conjunto de

artigos que tratam das relagoes
complexas entre memarta, ciéncia ¢ arte.
Fmbaora abordando objetos e expenéncias
chiversas, 0s Lextos que compoem esta edigio
estabelecem entre s, emn determinados
MCImenTos, conexoes sutis relatvas a
[rESSUpOSIos CONCEruais ou a
modos de abordagem dos remas escolhados,
Oz trabalhos de Liaca Santaella e Paala Sily
lia analisam os efeitos ou desdobramentos
ambivalentes da artculacio entre memdon: ¢
tecnoCiéneia no mundo contemporaneo.
Apoiada no pressuposto de que a linguagem
¢ produzida historicamente por meios ¢ tec-
nicas especificas, Santaella explica de que
maodo a memona se conson a partr de uma
rede de conexdes entre Fala, ciencia ¢ tecno-
loma. O3 homem, diz a autor, estd mscrito
numa rela de signos e I3=L'._|u wens produzida e
repro<iuzida por ele proprio em condigoes
determinadas. Denominadeo semiosfera ou
noostera, esse ‘reino dos sienos” encontra-sc
em constante expansao, ultrapassando, cm
certos momentos, os imires do Propric cor-
po humano, Ao crar técnicas e tecnologias
volradas para a produgio ¢ reproducao de
HMAgens ¢ sons, o homem inventon mecanis-
ITIOS € SUPOTECS (ue Propioam 4 extensio da
memaora para além dos limites do corpo,
dando longrevidade a ela, oma vez que a ca-
pacidade de armazenamento do cérebro hu-
MELNA € Precana ¢ efemera. O desenvolv
mento recente das novas recnologas de co-
municacio, apoiadas em suportes digias,
vem impulsionando esse crescimento de for

ma exponencial. A reproducio maguinica de
estruturas copnitivas semelhantes as do cére-
bro humano permite gerar computadores
capazes de provessar informagdes, armaze
nar bancos de dados e cstabelecer redes de
menmora € senomentos, A artculacao entre
revolucio teenoldgica ¢ globalizacio produz
um novo ecossistema de sipnos e Iinguagens
com aleance planetario, Ao final do texto, a
autora eviea, com muita habihdade, posicio-
namentos estangues ou unilaterass diante
desse contexto.

(7 textor de Paula Sibilia também enfoca a
relacio entre memaria e ciéncia, mas de ou
troy Angrulo. A autora analisa o advento de
ecnicas e medicamentos produzidos pela
neurociéncia capazes de gerenciar lembran
gas ¢ esquectmentos. () impaceo de tais pro-
cedimentos pode produzir efeitos impre-
visivels sobre a ‘-.1_I.|_‘:-||'.‘[1‘;'I|:_1 ade. Se a memoria
¢, de acordo com @ acepeio moderna de
sujeito, um elementao constitutivo da cons-
ciencia individual e, portanto, da idenndade
pessoal, a administragio da memoria a par
tr dor emprego de medicamentos poder:
levar 4 rupmura com esse ]'hLT*uligm'L- A tec-
nnim_:-g ; '|'!-|':||:‘|1. ri nterteric nos mecanismos de
fixacio e reconfimracio das lembrangas,
permitindo que as pessoas ¢ scolham recor-
dacdes agradaves a serem E'.-n::i-:n'ﬂt!:lrg (L
no esquecimento de cerlas experiéndcas inco
modas, reradores de anglista ¢ ansiedade.
(s textos de Marcia Fantinared, Maria Isabel
|eite e Cintia Campolina de Onotre abor
darn tetras mucos diSOns, MRS mEsir 1s-
sim ¢ possivel reconhecer afinidades entre
eles, e certo modo, o gue os aproxima € o

BESGATE (18), 2009, ZAN, José Raberts - p.07-08

r



Apresentacao

fato de que as autoras procuram verificar de
que modo agoes racionais de agentes lisados
a determinadas instituigdes culturais pmdu-
zem efeitos no plano da recepeio por parte
do publico. Fantinard, ao estudar a produ-
cao discursiva da Rede Globo de Televisio
em caoberturas de eventos politicos que mar
caram o processo de redemocmatzacio do
Brasil, revela intmeros procedimentos de
agentes da emissora destnados a fracmen
tar, obscurecer ou omitr aspectos reladvos
a0s acontecimentos. Tars acoes implicaram
na arribudcio de determinados senndos ao
PrOCesso p-[rllljl;.u daguele periodo, o gue
retletia posicies claramente governistas da
empresa, para nao dizer ]d:.‘i}h}*l-l:"n_ A pes
quisadora Mana [sabel Leire observa em seu
rexto o funcionamento do [ 2. Meusenmwr
af Clidadbood (Muscu da Infincia de Londres),
mostrandao que tanto 4 Oreanizacao cspacial
come a selecio e a disposicio de objetos,
obras e colecdes revelam preocupagoes da
instcac com a inclusio, a acessibilidade e
a eficicia dos processos educativos. Cintia
Campoling de Onotre, ao analisar as trilhas
sonoras de filmes P wluzidos pela Compa
nhia Yera Cruz nos anos de 1950 no Brasil,
demonstra em gue medida 2 midsica no cine
mia se articula |i|'|gl]::|_;-_|"|!‘.l'l'l filmica, tornando
s¢ elemento constitutivo de uma narmativa
especifica, o audiovisual. Diesse modo, el
derxa de ser percebida enguanto linguagem
AUHOTIOTEL.

Por fim, os artigos de Gabriel Rezende ¢
Yara Reis abordam questoes hgadas @ rela-
a0 entre rzio, céncia e are. Embora por
carminhos distintos, esses trabalhos nos per-
mutemn compreender de que forma a articu
lacio entre esses tres elementos pode se
consorir na base de ordens simbalicas que,
L bas veres, sa0 instrumentalizadas no
exercicio do poder. Apoudo na tese de
Max Weber sobre a mcionalizacio da rms-

ca, Gabnel Rezende demonstra que a nota
cao musical, wm dos aspectos centrais desse
pracesso, Implicou em rupturas com 3
oralidade ¢ as narragvas tradicionais. Em
determinados momentos, a adocio dessa
prifica s¢ constiruiu em formas sutis de do
FriTaco.

A arquitera Yara Reis, a partir de pesquisa
sobre a producio arguiteronica ¢ urbanistica
em Belém do Para da segunda merade do
:éé::ulu :"‘:".JI.[].' E'.ll‘_‘]'h H::l‘l 1] l]'lll.'f' L ZITI'I!_"'HFI'I 'I-I'Iﬂ,:lt_' I;'I
administracio de Marques de Pombal, de-
monsira que o empreendimento colontzador
da época retletia a existéncia de um planeja-
mento urbano associado 4 politica de con
trole e dominacao. Trata-se de uma pratca
de base cientifica e orientada por objetivos
CSIratéglcos, o que se revela, em certos as-
pectos, na atuacao de engenheiros militares
que contribuiram para a definicio de proje
ros urbanisticos. Ao mesmo tempao, tracos
de uma arguiterura monumental sio mar-
cantes em construgoes residenciais da época,
sendo que algumas dessas edificacies apre
SETMANVAIT COrTIuT 11!.'5[';"‘:!(:! LT ]:qu,,"l‘.!!-i = I:_'!ﬂ]'h{_'-
las, eriando nterseccdes entre espacos do-
meésticos ¢ religiosos, Talvez i1sso reflita
um dos ASPLCTOS i dominacio tradiciona
lista no Brasil, isto €, a promiscuidade entre
publico ¢ povado.

(s textos (conferéneias € artizns) gue com-
poem este nimero da revista Regge sdo par
te das reflexdes apresentadas durante o 'V Se
muinane “hMemdna, Cléncia e Are Rasdio e
Sensibilidade na Producio do Conhecimen-
o, promovido em 2007 pelo CMU em par
certa com a Faculdade de Hducacio da
Unicamp. Uma primeira mostra desse maten
al integra a Resgade que antecede a presente
el

I":.l & Nt £ o

S g fai efia i .‘:l'l-'u".ll- '.l'j"n_ri:'.l,lm;_.
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Memiira, Ciéneia, Arfe ¢ lecnologia

Novas higuras da razao
em consonancia com a sensibilidade

LUCIA SANTAELLA

Prolessora do Programa de Pés-graduagioe em Comunicagio & Semidtica (PUC-5P)

ara discutir 0 tema proposto, parto de pressupostos pos-estruturaliseas na linha

de Derrida e de pressupostos semidticos na linha de C. 5. Perrce, segundo os quais

a linguagem estd no cerne da consciéncia. Nio ha consciéncia nem quaisquer de
seus atributos — subjenvidade, memanria, L‘EF:!t'I‘:-IT'i‘-.':l, Senlmento, temyo, dialogo — sem
a linguagem, assim como, sem a linguagem, ndo haveria ciencia e tecnologia, pols cstas
s, pelo menos em principio, prolongamentos da capacidade humana de talar, Parece
estar certa a Bibfa ao afirmar que, no principio, era o verbo,

Para nao criarmos, com esse parf pris da linguagem, o equivoco de coloca-la em um
novo lugar da condicio rranscendental, € preciso lembrar com Walter Benjamin e toda
linguagem, inclusive a fala, ¢ produzida por meios e técnicas ¢ numa historicidade que
ihe & prapria. S50 assim € possivel estabelecer as necessarias ligacoes entre a fala, a ciéncia
¢ a recnologia pelo fio tramado da memorna, justamente o que pretendo desenvolver
neste artipo, na continuidade de ideias com as quais venho trabalhando desde os anos
PR, Ja na [:.uh]i::;:-;;iu da primeira edicio do meuw ]JFi]'I'I.L'iTI.i' livto (SANTAELLA, 1980
[1996a], ver também 1996, 2003} afirmava que as linguagens, que ambém chamo de
sigrnos, sdo “espagos produrivos, priticas vitals, relacdes que confrontam agentes colet:-
vos, mediadas por meios materias ¢ inseridas num processo de produgio especifico e
relativamente autonomo: a producao cultural™,

Uma das i‘FF‘th'i-F'i[:il:lll.".l.ﬂh do humano esta provavelmente no fato de gue, sem deixar

de ser parte da biosfera, gracas ao crescimento do neocortex e de sua capacidade simbao
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lica, o ser humano fol capax de eriar, inseparavel da biosfera, um novo reino, o reino dos
signos © das linguagens, ou melhotr, uma noosfera que também é chamada de semiosfera
pclo semioticista russo Yuri Lotman. A hiporese com a qual venho rrabalhando hd alpum
tempo € a de que esse reino dos signos, de arculacio de mensagens, estd em processo
continuo de crescimento e expansiao. Mao podendo parar de erescer e nio nodendo mais
CTCSCCE MA calxa craniana, o cérebro vem se expandindo para fora do corpo humano nas
linguagens que crescem na medida mesma em que crescem os scus meios de producio,
reproducao, difusio e recepciao. As recnologias da comunicacio, atualmente na sua fase
digital ¢ cujo desenvolvimento exponencial vem nos preocupando, devem estar muito
provavelmente inseridas na linha de continuidade da expansio semiosférica, como trata-

rel de demonstrar no que se segue,

1. A FRAGILIDADE DO CEREBRO TRDVIDUAL PARA A MEMORIA DA ESPECIE

MNa perspectiva acima delineada, a analise de rodo e qualguer processo de lingua-
gem implica o exame de pelo menos quatro fatores: seu meio de producio, seu meio de
ArMAZENAMENTO OU MEmoria, seu meto de rransmissao ou difusio e seu meio de Tece]-
i, Vejamaos, portanto, comao se comportam esses quatro fatores na mais primordial
dentre todas as linguagens, a fala, da qual todas as outras sio derivadas. Anres de rudao,
ha uma fonte geradora da linguagem, localizada no cérebro (meio de producio ¢ meio
de armaxenamento}, onde também estio armazenadas as regras codificadoras da fala,
regrds estas intmamente vinculadas ao tipo de canal veiculador da fala, o aparelho fonador
(meio de ransmissao). A estrarégria evolutiva humana aproveitou-se de virios Orsios
funcionais da respiracio, succio e degustacio, agregando-lhes a funcio articulatdria da
fala. Um outro canal receptor, tambem alocado no corpo e ligado ao cérebro, o ouvido
(meio de recepeiio], exerce a funcio decodificadora dos padroes sonoros que, a0 serem
remetidos ao cérebro, onde estio armazenadas as leis de eodificacio dos sons, produ-
zem a significacio.

Inseparivel da gesticulagio, dos movimentos da face e do corpo, a fala é
autossuficiente no sentido de que, para ser produzida, nio precisa de nada fora do pro-
prio corpo. Nio obstante essa autossuficiencia, hd no seu processo uma fragilidade. Se,
de um lado o cérebro é um fantastico mein de producio, como meio de armazenamento
ou memoria ele € precirio porque ¢ maortal. Quando um individuo morre, tado que foi
armazenado em seu cérebro, sua memaoria inteira, morre com cle. Como ]jmh:ri:un a%

culturas humanas preservar seu acerve de saber e de conguistas, como poderia a espécie
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evoluir se sofria dessa fragilidade na sua raiz? Como ji disse mais de uma vex (1996h:
| 87; 1996¢: 43), “era preciso encontrar formas de tradugao do audivel em visivel para
que o perene pudesse se vingar da perversidade do perecivel™, E essa busca pela pereni-
dade dos signos, como uma espécie de compensagio contra a mortalidade, contra a
provisoriedade da vida, que parece ter estado, desde sempre, norteando a crescente ex-

pansao dos melos de producio de linguagem,.

2. A EXTRASSOMATIZAGAC DO CEREBRO E DA MEMORIA

As primeiras formas de desenho, nas pedras ¢ nas grutas, ¢ todas as formas de
CSCTItura, plctogrd ticas, ideopraficas e alfabéticas, deram 1nicio ao processo gradativo e
crescente de extrassomatizacio, de extrojegio para fora do COTPM, da funcio
armazenadora do cérebro, isto ¢, da memana. Nio foram poucas nem [rivials as
consequencias do aparecimento dos primeiros miels extrassomaiticos de preservacio da
memaoria humana. Entre elas, dev-se inicio & intensificacio da funcionalidade e especial
#ACA da visao humana, que hoje culmina no Hue vern sendo chamado de tecnovisao, Mo
principio umidamente, agora cxacerbadamente, o planeta comegou a ser povoado de
imagens bi e tridimensionais ¢ de escritas que nao 20 oulrd colsa senido um certo tipo de
imagem. Ora, quando passam para fora do cérebro, as imagens precisam de suporres
externos nos guais devem encarnar-se para durar. No caso das imagens bidimensmonais —
em pedra, osso, metal, parede, placa de argila, madeira, couro, papiro, tecido, papel,
tela cletronica — a progressao gue vai da pedra ao recido, papel e tela eletronica indiea a
passagem crescente do Suporte fixo, preso ao solo, [rara o Suporte T!':111!~'l':-i:ITt:'I1'-.‘]-

Comeo extensio da memoria, a producio das imagens fora do COT[HE PrOVvocl ne
cessarias modificacoes também nos meios de rransmissio ¢ de recepgio. Assim, a mio,
ligada a habilidades motoras do corpo, passa a desempenhar o papel de mediadora entre
as Faculdades cognitivas e imaginativas do cérebro ¢ um certo suporte exterior, no qual
as imagens devem ficar armazenadas, Para realizar tal funcio, a mio necessita de instru
mentos capazes de realizar as inscricdes nos suportes. Esses instrumentos podem ser
dos mais diversos ripos — lapis, pincel, cinzel, tnta, reclado ou sesse, mas sao sempre
prolongamentos da mao. Desse modo, mio e instrumentos passam a funcionar como
meios de producio, extensores do cérebro, deixando no mundo externo marcas da ca-
pacidade simbolica humana, memoria destinada a ter uma duragio que a evanescéncia
incluravel da fala ndo Im:le alcancar. (¥ canal ou meio de transmissao gue, i fala, estava

My COFrydd (!r_"SlH{jH-hL‘ Agrara Para o SUpOrte eXrernd:, enoguantda o 1P]El'l.|.. COITI liili-'."ﬁl:l
il ;1 E3
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cadificador ¢ decodificador, € o alhar, como definidor da intenclonalidade e finalidade
da visao (AUMONT, 1993}, passam a exercer a funcao de meios de recepio.

Crescendo no mundo exterior os signos, tals como esculturas, desenhos, pintura,
linguagem ¢scrita, armazenados em suportes especificos, 1sto &, quadros ¢ livros, come
caram a exigir o surgimento de meios de conservacio. Armazenagem ¢ conservacio
caminham necessariamente juntas. Apareceram assim os templos, as bibliotecas ¢ mu
seus. Indice maior da rendéncia a proliferacio crescente a que 0s slgpnos estio fadados,
entretanto, serla aguele da mvencio da prensa tipografica mnaugural do que Mecluhan
velo a chamar de Galdaga de Gadenberg (1971). O meio de producio passa al a ser, em s
mesmo, um meio de reproducio, permitindo gue, a partr de uma dnlca matriz, uma
infinidade de copias sejam produzidas. No livro estd o embriio da culara de massas que
explodiria mais tarde com o jornal. Embora estenda a recepcio de mensagens para um
pablico cada vez malor, os melos de massa nao tivaram das elites econdomicas e politicas
a derencio dos melos de producio de linguagem.

O mesmo principio da prensa tipografica estd na base da gravara cuja marriz funci-
ona como multiplicadora de edplas. Analise similar cabe também para a musica, pois o
advento das noracoes, da escritura musical e, mais tarde, das gravacoes sonoras, velo
livrar a memoria somarica de um excesso de sobrecarera comao melo de armazenamento
das potencialmente infinitas variagoes das composicoes musicals.

O grande salto de rransformacdo virla, no entanto, com a passagem do mundo
artesanal para o mundo industrial - mecanico, quando aparcceram as primeiras maquinas
rudimentarmente intcligentes, capazes elas mesmas de produzirem linguagem, a prime-
ra dentre elas a camera torogrifica, inaugural das geracoes subsequentes dos melos de
producao mais propriamente tecnologicos. Ha teenologia onde quer que um dispositi
va, aparelho ou maquina for capax de encarnar, fora do corpo humano, um saber téeni
co, um conhecimento clentifico acerca de habilidades téenicas especificas.

MNa escrita € na gravura fem-se apenis a automatizacio reprodutiva, pols nelas o meio
de armazenamento, extensive da memdorna cercbral, tem uma natureza reprodutora gue
cumpre a funcao de intensificar a circulacan dos signos. Se antes os sujeitos receptores
tinham que se locomover até onde o5 signos estavam, com a reproducao os signos ¢ as
Mensagens passaram a ir ao encontro de scus receptores. Além de compartilhar essa pro
priedade dos melos reprodutores, a fotografia introduziu uma novidade, a de ter dado
mieio ao sargimento de maguinas doradas de um certo nivel de inreligéncia, de modo que

nio ¢ apenas a fungio memoria do cérebro que essas midguinas exerojetam, mas também
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um relativo fator de inteligéneia produtora, copiada das faculdades cerebrais.

Para os que conhecem a historia da fotografia desde a cdmera sbscara, nao ¢ dificil
reconhecer que a cimera forografica introjetou, materializon em uma maguina, o gue o
desenvolvimento da ciéncia, desde a Renascenca, nos fez conhecer sobre o funcionamen-
to do olho e sobre a fixacio do reflexo da lux. Por isso mesmo, um dos tatores de maior
impacto da forografia esta em ter dado inicio a um processo crescente de extensiao, em
mayuinas cada vez mais inteligentes, da capacidade humana de produzir hnguagens.

Embora os meios mecanicos, especialmente a fotografia € o cinema, ja sejam meios
de producio que passam para uma méiaquina reprodutora paree da inteligencia visual o
ser humano, essa capacidade reprodutora ainda estd nelas separada da capacidade pro-
dutora, Ou seja, hd uma separacio entre o ato de fotografar ¢ filmar e o ato de revelar e
copiar, seguidos de uma outra separacio relativa a recepgio no ato de exibigao. Com a
relevisio, esses atos ¢ processos se tornaram simultineos. Ha ai um outro avanco nos
meios de conservacio e de preservacio da memdria, pela cconomia de espago e facilida-
de de reproducio das fitas magnéticas.

Coma se pode ver, a partr da revolugiao industrial e eletro-eletronica com suas
MAguInas visuals e sonoras, fotogrifica, cinematogra fica, gr:n‘:ulnr, radio, televisao, que
considero como miquinas sensorias (SANTALELLA, 1996h: 195-208), foram os sent
dos humanos, a inteligencia sensoria da cspecie, -'.“.-'ll.'!lt‘li'.i:llii'l.t'lﬂt a do olho e do ouvido,
que se estendeu, amplificando-se, As maguinas sensorias POVOATAT O MU do de imagens
e sons, saturando a bioestera de réplicas do visivel e audivel.

Niio tardou, entretanto, para que um outro limiar bastante revolucionario come-
casse a se delinear no horizonte humano com o advento dos meios digitais que Lévy
(1993} batizou de tecnologias da inteligéncia. O ser humano foi cnando maquinas que
imitam suas propras fungoes, mas esse processo de reproducio maquinica do corpo
chegou a um ponto em que € o cérebro que estid sendo reproduzido parte por parte em
':.'-n|11]'mr:i:|n:r:::-. Uma vez que estas sao maguinas capazes de transformar em impulsos
eletronicos e Processar, armazenar ¢ distribuir todas as formas de escritas, sons, VOECs ¢
videns e uma ver que esses dados hibridos sio transportivels através de conexio relefd
nica pelas redes com rerminais de memaria informatizada, essas maguinas estao reali-
zando para o ser humano tarefas de arquivamento, recuperagio ¢ processamento de da-
dos que cérebros individuais, biblio, video e sonotecas nao tem o poder de realizar. De
faro, o crescimento do cerehro da :::i[ri'r:il_' humana, nos ﬁi:_tl'lm: que esse CTESCImento

extrojeton, necessita hoje de hiper-cerebros processadores, esses mesmos que Sao en-
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contrados nos bancos de dados ¢ seus infinddveis fluxos 4 disposicio nas redes.

Para Merlin Donald (1991), rodas essas extensoes da capacidade simbélica ou me-
mdoria externalizada como ele as chama, 1sto é, as formas de escrita ¢ de imagens, segui-
das pela hiperproducio récnica de imagens e sons ¢, entio, pelas teenologias
teleinformadticas, constituem a mais recente etapa nos ciclos evolutivos da espécie huma-
na. Tudo isso parece comprovar que a peculiaridade do desenvolvimento cognitivo hao-
mano esti na sua conducio para o desabrochar de mentes hibridas, consubstanciadas em
redes de conhecimento, redes de sentimentos ¢ redes de memaoria.

O ritmo com que as transformacoes tecnologicas vém se processando, desde a in-
vencio da fotografia, tem sido desconcertante. Nio é para menos. Razio tem Martin-
Barbero {2006: 71} ao constatar que “poucas mudangas sdo tio desconcertantes comao as
que afetam a nossa percepcao coletiva do tempo. Enguanto uns denunciam exaltadamen-
te a amnésia historica, outros ostentam a arual ‘:_':-.j:l|c:|:-'~.'1-::l da memdria’, e outros indicam
a complementaridade entre ambas as admdes e movimentos. () Diante de EECAPISINOS ¢
alarmismos”, nos diz Barbero, “precisamos investigar nossa contraditoria pereepeio das
transformagoes da temporalidade”, de modo a permitir nio opor maniqueisticamente a
amnésia ¢ o boowr da memdria, mas pensi-los juntos.

Antes de rudo, é preciso reconhecer que a convergencia da globalizacao e da revo-
lugao tecnoldgica configura um novo ecossistema de linguagens e escritas. Estamos ha-
bitando uma nova casa, pois a linguagem € a casa do ser. As estruturas digitais de cracao
hibridas de texros, imagens, dudios, videos e programacoes 1ém possibilitado a eriacio
de uma ligica nunca antes explorada. Nio sio poucas as consequéncias culturais ¢
COEnItvas que 1sso traz para os modos de se produsir conhecimento, arte ¢ informacio
em geral, rrazendo para o foro dos debares questdes candentes que precisam ser explo

radas, longe dos preconceitos, dos saudosismos ¢ das nostalgias.

3. NOVAS FIGURAS DA RAZAO

A sintese sobre 0 novo ecossistema em que estamos inseridos, apresentada por
Martin-Barbero [il}jd.}, ¢ uma das mais in:-'!jg;tm::s: dentre as muitas e T tem .,‘-iili.En
oterecidas. Por isso, na erapa final desre arrigo, eseolhi direcionar meu pensamento em
CONSOMANCIA COIM C55¢ autorn.

A nova discursividade constatutiva da visibilidade e a nova identidade logico-nu-
mérica da imagem e também do som coloca nos diante da emergéncia de novas fguras

da razido, “um novo paradigma de pensamento, que refaz as relacGes entre a ordem do
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discursive (a logica) e do visivel (a forma), da inteligéncia ¢ da sensibilidade. O novo
estatuto cognitive da imagem se produz a partr de sua informatizagio, isto €, de sua
insercan na ordem do numerivel, que € a ordem do cilculo ¢ suas mediagdes logicas:
namero, codigo, modelo™. Esse processo “entrelaca um duplo movimento. O que pros
segue ¢ radicaliza o projeto da ciéncia moderna {Galilew, Newton), de rraduzir/substi
tuir o mundo qualitativo das percepgoes sensiveis pela quantificacio ¢ abstragio logico
NUMErica, € O Jue reincorporl an processo cientifico o valor informative do sensivel ¢
de visivel” (ibid.: 73).

Fstd ai um dos mais claros sinais da protundidade das muragoes que arravessamos:
a reintegracio clentifica ¢ cultural do sensivel e da sensibibdade, das imagens e dos sons,
até hd pouco considerados como dimensao separada e desvalorizada, relegada pela
racionalidade dominante do Ocidente ao ambito das emogoes e das expressoes proprias
da arre. “Ao trabalhar interativamente com sons, magens ¢ textos escritos, o hipertexto
hibridiza a densidade simbdlica com a abstragio numérica, fazendo as duas partes do
cérebro, até agora opostas, reencontrarem-se’ (ibid.: 73). () que se intercambiam nesse
recncontro sao @ ciéncia ¢ a arte. Pensar sobre esses intercambios promete ser um bom
caminho para evitarmos os maniqueismos € para COMEeCarmos a pensar, por paradoxal
que pareca, 4 amnesia e o Soss da memoria como realidades coexistentes, nao excludentes,

IZZII'IE]'I-Tt,"H-'.‘ ntes.
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Técnicas para deletar lembrancas:
a informatizacio da memoria e do esquecimento

Pavra Smnia

Professora do Programa de Pés-graduacio em Comunicagao (UFF), mestre em Comunicagao (LIFF) e
doutora em Sadde Coletiva (IMS-UERJ) e em Comunicacio e Cultura (ECO-UFR.J}

“Por que ndo melhorar o cérebro? Talvesz no futuro
poderemos implantar uma pegquena versio do Google que
viook podena simplesmente plugar no seu cérebro™.

Sergey Brin {co-fundador do Google)

“A memdria € a mas épica de todas as faculdades.”

Walter Benjamin

stes nicios do seeulo XX, as midias de rodo o planerta ecoam efusivamente as promessas
exaladas pelas descobertas eonocientificas mas recentes. [1] Com uma frequencia quase
didria, sao divulgadas as reheentes verdades que as novas “ciéneias da vida™ ndo cessam de
expelir, com especial destacue parm g genénca e as neuroclénetas. Nesse pre vhaso manancial de novidades,
que irriea tanto os noticianos audiovisis como as pdednas de revistas ¢ jomais, soimes acomenidos por
manchetes deste tpo: “Dingas que alieram a memana podem neescrever seu passaco™, “Chip cerelnal:
implantes ofmzrio o fundonamento da memeara”, “Apagando recordagies: clenitstas g sabem como
eliminar lembrancas netaseas™, “Revelam a base bioguimica da drosa do esquecimento™. “Todos esses
ammincios glosam, com diverso grau de sensacionalismo e credibalickde, o crescente numero de esnados

difundsdos através de prestgosas publicagoes fécmcas ¢ goaeermaeds conn alia legmnmidade cientibica,
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Fssas reportagens despertam grande interesse no piblico leigo, embora o deslumbramento
inicial costume se diluir |ugnt~m :-;:E:LE'LH:L no oceano da saturacio Informanva condiana, metabohzado
com as doses habitunis de apatia e indiferenca. Porém, mesmo sendo inauditas as possibilidades que
tais deservolvimentos prometem, Os cendnos gue evocam pi foram aventados na fecio-centdbica, ©
condensam uma das aspimeoes mais andxees da nossa avilizacio. Eis o fabuloso sonho que tis amincios
estimulam no Imaginano contemporaneo: administmar a memdna humana comio se fosse o disco tgdo
de um computadorn, Uma ambicio que suscita tanto fascinio como espanto, € que até Poaco [empo ateis
néo teria ultrapassado os ambiguos termenos da especulacio filosofica ou anistica,

Mas agora jd nao se trata de um mero delino de alquimistas desvairados: diversas equipes
cientificas estio trabalhando senamente nessas pesquisas, em labomtdnos universitinos ¢ corporativos
espalhados pelo planeta. Enguanto alpuns tecem colaborages para acoplar os estorcos, todos ur
dem uma disputa ticita entre si e uma cornda contra o tempo, sob a aspiracio de serem os primei
ros a patentear tamanha panacei. Aré alpuns dos criticos mais acérrimos destes projetos nao duv
dam que tanto os “implantes de memona’ como as “drogs do esquecimento”™ logo estario dispo
niveis no mercado. Os prazos vanam, mas todos os prognostcos apontam para um futuro muico
proximo: daqui 2 uma ou duas décadas, talver menos ainda. Cinco anos, por exemplo, € a data
pressagiada por Richard Glen Baoire, diretor de uma instituigio com sede na Califdmia cupo fim
consiste na defesa da liberdade de pensamento Hsse especialista emite urna das vozes que ongques
[ram 48 repormeens acima mencionadas; neste caso, rat-se de um artieo puh]imﬂ:: s TeVISLa M
Setemtdrt ooy fingl de 2005, e acordo com o junsta, tas -:]i:-'pnh'ltiru:: aferarao forremente nossas vidas,
por serem capazes de “alterar o nucleo do gue significa ser humano™. (VINCE, Z003)

Evidenremente, nao se trata de um assunto menor. Conmdo, esse diagnosoco mambém coina-
de alguns dos pesquisadores mais destacados da drea, como € o caso do nearocientista Eric kandel,
que em 2000 obteve o prémio Nobel por suas pesquisas realizadas na Universidade de Columbia
“Mio ha dovida gue a tecnologia para apagar lembrangas logo existira”, afirma Kandel, autor do
liveo Tn Search of” Mewery: The Dimersence of @ New Nedenre of Mind. Fntretanta, esse pesquisador tam
bém admire que “essas drogas ifio nos converter em prores pessoas, como afirmou em 2003,
porque inibirio as reflexoes sobre as consequencias de nossas agoes, que fenecerdo esfaceladas no
nevoeiro do esquecimento. Por isso, o proprnio koandel frisa 2 necessidade de convocar para um
debate prévio aos eventuais lancamentos comerciais, a fim de avaliar as implicagoes €ucas dessces
projetos. Ja o nenrolomista Martin Cammaroea, integrante de uma equipe de pesquisa sediada no
Brasil, afirma nio ter dividas gquanto a “possibilidade certa que teremos no futuro, talve: em 20 ou
25 anos, de modificar seletivamente as nossas lembrancas™. Hoosucesso previsto para 1ais descober

tas ¢ yarantido, pois “se existir um jeito de apagar memonas particulares, a induastria farmaccéutica
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o deixana de fatarar em cima; vendena mais do que Prozac ¢ Viagra jantos™. (GARCLA, 2007

Mas por gue oo enfusiasmo? A Memdona ¢ 0 CSQUeCIMEnTo S30 assunfos bastanre debaridos
nestes inicios do séoulo XX, nao apenas nos discursos pmﬁ:rin;in:i pt'|n.~'- crentistas das areas hiok ':y'i-
Cas e £M Suas experiencias concretas nos laboratono, mas também em diversas manifestagoes artis-
ticas e ouiros dominios da culra contemporanca. Hoje em dia, porém, como uma heranga bem
atualizada das anngas preocupacGes platonicas a raiz da invencio da escata, o malor iIncomodo sc
refere 4 deterioracio da capacidade de lembrar, Preocupam as possiveis falhas da memona, que ora
s¢ apresentam como um cfeito das novas tecnologas informancas, om cstas ulimas aparccem
travesticdas comeo 0s arcanjos da sua possivel solucio, Nio surpreende gque tudo 1550 ocorra enguan-
i se populartzam os dispositivos que permitem “digitalizar as lembrancas™ armazenadas em ants-
quados suportes analdpicos, tis como as fitas de video ou os casseres de audio, as forografias 1m-
pressas gue vio ficando desboradas ¢ os velhos filmes tamiliares regstrados em super-5.

Em definitive, um tpo de téemce tustra a outra: emulando com certa inveja as praucas solu-
coes da drea informanca, a5 PESGUISES NEMTOQUITTIECAS TENTAM evIEr 3 pavorosa ameaca de que os
]']'ll;_"i_';l;l_'LiHm{?-.‘i l]'_lﬂ'['jtﬁj.ﬁ ]'IIL"I_'I:‘EI.I'I'I a 5113 I:,"Fif'i{‘l'l{,'i:l.. E-I:"" eehes I::It‘.l.:"i.liT!'.‘[T'l {:ll'.' |.:L'|] |c.'inr:|'.u' l'.I.iI ['I"I:II'IL‘i.I'L'I. '.I.{:lﬂl'.ELll.l.‘l.:I'.'L,,
0s prezados arquivos da nossa memona ongamca também se desvanecerao Bamalmente. Essa insufi-
'I_'i_i:'l_'_ll:jﬂ Ei_.'I;_'I_'I_i'C‘ﬂ I;_iI: i 'I_'-ll'l;,'l,l:i['f'l'ﬁ L'I.""I'l;"hﬁl.'i‘!-i L]'I.[I."' SLISTeTEALTI 40 FLI['Il.Zi.‘I. AT TR ['I':Il_']'l.li.'l.] e ™ ‘.|'LIL' ]HJE-:“-HJ-]]]I':‘IJ“ H |
IMEITHZACAD — FESUME, ENTe NS, 4% aceproes mats correntes do esquecimento. Afnal, eis a defini
Gao mals sucinea ¢ precisa de “memdora”, de acordo com um renomado neurocientista da area; “¢a
aquisicio, a formacao, a conservagio ¢ a evocacio de mformacoes™, (LLQUILERLIO), 2000: ¥) Por
iss0, o que se busca com tanta intensidade € a invenciio de téonicas capazes de administrar esse
valioso dispositve com a maior eficacia possivel, remedando as evidentes “falhas™ do equpamento
Lioldrco aatural do corpo humano, ¢ visando a aumentar seu renchmento pracas a onmesacio dos

FECUTEOR,

RECETTAS PARA DELETAR TNFORMACOES ARQUIVADAS (OU PARA FAZER BACKUP)

Por miais mirabolantes U [ROSSAM Parecet, e58as ilh'n:ﬁli!;':'.l@tk:i e cum-:v;;m-;h: a obrer
bons resultados, a julgar pelos depoimentos dos especialistas e pelas noticias tartamente divulgadas
na midia global. Assim, por exemplo, os jornais anunciam que diversas versoes de um produto
capa de “apagar mis lembrancas™ estio prestes a serem criadas. Pesquisas realizadas nos dlomes
anos tertam demonstrado que a memoria humana ¢ mais plistica do que outror se pensava e,
portanto, nossas recordacoes sio potencialmente moldaveis ou fecnicamente manipulavers. 1sso
patece ser especialmente vilido com relacio aquelas lembrangas que ji estio “consolidadas”, de

acordo com o vocabulitio acurocentfico. (u seja, aquelas que a partic do reforco de sua rede de
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sinapses abandonaram a categoria de “memoria de curto prazo™ para se tomarem “memoria de
longo prazo”, Em que pese a firmeza CJUe eXPIImE O fermo “ronsolidacio”, as conexies SINAPCCas
que configuram essas recordagoes nao sao indeléveis: agor sabemos que elas podem ser ndo apenas
torealecidas mas também enfraquecidas ou mesmo interrompidas, por meio de substancias quimi
cas que inibem ou potencializam a sintese das proteinas necessanas para a sua permanencia,

MNesse sentido aponta um estudo publicado no Jaewa’of Prnfatse Ressendh em 2007, a partic
dos trabalhos realizados nos altimos anos pelas equipes de Roger Pitman, paguiatrea da Universida-
de de Harvard, ¢ Karm Nader, psicologo da Universidade MeGill, Sepundo essas descobertas, o
ceérebro lida de uma maneira pecubiar com as lembrancas bem consoldadas dos eventos trauman
cos ou “carregados de emocdes”, usando recursos distinos daqueles acionados nas recordacoes
comuns. Portanta, uma vez identficados os mecanismos cerchrals responsavels por €s5es proces
sos, serla possivel unlizar drogas capazes de “blogquear™ ou inclusive “apagar”™ s memonas no
nivel molecular, evitando assim a sua “reconsolidacio™. A grande noticia € que essa poderosa subs
tancia |4 existe: denomina-se praprzseid e € um betabloqueador que imbe os efeltos normalmente
implicitos na consohdacac dessas lembrancas mais conmndenees. As experiencias de laboraconoe
PrOVAram o apenas gue a substincia subministrada alsumas horas depois do evento psicologica
mente traumatico “reduz as respostas fisiologeas durante o imageamento mental subsequente ao
meidente”, mas a sua eficacia mambém fol venheada quando ministrada imediatamente apos a mera
evocagio de episadios traumidticos do passado mais distante. [PITMAN: NADER, 2007 Nada
disso é banal: de acordo com um dos cientseas que lideraram essa pesquisa, inclusive, trara-se de
“uma das descobertas mais excitanees da histona da psicologa”™, (VINCIE, 2005)

Tanto arroubo nao delxa de provocar, porém, certa polemica, pois se essa droga for realmente
efedva em seus propositos, sena possivel retocar ¢ fazer ajustes em nossas lembrancas, eliminando
rambxm os sentimentos e emocoes a elas associados, mis comoe a culpa, a vergonha ou a pena. Diante
desse complexo dilema, ha quem defenda que os individuos devertam ter o direlto de admimisirar as
propas lembrancas, cirando acidentes, estupros oo puerras. Enfime vivencias cujos vestigios seriam
preferivels extirpar da memaoria, a coténo de cada um, ou pelo menos orma-los mais leves e wlerivels
eracas i diminuicio de sua “carea emocional”. No enanro, para além desses iins nobres e do indulicivel
valor gque implicaria poder dispor dessa opcio, a minguém escapa gue um medicamento desse apo
rambem poderia ser usado para que qualguer pessoa que assim o desejar possa se livear de lembrancas
incomadas, embora estas nao sejun consideradas parolomcas, eus como episadios humilhantes ou
desagrackivels da propria hiseoria vital. Bisso ja se torna mass complexo ou problemanco,

Fissa possibilidade, alids, Fol dramanzada no blme Batlo Diterms de Ulnea Menie sene 1emoracas,

dirigido por Michel Gondry em 2004, Os personagens desse enredo ficticio contratam os servigos
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de uma empresa de nome cloquente, Lacuna, especializada em realizar essas operagoes de apaga-
mento de lembrancas a im de aliviar o soffimento de seus clientes: atlighes causadas por amores
frustrados e outras desgracas mais ou menos condanas. Endossando a vernssirnilhanca de uma ral
proposta comercial, a ficticia empresa Lacuna de Fato possul utm site na Internet, no qual sao promo-
vidas as vantagens de seus servigos e ¢ possivel consultar os depoimentos de diversos clientes satis-
feitos com a operacio. Passando mars decisivamente da ficgio para a realidade, segundo wm dos
ceritistas responsiveds pelas pesquisas antes citadas, qualquer lernbranca emoconalmente forte, “desde
anhar na lotera até a morte de um ente quendo™, podena ser apaziguada arraves do mesmo pr sel-
mento réomicn que esti sendo desenvolvido nos lahomtorios contemporinens. A nova droga seria
capaz de reduzir a carga das lembrancas emotivas, Bueendo com que cstas atinpam o nivel das “lembran-
cas ordinarias”, que sdo menos intensas ¢ perturbadors do que aquelas outras. {(VINCE, 2(005)

Assim, quem sofre de estresse pos-traumitico, por exemplo, devena ingerir o remedio ao
telembrar do episidio problemitico, pois csse momento em que se vivencia um flashhack do nci-
dente seria o instante exaro em gue tais recordagies se tornam manpulivels ¢ potencialmente
“apagiveis”. (O gue OCorrera, POTE, S¢ NESSe MOMEnto o sujcito sob tratamento lembrasse de um
outro evento gue nio deseja descartar, mas também aprarece impregnado de emoctes? Os cieneistas
admiten gue o s existe: es5a reminiscencia poderia se esvaccer entre as demais lembrangas ordi
nariag, ou inclusive, desaparecer para sempre. E o que acontecena se fosse possivel eliminar a recor
dacio de um crime, de modo que seu autor esquecesse de ré-lo comenido? Cabe perguntar, ainda, sc
seria possivel suprimir memaoras alheias, ¢ todo um conjunto de questoes pualmente complicadas,

Uim grupe de pesquisadores latino-americanos tambem apresenton suas descobertas rumoo a
criacio de uma droea capaz de “apagar lembrancas seletivamente™, (GARL 1AL 2007 Alpuns dos
resultados foram publicados em periadicos comao Fearnig el Mereary, em 2003, ¢ Procedingr of the
Matiomal Aaaderry q.l' Serenes, em 2008, e em 51:5._1111'11-,1 divulgados em noticeas, enTevISTAS € reportirens
nos meios de comunicacio de massa, explorando o apelo da novidade ¢ o forre interesse desperta-
do pelo tema. A equipe ¢ liderada pelo neurocientista Ivin Frquiendo, do Centro ce Memoria da
Universidade PUC-RS, na qual participa o 4 mencionado Martin Cammarota; e por forge Medina ¢
Pedro Beckinschtein, da Universidade de Buenos Aires {UBA). Esses cientistas constataram (uc
urna recordagio so persiste no tempo se, algumas horas depols de rer se configurado, o cérebro
singetizar Uma profeing que ervelos e sua formacao. I a acio desta substancia — denominada
BNFE o Brisr Derired Nesrotrapiie Hactor — que podena ser controlada quimicamentee durante essa
evocacio tendente a consolidar a lembranca, para que esta se tome csquecivel em vez de ficar regs-
trada com mealor vieor aindsa.

Também nesse caso, o alvo gue justifica as pesquisas ¢ a cara do estresse pos-traumaticn, mas

RESGATE (18), 2009. SIBILIA, Paula - p17-38 57



Mesa: Memiria, Ciénga, Arte ¢ Tecnolugia

o eventual medicamento assim desenvolvido permitioa modificar a duracae e a intensidade de
qualquer lembranca, anto visando a “apagi-la” como a “fixd-Ja”. Fm uma de suas eXperiencias mais
recentes, etemwadas com ratos, os cientistas conseguiram “aumentar de sete a dez vezes a persisténcia
de uma lkembranca no cérebro”, em um fendmenao qualificade comao “reversio do processo de csque
camento . (GARCLA, 2008) Assim, enguante dois anos antes estes dentistas nham demonstrado que
se d sintese de proteinas for bloqueada no hipocampo no momento da consolidacio, “a lernbranca niao
persiste”, na Ppesquisa s recente Comprovanm a possibilidade oposta: que se o BDNF for injetado
|c:gu -:!—:']'mi:i desse momento, 2 Lm'tbmm;:l pmh: perdurar durante wm preric o bem mais ]cmgn. Por
tanto, coamo conclusdo parcial, os }xﬁ.u_luimdnr-:_-:: dermonsrtarim que por meio da admimstracio de
produtos quimicos sena possivel “maodificar a duraciio das lembrancas™, (BAR, 2008)

Embora esses mguictantes produtos farmacéuticos tho profusamente anunciados ainda ndo
estejam disponiveds no mercado, o sucesso de um longa-metragem como Brido Fiernn.., SUZCTE (U
existe certa “demanda reprimida” pars uma ral solucio téenica. Mas esse nio € o anico filme recente
A Tocar no assuntos engquanto o mal de Alzheimer se espalha como um dos fntasmas mats remivels
que assombram o final de nossas vidas eada vez mais longs — embora ainda sujeitas 4 mecanica faral
do envelhecimento ¢ da morte — abundam filmes como Memenia, (s | sigjarecielos, L} Hevsemr seme Paria-
an, Npider, <1 Identiclacds Bowrore, Lange Dz ou I, que ambém encenam a perda da memaona, Junre
COIM CSSC apavorante esquecimento, guase sempre se esfacela a “identidade”™ do sujeito em CUCSTLD,
pois sen cerne € atingido pelo vazamento das proprias lembrancas. Acompanhando as recordacies
pessoais, ambérm costuma eseoar tudo aquilo que o individuo & — ou e Cormo diz, mais uma ves,
o neurologista Martin Cammarota: “nds somos o gue lembramos que somos™. (GARCLA, 2007)
Portanto, se o medicamento que sua equipe csti desenvolvendo de Fato funcionar, pexderiamos
derar mesmo de ser aquile que supostamente fomos, mas 4 nao lembramos.

Fssa definicio da subjetividade ancorada na memeria possui uma rica histdra na readicio
ocidental, que remonta a pensadores do final do séeulo XV e funda uma das nocoes mais robuseas
do sujeite modernao. Ao aponrar a continuidade da memdria e da consciéncia individual come o
amago da “identidade pessoal” e a medula de um “es auténticn”, essa nogio chega a sugenr inclusi
ve a possibilidade de dispensar a indole corpérea da subjenvidade, ao privilewiar esses farores su-
postamente imatenais que constituirtam a esséncia de eada individuo, (VIDAL, 2002: 950 Agora,
porem, nos inicios do séealo XX talver os dispositivos que prometem a administracio réemica das
priprias lembrangas anunciemn uma ruprurs com relacio a esse paradigma, insinuando a abertura
para um horizonte que ja foi batzado come pes-bmaie,

Fssa nova rorcio do devir sulyjetivo decarre do aprimoramento técmico gue vern sendo pra

ticado no ongamsmo do dess sepder, ¢ que denotaria um tpo de “evolugio™ mio mas meramente
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bioldriea e nataral, poném artficel e, portanto, pieorgasic on por-gmigeier, AUNS Autores Vo aincla
mais longe, e chegam a propor a construcan de uma versao do orgamsmao hurmane mtelramente
“melhorada” com recursos técmcos. Um dos profetas desse apocalipse ds avessas € Ray Kurtewedl,
que celebra o advento do “ser humano 2.07 para superar a verusta versio original. Esse pesquisador
clarma por uma “reengenharia fundamental” do antiquado corpo humanao, essa enferrujada carcaca
“suscetivel a panes, doencas e envelhedmento™. Pois se hoje eseamios “limacdeos a meras centenas de
trilhoes de conexdes entre neurdnios”, por exemplo, o fururo praximeo anuncea vivias possibilida
des de aumentar a poténcia desse equipamento biokogico basico, tas coano a instalacao de pequenos
sty 0o cérebro que INTETagIrEIn COMm 08 NeUronios, & fim de “t‘!‘Lp:tm]i!' NOSSAS MEMOas ¢ a
capacidade de pensar de um modo geral”. (KURTZWEIL, 2005: %)

UMaA MENTE COMPATIVEL COM 05 COMPUTADORES

Em meio a essas rurbulentas novidades, se antes asseverou-se gue “guase” sempre a perda da
memdnia tio tematizzada no cinema contemporines implica uma dissolucio do sujeito nas revas do
nada, ¢ porgue hi excecdes. 1 estas sio muito sigmificativas, pois parecem exprimir um desejo de
evitar ¢ssa tatabdade de !ju_rrn_l.;_-r S€ UL COMm 3 Fr:1giﬁﬂ:u]l_' da ]'rt'L'J;'Jn'.’L memona demasiadamente
humansa — esse acervo de vivencias pessoals estocadas no cérebro, como ctéreas reliquias sempre
ameacadas na vertigern da aralidade. Fssa importante exceciio reside nos filmes de ficcio-clentifi-
ca. O, mais precisamente, em todos aqueles relatos nos quais intervém megquinas informiticas:
computadores e outros dispositivos do genero. E o caso de Bridhe Fiermo, mas tambeém de fobary
Mussmassie, Total Recad, Estrenbor Praseves, O Pagamenio ¢ | folasdo de Privacdade. Ao que parece, os
aparelhos digitais poderio nos salvar dessa perda faral. E a tecnologia promete ainda mais: propoe-
se a1 noe dorar de novas memaonias, belas lembrancas personalizadas ou customizadas, reminiscencis
encomendadas 3 medida de acordo com o gosto de cacda consurmidor, B, quem sabe, ainda & PSS
vel que a nossa fabulosa tecnociéncia também consiga aplacar, de mancira ripida, eficaz ¢ indolor —
talvez, inclusive, pelo mesmao preco - agquelas recondacoes indesefivels gque reimames em conservar,

Mas as metaforas computacionais para aludir ao funcionamento da memdna nio brotam
apenas das telas do cinema: elas estio por toda parte, trnto nas pesquisas de ponta como nas
conversas cotidianas, Quando o Dr. Cammarota explica a base neuroguimica der ato de lembrar,
par t".‘[t‘Tl]E'.lllZ:l.. vATLas ilTﬁﬂ_gEl'l.‘i sk T;ir_n;] IR SEU CISCursos N O MeTmiento ST LjLIE LTI ]ﬁ:l'.l'tl.}ﬂ'lﬂ'l;':'l.
anticn ressurpe para assistr na compreensio do presenee, diz o pesquisador que "o cérebro a
reabre para modifici-la ¢ depois puardd-la de nove™, (GARCLA, 2000) F justamente nesse instan-
te que uma “droga do esquecimento” poderia tazer eteito, nesse procedimento ke equiparavel ao

westo cotidiano de abrir e fechar arquivos em nossos computadores. Uma agao comparivel, in-
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clusive, a maneira com que lidamos com os pasts que conformam os blogs e fotologs, esses canas
disponivels na Internet nos quais cada vez mais usuwirios registram todas as peripécias de suas
'Lidﬂ:‘:- F“: ) § r.l:l';."i[:l ';.]t' E'.l:'ll:l.".'ni_*i- = ]m:lgll'_ﬂﬁ.

L) ato ongAnico implicado em cada recordacio requer a producio de uma série de proteinas
CUja COmPpOSICio ]‘mt]f-:ri:l ser arificialmente alterada. E um dos [a racloos implicitos nesses meca-
nismos cerebrais cujos misténos estio sendo desvendados consiste em gue “a memora mais
conbavel”, ou sep, :I.L'|1I!t‘|:;'l gque melhor conserva sua forma onginal, “¢ aquela e Quase Tune utili-
zamos”, de acordo com as explicacies do clentista Martin Cammarota. (GARCLA, 2006) Em per-
felta sintonia com esses projetos e usando o mesmao léxico para divalgar suas proprias descobertas
nas midias, um pacologo da equipe da Universidade MoGill, acrescenea qUE NESSe MSHante ¢m que a
lembranca é reonzanizada ¢ “arquivada” novamente no cérebro, dla se torna valnerivel a alteracies,
“Durante esse processo”, explica o D Alain Branet, “aleum tipo de interferéneia ocorre, € a recor-
dacio se degrada™. (SINGER, 2007) Entio, mesmo ganhando “confiabilidade™ nesse processo de
consolidacio, a prolongada “falta de uso™ de uma lembranca aumenta suas chances de ser esqued
da, conforme esclarece o pesquisador do grupo latno-amencano, (GARCIA, 2006) Levando as
metdforas até o extremo, seria possivel ilustrar aodos esses depoimentos com a imagem de um
atquive informirico perdido em algum velho disquete mofado, que ficou obsoleto apds a dltima
arualieacio dos equipamentos, Ou, entio, cabe evocar uma confissio ardente, a fotoerafia de um
acontecimento fanibar ou a descricio sonolena de um dia qualquer; enfim, todos os Bagmentos de
um relaro vieal t]r.‘!-dl[‘-':ll't!n'it]ﬂx-i jl.1 MGG COM O Slke gue ]11]:'-:[?{":"‘.“'” LT h]ng.t]tlﬁﬁ?tdu de moda, ou e
cidos em um fotolog L também perden amalidade no turhithio do novao.

Cabe ainda citar, mais uma vez, os testemunhos do D, Pirman, pesquisador da Universidade
de Harvard, cupa equupe subministra uma promissora droga em desenvolvimento quando os paci
entes relembram um episadio tranmatico de sua expeniéncia vital, com o objetivo de “atenuar a re
armazenagem dessas lembrancas, para que a memeona fique arquivada em uma versio mes fraca do
que a origimal”. (VINCE, 2005 Apesar da msiscente retdnca informidtica, porém, dianre dos
yuestionamentos dos jornalistas, os cientistas envolvidos nesse projeto esclarecem (Ui SLE ITET N0
comsiste em “dededar lembrangas”, visto que estas faueem parte da “identidade”™ de cada individuo, O
que procuram fer ¢ outra colsa, como explica seu colesn Kanm Nader, da Universidade MeGill:
“diminui-las um pouco para que ndo sejam o avassaladoras”, (JHA, 2006) Mas a expressdo em
gzles utilida ['-'L'|-!J cientista & ferw donw, um verbo de estirpe claramente téonica que remete @ funcio
de pressionar uma tecla para diminuir o volume nos aparelhos do som.

Seguindo a mesma linha, vale citar alguns depoimentos ainda mais explicitos. A revista Nogire

Nerrogeienees publicou “a primeira demonstracio de gque uma lembranca ¢ modificivel sem alterar o
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restor di memania”, cujos resultados provém das pesquisas com ratos relizadas por outro importante
clertista da dren, Joseph LeDoux, da Universidade de MNowva Yook, em colaboragio com o Centro
Nacional de Pesquisa Clentifica da Franca (1 WIERE E LEDOUY, 2007). Uma interrante dessa
U, 4 NeuT seientista Valérie Dovére, explicou em entrevistas que apesar doy sucesso das expenenc
as, nda ndo ha certera de que o apagamento seja toral, pols se trata apenas de “um esquecimento em
nivel sinaptico”. (JEANCOURT-GALIGNANL 2008: 26) A pesquisador esclarece que nio & exara-
mente a lembranca o que fol apagado do cérebro das cobaias, mas o que se elimina no laboratono € sua
“carga emocional”. Portanto, assitm come ocorre -.]Lmnd;n PIESSIONEAMIoS tecky Dt do computador
para spragar um :arr_lujx'u? de faro essa informacio nio se destron: APRereLs ]’JI:T-!]I:-HL' A COMER ll};{il:'.'l L Lk
[ErTIItia € ACESS0 A0S dados no disco vgido do g]'u::mllhn. Poyr 5o, tamberm no caso destas ineerven-
GOes neuroguimicas, pode nao se rratar de uma verdadeir supressao das informacdes mentals inscritas
no cerebro, mas Calver a lembranca no nivel celular .*-:ll'r1]'.l|Z-L"HII!I.t'!I'I|!t se tornou Inacessivel”, compara a
Dira. Doyeére. (JEANCOURT GALIGNANI, 2008: 26)

Chutra pesquisadora da drea insiste na mesma direcio: “nao ¢ possivel apagar um trauma seno
da memdria de uma pessoa”, cxplica esta psicologa da Universidade de Bosron chamada Katherine
Putnam, ““trara-se de reconfigurar essas lembrancas, a fim de conseguir algum Gpo de distanciamento ™.
[SINGER, 2007) Assim, uma das formas mass convenientes de explicar — ¢, talves, até mesmo de
execurar — esse ipo de “desconexio” com a propria histdma é fazé-lo em termos computadonzados,
como se fosse possivel habilitar ou bloguear tecnicamente o acesso s velhas informacoes anquiva
das no cérebro, Par exemplificar apenas com outros dois casos que ampham a mesma idéia, cabe
citar duas pesquisas divalizadas em 2008: as de um grupo da Uiniversidade da California, publicadas
na revista Prooedios of the Nettomal eadenry of Neteneer, € a5 de ourma L"L]Ll‘i'lll‘_‘ da Universidade de
Buenos Aires, publicadas no Josraa! ot Nesrorgence. aste altmeo grupo fex diversos esmudos bem-
sucedidos com uma proteing chamada NEF-kB, gue participa tanto no processo de consoldiacio
como no de reconsolidacio da memona. No entanto, o cientsia que liderou cssas expenencias
esclarece que “ndo € que a memana seja apagzada do eérebro, mas o que se inibe € a sua expres-
sio”. (IDRAGHI, 2008) Guanto ao outro caso acima citado, os pesquisadores venficarum gue
urma substincia anestésica “interfere na comunicacio entre as dreas do cérebro que controlam as
emocdes e as memorias de longo prazo”, propiciando assim o esquecimento de lembrangas espe
cificas, (BB Brasil, 2006)

Mais uma ver, entio, depurando a idéia do apagamento ou da eliminacio ol das informa-
coes armazenadas no cérebro humano, surge esta defimiciio mass precisa gue aponta pard uma
desconexio logen: uma operacio capaz de bloguear o acesso aos dados, gue ainda podem perma-

MECeT ]1:15:!“_-4_1-.“]:;5, pqujm e ;ﬂgum miodo extmwviados no cerebeo, A [rOTgRIC, COMMIo CONSEa Ivan
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lzquicrdo, “esquecemos o mamona das informacdes que adquirimos™ ja que “os mecanismos da
memoria s¢ saturam’’; por tal motvo, os processos habituais gque comandam as recordaces huma-
nas precisam liberar velhas informacoes para poderem adquirir outras mais recentes ou para atuah-
zarem aquelas consideradas importantes, {apud MARINHO, 2008: 49

Mesmeo parecendo bastante audazes, todas essas metiforas, comparapdes e ilustractes ralves
nao scjam cxageradas. O filmes de ficgio-cientifica antes mencionados também usam ¢ abusam
desse Upo de imagens, recriando a tio sonhada “compatibilidade” entre os dispositives informaticos
€ OF CIFCUINOS mentais, comao se ambos partilhassem a mesma logica dightal do softeare e do hardware,
Mo primeiro episidio da mlogia Magix, por exemplo, um fendmeno como o dgi i — um tpo de
patamnésia — & explicado como sendo um byg (uma falha téenica) no sofrware que emula o mundo ¢
(pue cstl g aos cerebros dos protagonistas. Em muitas dessas fieeoes, as lembrancas transitam
coma fluxos de dados entre o cérebros dos humanos e as maquinas. Os roteiros costumam recor
ref a capacetes conectados a computadores, estes ultimos equipados com programas e dispositivos
(e escanedam os cérebros dos personagens, de maodo semelhante a como fazem as tomografias por
emissdo de positrones (PET) ¢ os aparelhos de ressonancia magmética funcional (FMRI), urilizados
TN nas pesquisas dos neurocientistas como nos consultonos médicos. Gracas 4 conexio com
esses dispositivos, preve-se que seja possivel ndo apenas decifrar 2 informacio que trafega pelos
clrcuitos do cérebro humano, mas ambem edivar esse acervo, 1|p:|antir: 0 que for Necessario ¢
mserindo novos dados.

Para além da sua vernadade on viabilidade, manto essas feeoes dos Almes comao essas realida
des dos laboraronos e dos jornais parecem sucumbir 4 seducio de uma memona totalmente sob
controle. Algo assim comao um aparetho que cada individuo logo podert otimizar recorrendao as
diversas ferramentas disponiveis no mercado. Uma memionia que se sonha totogrifica ¢ total ou,
1Jelu mienos, de uma toslidade customizada e [-.-rc:_gr:am:uﬂ:u a medida rara cada umn. [ss0 50 pode ser
pensado — e, inclusive, ralvez realizado — se a memdaona for mformatzada: ao permitiv a digtnfae
doss “conteidos menrais” ¢ o processamento desses dados com a ajuda de computadores, sio ulera-
passadas as classicas imitacoes biologicas do orgamsmo humano. Superam-se, assim, as fragquezas
desse cotpo teimosamente material em sua rigides aradior, que por isso ENES VeRes SC apresenta
como obsoleto na atualidade, precisando ser “rurbinado” com recursos téenicos. Trata-se, portan
oy, de mma memona super-humana, capaz de LL]rmp:a:-:mr o velhos hmires dio aparelho psiguico
descrito pela psiquiatna mais tradicional_

Metiforas semelhantes, embora ainda mais radicas, pontlham os discursos de outro tpao de
clennstas, como o mencionado Ray Kureweil e Hans Moravec, Marvin Minsky ou Kevin Warwick,

cujas pesquisas também se baseiam nessa premissa de “compatbilidade” entre a mente humana e os
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aparelhos informdricos. Tidos como expoentes da “linha dura™ da intelieencia ardficial, tanto em
suas diversas experiéncias de laborarono como em seus livros e artigos com tom futunsta, csses
pesquisacdores costumam testar a capacidade dos computadores para incrementar as potencialidades
da nossa comicia Sio bastante conhecidos os ensmos desenvolvidos sob a diregio de Hans Morwec
na Universidade Carnesie Mellon, para citar apenas um exemplo: pesquisas que visam a descobnr
um método eficar de “fazer dopmibed” das informagdes supostamente armazenadas no cérebro huo
mano, a fim de tansferr odas cssas lembrancas individuals para um suporte informadtico. “Dentro
de quarenta anos, todos os tragos da vida mental de uma dada pessoa poderio ser inteiramente
simulados por programas de computador”, escrevera o sociologo Herminio Martins hi mais de
uma década. Consequentemente, conchua esse autor aludindo a projetos como os de Moravec,
“se paxderia continuar a existir como uma mente sem o cerebro que antes suportava a vida men-
tal™. (MARTING, 199%6: 193)

12 longa a estime das perspectivas desse tipo: elas aroalizam, na esteira digiral, as experiéncias
analdgicas referidas ao “cérebro na cuba”, um topico tio abundante na cogitacio filosofica e nos
laborardrios das ciéncias bioldgieas come no cinema fush ¢ na copiosa literatura de ficco-clenifica.
(VIDAL, 2007: 106) Agora, porém, em vee de interrogar a materialidade carnal do cérebro, cuja
persistente mudez demastadamente organica trouxe muitas frustraches e poucos resultados, as no
vas experiencias apostam em preservar o8 dados supostamente conndos nessa fortaleza de carne. Ja
ndo se traga de cortar pedacos ou fazer incisdes nessa carne incognite: no extrema oposto da brural
Iobotomia do velho hardware cerebral, as novas formulas tecnocientificas recorrem a reprogramagaco
doy sew soframre.

Agrora gue os dispositvos INFOrMEANCOS PETINIEEM O ACESS0 0 INTIUSIVO 30 cérebro humano
wiver ¢ em acho, para observar e regmstrar todos seus “contendos”, intuimes que a esséncia pessoal
reside nessa espéce de “sofreare cerebral” que processa ¢ contém as lembrancas de cada sujetro
Trata-se de um tpo de substancia que ndo € mais feita da enigmarnca maten: chos sonhos ou dos
-:]::ﬁl:im-‘ inconscienres, mas de um I:iE'.nu- de maréna quc SCTIA A 1'.d1'T:'i‘-':‘|, e wluzivel e transferivel
como a informacio processada por nossos computadores, B, melhor anda, que € com ela compa
tivel. Além disso, possut a nada desprezivel qualidade de ser potencalmente imortal, gracas a valiosa
ajuda da parafernilia digital e dos saberes neurodentificos que apror sao capazes de converter os
dados conndos no cérebro nos colondos sl mostrados na ela do monitor,

O HOMO TECNO-LOGICO E A PILULA DA FELICIDADE
Todas as pesquizas ¢ os filmes agu comentados partem de um mesmao pressuposto: Compar

filbuarm wima catepona antropologme que nos aliimos anos tem se ormadoe hepemonica na definiciao
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das relagtes entre corpo, cérebro e subjetividade, e que j foi batizada como “sujeito cerebral”™. De
acordo com esse paradigma, o 51I'I'1::L__L[t'r de cada sujetto reside em seu cérebro: por tal motivo, F“";':
ser resurmiclo na expressio frandood, em oposicao a idela psicologmsta de permwrband, Nessa concep-
1_7'5'5?'-, 1 estratura cerebral é L'ﬁ.'luip:l]’:’li‘l:l a :l,rill,]i!‘{"nﬂ[’a do |}5jn;_]ujﬁ]'|‘|n;;| £ SLBE ITRHESITIO S10 'l:'!]ﬂi.L'ﬂ'.Hl.F da sul-
jetividade, de modo que a “identidade” de cada individuo seria redurivel a esse dredio do COTPO
lyutreamics, pis nele se hospedana a esséncia do qque cada wm &

Aszim, a partr da evidencia de que o cerebro ¢ o suporte onganico necessario da vida mental,
equiparam-s¢ ambas as entickades; e ao constatar que cada supearo nao poderia existr sem seu pareh-
prio cérebro, deriva-se a suposicio de que s o nosso cérebro, 1 que este dliimao poderta conter
a totahidade do que cada um &, nio apenas condiclonando mas também dererminando o _,,-E~J-'I.'Ih e
cueanto se dispensa tanto o resto do corpo individual € a trajetona extstencial como o contato com
08 outros ¢ com o mundeo. Fssas crencas, tio fortalecidas pelos avancos das pesquisas neurocientificas
& por sua intensa divulgacio midrtica, nutrem duas tendéncias mass amplas, porém igualmente em
ascensao na cultura contemporanes: o biologicismo e a medicalizacio. Por um lado, percebe-se a
expansao de um reducionismo fisicalisea que procur ex plicar todos os conflites individuas e cole-
vos em termos anatomo-fisieldgicos. Por outro lado, ¢ em estreita relacio com essa verrente
cpistemologica, cresce uma tendéncia a buscar soluctes técnicas para tais problemas, aplicando os
mais diversos medicamentos e terapias,

Fsses processos assinalam uma redefinicio do amago da subjetvidade, cujos elxos se deslo-
cam das misteriosas esséncias da alma em direcio is células, aos horméonios, is enzimas e proteimas,
a0 FENCs ¢ 08 circuitos cerebras. Fasa mutacio na definicio do cerne da “idenridade™ acosmpant
um transite das velhas C:iltgc:ri:t:-: antropolomcas alinhadas na :-.u]_'rjt;'i‘i vidade Psico-fgaies — um “modao
de ser” caracteristico da modermdade indusiral — para uma subjetividade de tpo feos-dice, que
ganha preeminéncia no capitalismo informatizado e globalizado destes inicios do século XX O
sujeito cerebral € uma das figurs que emergem neste novo contextn, sendo outra de suas manifest
COCs O persistente “sujerto genético” gue ambém prolifera nos discursos clentificos, midiaticos ¢
artisticos da contemporaneidade, Longe de serem excludentes, essas duas formas de determinismes
fstcalista de méxinma atcalidade muitas vezes se afiliam e aré mesmo se complementarnm.

(Juais sio as imphcacoes destes deslocamentos no cerne do que significa ser humano? Em
varios sentidos, € evidente gue eles abrem novas oportunidades, além de nos hbermar de velhas
ATELEITIRS E:{*:_tﬂiti‘-“-lﬁ- € IS, [tTIJtil'il'Jl:.iH ver certas arestas da realidade gue sob os velhos |‘_|-.1r;|:|igm:|_~i
eram mals dificels de ensergar, ¢ ampliando as possibilidades de agr no mundo, Em outros senti-
dos, porém, essas redefinicoes também podem gerar novas amarras, fechando certas [rOTEas Ao

cristalizarem como verdades exclusivas ¢, portanto, drinicas, sob o prece de restringir a rica com-
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plexidade da condicio humana. Pois o mero fato de localizar um “correlato neural” para cada opo de
expeniencia humana ndo significa necessariamente que exista uma relacio de causalidade ou de equiva-
kencia entre ambos o8 fendmenos, COMO MUIES VEZes PArECen Propor esses Upos de explicagoes.

Talver o segredo para tugir destas armadilhas resida em efetuar uma distngao que costurma
ST im:.',nnmd:iﬁ -::.v.l-m:i:ﬂm-;_-mu_- na divaleagio midiatica dessas novas verdades, Traa-se de uma diferen-
clagio clara entre os objetivos terapéuticos e as aspiragdes filosoficas das novas “ciéncias da vida™.
O, de acordo com a dlassificacao de Alain Fherenbeng, entre os programas “forre” e “fraco” das
neurociéncias. Seria tolo negar a importancia das novas pesquisas, [no na compreensio do funcio-
narnento cerebral como no tratamento de certas patologras neurolteicas. Existe, porém, nesse cam-
po de saber, uma dnsia de ir além: de dar um passo a mais gue pode ser um passo em falso e muitas
veres &, de fato, “um passo demais”. (EHRENBERG, 2004: 139} Essa pretensio excessiva €, preci-
samente, a ambicio onoldgica dessa “hiologa da consciéneia™, que almeja redefinir o ser humano
exclusivamente em termos neurais, nio apenas para explicar a totalidade da experiencia humana em
funcio dos fluxos nearoquimicos, mas tambem para intervir tecnicamente no onzanismo a fim de
“otimizar’” os desempenhos indnviduas e coletivos,

Fssa necessidade de assinalar hmates nas aspiracoes aparentemente iimitadas desses projetos
também é defendida pelo neurobiclogn Roberto Lent, que comanda um laboratdno na Universida-
de Federal do Rio de Janeiro. Para esse pesquisador brasileiro, um problema édeo surge com cssa
possibilidade de orientar os resultados das pesquisas “para apnmorar o gue & normal, uniformizar
o que ¢ diverse, enfim, mudar a narareza humana™, (LENT, 2006: 16) Le acordo com essa perspec-
tiva, O pengn se apresenti r_|u:mdu a medicina abandona seu rradicional objetiva de curar doencas
para criar récnicas tendentes a “aprimorar”™ aspectos do ormanismo humano que aio se consideram
patolagicos. Melhorar a performance dos sujeitos, mesmo gue para consegui-lo seja MECESSATIO -
vocar alteracoes no cérebro, Aludindo és Tuthuii:!ri em torno da adminisermcio téenica da memaonta,
I ent cita 08 exemplos de ourrs drogms que se ornaram populares, ts como o Viagm, o Prozac e
o Botox, remédios crados com fins terapéuticos para tragar a distungio erétil, a depressio ¢ as
alteracoes do tonus muscular, mas que hoje sio urilizados como * fermmentas cosmeéncas™ ou comao
dispusitivos para intensificar quimicamente o campo da experiencia. Algo semelhante poderd ocor-
rer Comm 0s medicamentos capazes de protenc ializar 2 memona ou dekiar lembrancas, explica o cien-
tista. Portanto, sera preciso enfrentar um dilema énco na hora de decidir se jovens consideradios
“pormais” ou nio doentes poderio ingerir uma “pilula da memdsia™ para concorrer 2 uma v de
emprego ou para ingressar numa universidade, por exemplo, na disputa com candidatos que ndo
recarreram ao auxilio gquimico ¢, em consequencia, estariam em desvantagem. (LENT, 2000: 16)

o mudar o estamto do cérebro, que em vez de um orgao corporal passa a ser um ator social
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Yuase autonomo, o paradigma do “sujeito cerebral”™ privilegia o desempenho mensurivel de cada
individuo — sempre de acordo com a ligiea da produnvidade e do custo-beneficio. Ao mesmo
ternpeo, essa mitologia cada vez mais arraigada em nossa culuea tende a negligenciar outras formas
ce compreender a subjetividade encorpada e a vivenoa de um mundo que se desenvolve na historia
e & socialmente compartlhado. Nesse gresto claramente reducionisea, cotte-se o tsco de se esfacelar
o proprio estatuto do sujeito, gue € social e falante por definicio — ou, pelo menos, que assim
costumava ser. Em nome desse objetvisme tecnocientificista que hoje triunfa por toda parte, im-
pugna-se toda a dgueza da suljetividade corporea ¢ da sociabilidade discursiva. B substitui-se a
velha interioridade merafisiea ou psicoltgea (a da alma, da mente ou do psiquismo aratisiss) por
uma reluzente interordade fisiea, imiln]t':ylit':l ou mesme teenoldmica: a do cérebro, dos TCNES Ol
outras entidades carnais e ivnalmente ocultas “dentro”™ de cada um, porem cada vez mais visivels,
objetivivels ¢ dghiizareds por meio de recursos téenicos. O que as torma passivets de serem conver
tidas em informacio. Somente nesse contexto poderam surgic as novas propostas de agir sobre o
recide neural para alterar sua carga informativa, liberando os sujeitos de suas mas lembrancas ¢
outros pesares demasiadaments humanos, em uma espécie de lipoaspiracio mental vendida como
um procedimento impo e indolor que iri conedbuir a procura individual do o prezado berm- esar.,

Se essa memorna informatca munfa hoje e se torna alve de tanta avidez nas pesquisas, & por
que ela ¢ polidcamente el no projeto de sociedade em que estamos imersos, Fssa meméria nio ¢
apenas compativel com as nossas micuinas, mas ela rambem é [wrl:t-imm.::ntn;‘ atinada com o mundo
contemporanco: ¢ funcional 2 seus mreresses. Assim como o8 sequenciadores de DN A sio CAPAZCS
de ler a informacio que codifica os senomas dos seres vivos, os PET-Scan ¢ os :1]1;||'r||1m-: de resso
nancia magnenca também podem ler o conteido dos oérebros em plena atvidade. As novas “cién
cias da vida” criaram e demandam essa compatibilidade entre os o wpos humanos ¢ tais aparelhos.
As maquinas que se conectam aos organismos de homens ¢ mulheres sio capazes de decifrar a
informacan neles inserita, desvendando os dados que definem a “identidade™ de cada sujeito: deci-
fram a esséncia individual, :|-L]r.Li|n que taz com e cada um sege o g &,

Por isso, essa informagio revelada nos pised das imagens que mapetam o cérebro ou nas cifras
duo codigo genético ainda pode ser comparada com a velha alima, ou com o espirto, a consciéneia e
o pricquisme, Contudo, hd uma diferenga fundamental: ela & manipulivel por meio de téenicas bem
diferentes daquelas que serviam par interpelar essas entidades mais antigas — tals como a psicanal
se, 1 Introspeccio, as belas artes ou o catilogo complere das ciéncias humanas ¢ sociais. Os disposi
TVOS (ue servem para acessar e decifrar a nova informacio vital sio vanados, porém todos eles
respondem ao horzonte digral e eletronico que orlenta esses novos saberes, irmanados PO LM

vontade de dgtalzaed da vida: um anseto de modo ransformar em informacio,
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E as nowas técnicas sio — ou, pelo menos, almejam ser — bem mais eficazes do gue aqueles
rudes miétados mrakias que procurism interpretar a consciéncia ¢ esculpir a alma ao longo da era
industrial. Pois aquela substancia imatenial mais antiga — o psiquismo que de algum micsder se consi-
derava compativel com os saberes e dispositivos da era industrial — nio era apenas rigida, opaca e
resistente i penetracio rtemca, mas além disso era misteriosa por definicao, A alma analdgen escon-
dia teimosamente scus seeredos, que Jamats se revelariam por Intefro. |4 a informagao digitalizivel
nscrit em nossas oélulas é bern muns acessivel: seus enlgimas estio sendo decifrados. B, [POr SeTem
compativeis com os mas diversos artefos, o grande sonho da tecnociéncia € que todos esses codi-
05 € sinais logo serio transparentes: totalmente decifriveis e, portanto, modificivers 4 vontade.

Mas por que mmanhao anseio de controlar a propria memdria? B sob o custo de simplificar
dernais a complesidade da condicio humana gque se torna possivel manipuli-la recnicamente, redu
zindo 2 mente s suas bases neurais e ratando-a como um mern dispositivo gerenclador de infor
macoes, Nesse projeto gue se apresenta como sendo puramente téenico, busca-se a elicicia — ¢, nao
raro, cla costuma ser encontrada. Enrretaneo, por que descjamos editar nossas lembrancas, apagan
do algumas recordacoes e implantando outras? Para sermos fehizes. Fis a resposta mais obvia: para
miclhorar a nossa “qualidade de vida™, Essa promessa ¢ sublinhada no filme Badio Efersa,., no qual
basta confessar a propra infelicidade para merecer a operagio que il deletar as lembrangas
indesejadas. O servico vendido pela empresa Lacuna € justamente esse: solugoes para a infelicidade
mais trivial que possa atetar o prezado cliente. Fmoum plano menos Hicticio, nao cm vao s¢ procura
a *“penicilina da mente”, uma saolucio TECIICE QuUE PErMILE IHRAr o5 SoMmenios Mentals com mnta
eficiéncia como ja sabemos lidar com as doencas infecciosas, (ANDREASLEN, 2000 Nesse ousado
caminho, outra pesquisa recente conseguiu que um grapo de voluntinios “suprmisse com sucesso
uma lembranca™. Mo entanto, o propric neurocientista que liderou a experiéncia no Massachuseres
Insttuce of Technology, denominado Joha Gabnel, admiou que os resultados ainda sio modes
tos, porem também declarou que a descoberra sena legitima se conseguisse “tornar um paciente
20%0 mais feliz". (SINGER, 2007}

Fsse consenso ¢ cssa insisténcia em tomo desse wdeal de felicidade podem evocar, com
perturbadora exatdao, o ambiguo bem-estar que imperava no romance - Ldwereived Meds Neors, de
Aldous Huxley, célebre retrato de uma sociedade tecnicamente administrada. Com os processos
Lioldgeos sob controle ¢ sem imprevistos de nenhum tpo, nesse “mundo feliz” toacdas as angisnas,
tristexas ¢ dividas podiam ser eliminadas gracas aos eficazes produrns da industria farmacéutica.
Hoje convertida em olyeto de wma disciplina cientifica com fins priticos e enorme sucesso, a felici-
dade tornou-se uma mercadoria muito bem cotada: rodo o mundo quer e esti disposto a compra-

la, mesmo que para tanto seja necessanio recorrer ao crediano pagando os altos juros do cheque
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especial. m 1932, a epigrate do livro de Huxley profetizava: “As utopias sio realizdves, a vida
AVAMCA TUMO a5 utoplas, pode ser (JUIE LET] PR século comece.,,.”, Messa esteira, cabe lembrar quie
mencionado Frc Kandel, neurocientista laureado com o Prémio Nobel no emblematico ano 2000
Por suas ptsqujsas sobre a memona, afirmoa que CASSIm Come O seculo XN fol da __u'l;_‘l,'j:_:'leEL, 0
seculo XX serd das neurociencias”. (EHRENBERG, 2004: 1300 Ao que parece, entao, o mais novo

e admiravel sumdo sore esta 5o comecando.

DIGERIR GOLES AMARGOS OU “RECORTAR E COLAR™

A luz destes sonhos tecnociendficos que se alinham no paradigma do “sujeito cerebral™, e que
VALCInam fanto uwima memona total ¢ imortal come uma memona editivel ao gosto de cada consu-
midor, adguire novos matizes o “esquecimento feliz” proposto por Friedrch Nietzsche nos remer
tos finais do século XIN. Intempestivamente, naquelas ¢pocas de memdda hipertrofiada e febre
hiseoricista, o flosofo admiryva-se com o fato de o homem nao ser capaz de “ﬂprl;:nd-:r 0 ;:ru_|uq_-c]
mento’ . No entanto, a0 contririo do Jues OCOITE COM 08 animais, para os humanos € “absoluramen-
te impossivel viver, em geral, sem esquecimento”™. INIETZSCHE, 2003: 10) Mas o fldsofo notou
gue & homem modemao vivia atrelado ao passado: “por mais ripido que ele corra, a corrente a que
estid agrilhoado sempre o acompanhagd”, (FRANCO FERRAZ, 2002: 59 No narbilhao contem-
porinec, porém, 0 esquecimento costuma devorar quase tdo sem piedade alguma, portanto esse
atributo humano nio parece precisar de ninguém que o defenda ardorosamente. Mas de que esque-
cimento se tratas Serd que essa desmemaona atual continua a ser a ““mais alta capacidade do espinm”
que Nietszche enaltecera ha maes de cento e trinta anos? Hoje em dia, esses aalhoes que nos pren
chem ao passado individueal — prar o mencionar o coletvo — talvez estejam se atrouxando, corm a
indispensiavel ajuda das solugoes promendas pela teenociénoa, Serd que nos libertaremos do fardo
da lembranca ¢ :J[:-n'n:lm*n!.r:-.q, entim, o esquecimento fehe?

A resposta ndo ¢ simples, ¢ ralvez demande algum aralho ardiloso. Vale a pena contemplar a
publicidade de um portarretratos digital, por exemplo, cujo slogan exclama o seguinte: “este pro-
duto exibe foros que mudam tao ripido come a vida!™, A imagem da promogio mostra uma série
de trés fotogmafias enquadradas em uma moldum que parece tradicional, mas a epigrafe explica o
engenhoso shgmde do dispositivo: “parece uma colagem de fotos de familia belamente emoldura-
das... mas, como a vida meda, Ul € T Facil substituir as fotos velhas!™, B claro CJue A0 Se i
de um fendamendo isolado. Na mesma hinha se inscrevem os servicos de “apagamento de p.;_-_-a:-;-;];u:"
nas fotografias familiares do passado, por exemplo, Uma reportagem sobre a popularizacao dessa
recrica comentava o caso de uma mulher que, apos o divorcio, resolveu eliminar seu ex-marido do

album familiar. “Cada vez que olhava as foros, passava mal”, confessa a ex-esposa, “portanto resolvi
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apagi-lo”. Além desses servigos profissionais realizados com software para a edicao de mmagens,
como o conhecido PhatSfop, as cimeras digitais jd oferecem recursos para que o proprio uswino
possa teallzar essas operagies de “recortar ¢ colar” nos instantineos do seu propoo passado. Para
depois publici-las, caso o desejar, em seus fotologs da Interner. Dessa forma & possivel deletar, com
total rapidez e facilidade, tudo aquilo — e todo aquele — que ndo mereca ficar no indigesto desvio da
memaria. Nesse sentido, as fermamentas disitais prometem ser bem mais eficazes do que os anogos
mérodos analdeicos da “pagina virada”™ da propria hissia, oo mesmo da lenta reminacao intestna
dos eventos do passadao.

Pele mesmo motive, longe dagueles didrios ingmos do séeulo XIX, nos quais o tempo
sedimentava em vagarosas camadas de sentido e e preciso recobri-lo nessa empreitada tio insis-
tente como cotidiana — wma aventura na qual os merguthos INPOSPECHVOS Cram G IMHATantes
cOMO a retrospeceao na arqueclogia do ey —, os ataais “blogs confessionais™ tormam prolixas cole-
cies de pilulas de tempos presentes que se organizam cronologicamente, Adermats, agora € licito
abandonar essa tarefa de registro coridiano se ela se tornar cansativa ou enfadonha demais, sabendo
que sempre seri possivel renascer em outro momento, abrindo um outro blog ou mesmo um fotolog,
uma Aova assinetara no (st on no HaeBeed ou no Teeter, ou entao em alguma outra novidade gue
ooy i aparecer e serd ainda mais cntilante do que a anterior. Sempre & possivel recomegar, nao
apenas com outro e mais atracnte ¢ arual, mas inclusive com um perfil renovado. Afinal, o que se
Crif NEssas Prfas Viemais sa0 “identidades de féras”, de acordo com a expressio de Philippe Lejeune;
formas subjetivas com regras mais frouxas e flexiveis dagquelas que vigoravam algum rempo atris.
Pror isso mesmo, elas permitem “desvencilhar se um pouco do peso da propria vida, dar-se uma
nowa oportunidade”. (LEJREUNE, 2000

Mas pritcas confessionais da Internet, assim como nos flmes ances comentados e nas ]'.I\'_'!-'L]Lli
sas cientificas rendentes a desenvolver iéenicas capazes de “editar” as lembrancas, o mermotia huma
na costuma ser pensada sob a ligica da informagio. B € sob essa logica que ela tarmbém € rraeada:
come se fosse possivel seccionar, fragmentar, editar, defster, copiar ¢ reocar digitalmente seus con
tetidos” prmvados no cérebro —ouno disco rigido do compurador, tanto bae. E ndo € por acaso que
essas imagens distam muito das visdes de alguns pensadores do século XIX, como o mencionade
Nietzsche ¢ Henrd Berpson., Fm seus textos, 5568 auiores apresentarim Quirs maneiras de digenr 3
memona do tempo vivido, ¢ outros modos de coar o presente sobre as bases desses alicerces
passacdos e constantemente atualizacdos na experiéneia vital,

Sab a perspectiva de Bergson, por exemplo, a fungio do eérebro nao consiste em armiizenas
recordacoes mas em “suspe nder a4 memaona™, ums HLl:-'j'.n:nﬁﬁc] Interessacda que nacka mats € do gue

uma forma do esquecimento necessdrio 3 vida ¢ 4 agio. Assim compreendido, "o eérebro ndo serve
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pata guardar ou “arquivar’ lembrangas mas, a0 contrido, pam suspendé-las, para evitar que nos
agodem, impedindo-nos de agir no mundo™. (FRANCO FERRAZ, 2005) Entretanto, suspender
o equivale a delter. De modo algum, aliis, pos nesse caso tudo permanece na virnwalidade do
espirito e tuco [1-:::{4:, sempre, retornarn Bis uma outrm manera de lidar com as vivéncias pessoals,
bem diferente do modo com que os nossos computadores e os sistermas de busca da Internet pro-
cessam as informacoes. Uma modalidade mais aparentada com os metabolismos organicos ao gos-
t0 nietszchiang, ou aré mesmo com as pesadas engrenagens da velha mente analopica, Porque essa
suspensio bergsoniana visaria a filrar as percepeoes ¢ lembrancas, como uma protecio contra o
atluxo avassalador que paralisava Ireneo Funes, por exemplo, aquele “memorioso” protagonista do
conte que Jorge Luts Borges escreveraem 1944, Funes ndio era apenas capaz de eapiar absolutamen-
te tosclas as areseas da realidade mas, além disso, ndo conseguia esquecet de nada. Sempre deitado ¢
quase nerte em seu leito, esse infeltr personagem vivia “sob a pressio de uma realidade infatigvel”
que The impedia toda acio ¢ inclusive toda reflexdo.

Sedwadas por sonhos desse tpo, porém, as ProOpoOsEss atpais de Onmizar ECnicamente wm:
memoria informatizada contrastam com aqueles olhares filosoticos de outros tempos. Segundo
€555 PETSPOCOVAS Mals antigas, sera to impossivel como indesepavel desenvolver uma memana
eelitired dor puro instante, ou mesmo uma memona total capaz de fundir duracio e instante, comuo
aguelas que thuminam o horizonte do “sujeito cerebral™ que hoje se espalha enguanto tudo se dinealiz,
“Duas ou wrés vezes dnha reconstruido um dia inteiro™, relata Borges a respeito de Inneo Funes,
“nunca duvidara, mas cada reconstr ucio lhe demandara um dia ingeiro™. Pois apesar de s pr ali-
miosa memona e sua aguda pereepciio, esse personagem cra incapaz de “filerar”™; com seu mecanis-
mo cerehral super-eficaz, ele estava condenado a fude lembrar, Como disse Sergey Brn, um dos
fundadores do Ceagl, na frase que serve de epigrafe a este artigo: “por que ndo melhorar o cérehro?
Talver no futurs poderemos mplantar wima pequenz versio do Cospd que vocd ];..”.-_],_-l-iﬂ H'meh-,.;-
mente plagar no sen cérebro™. {LOWENSTEIN, 2005)

Coruzando novamente as suts fronteims entre a realidade e a t]l;:g;iu, cabe mencion:a '::Il'.iI.Ei (3 TS0
de Kam Peck, uma das vidmas mais funosas da “sindrome de savantsmo™. O cérebro deste homem
real, nascido em 1951 na cidade de Sal [ake ( 1y, nos Estados Unidos, possul sémas deformmdades
estruturas além de ser muito grande, carece do corpo caloso e tem um cerebelo peguena e deforma-
chey, rodeade de liquido no espago dreundante. Essas malformacoes sao responsdves por aleuns pri-
blemas de mobibdade ¢ coordenacio que o afetam desde cnanca. Porém, apesar dessas anomalias
desfavorives (ou ralvez por causa delas?), seu cérebro funciona como uma espécie de Croopt capaz de
miemonzar uma quantdade impressionante de dados ¢ encontrar referéneias exatas entre os mithoes

de informagoes que ele nio cessa de arquivar da maneira mais cspantosamente lireral.
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Descrito pela primetra ves em 1887, o savantismo ainca & um enigrma para os especialistas em
neurociéncias, que procuram entendet essa estranha combinacio entre uma capacidade de memoria
super-humana ¢ uma séne de deficieneias lisicas no nivel fisico & no desenvolvimento mental. Pois
mesmo tendo decorado milhares de obras literinias — que € em escassos minulos € Consegue recitar
texmalmente virios anos depois, com referéncias exaras ans numeros das piginas —, Kim Peek nao
consegue realizar certas tarefas cotidianas muito simples ¢ tem grandes dificuldades pam compreen
der e eferuar abstracdes. Um caso semelhante € o de um locutor de radio que recebeu o apelido de
Cosoalemean pois, como ele priprio explica, € capaz de “lembrar de gualquer evento pessoal, até do
clima que fazia nas daras ]-,L.rgum._ﬂﬂg“_ (IOE DXOMINI, 20005) Os medos de comunicacio ainda eco-
aram, recentemente, o caso de uma mulher de 42 anos que procurow ajuda médica porque se senta
agoniada pelo auuidio !'.-l-_'rpéluu das lembrancas: “:l|§_{lm:-'u dizem e & um dom”, relaga, “porcm cu
acho que € uma espécie de castigo: toda minka vida g em wmo da minha cabeea, das mitnhs
lembrancas, e isso esta me deixando lovca™ (D1 DOMINI 2008)

“Doentes da memoria”, tal é o apelido que recebem agueles que sofrem do ranstomao do
estresse pos-trumaticn, esse mal estar de época que justifica 1 dvida busca pela “droga do esquect-
micnte”, pois suas vitimas nio conseguem se ivrar de certas recordagoes extremamente dolorosas.
Fntretanto, os verdadeiros doentes das lembrangas talvez sejam personagens como o ficticio Irineo
Funes ou o incrivelmente real Kim Peek, por exemplo, que por vezes parecem encarnar o sonho o
atual do “implante de memona”, embora todos eles estejam condenados as tranias de wma memo
ria mformdtica e a uma socabilidade muito Emitada, que os especialistas costumam associar com o
autisme. No abarrorado mundo de Funes “nao havia senao detalbes guase imediatos™, lembra o
Hecionista argenting, infinitas mindeias bem precisas e enfileiradas uma apos a outra, wodas igealmen-
le imporeantes, exatas e vis. () caso de Peek ¢ quase idennico: apesar de ser capaz de tazer calculos
muito complexos, além de saber de cor todos os cadigos postals ¢ mapas urbanos do seu pais, “sua
4:;1]1;1:_'1]_1:111- e pensamento abstrato ou concettual & imiada; nao consegue, [ror L‘?-Ct'rT"J]'.l]iL *-'2'113“12111'
AT pr:n‘i‘:rl'.ujc:.:-; cornquelros”, (TRIEEL BT E CHRISTENSEM, 200M: 57)

Fsses paradoxos tio fictcios comao reais talvez renham uma explicacio: para poder pensar,
agir, viver e lidar com os outros, ¢ preciso “exercer a mais alta atvidade do espirito™,
nietzchianamente falandos esquecer. Ou, mais bergsonianamente: suspender. Ou, como diria Borges:
esquecet diferencas, generalizar, abstrair. Mas a definigio desse esquecimento que eedos esses
AUROTES SUrETemn € e mans q'-::n:nplr_-xn chia U 0 Hilﬂ]’]l:_'._‘-: “:-Irril_L':.I[ﬂL'f.ll.{r de ll.']'l'.l]“:l’“:‘l.l‘]#,‘?lﬁ” ]‘ll'r:lL'II:r:L{]::l
pela nossa tecnociénca digitalizante. Neste caso, esquecer sigmifica ruminar ¢ digenir; filerar, esco-
Ther, selecionar ¢ hierarquizar; enfim, todas operagies fundamentais para poder decidir, agir ¢
criar, Algo que so um sujeito pode fazer, ndo um computador ¢ nem um cérebro. Portanto, nada
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mis distante de apagar, copiar ou editar, eliminando algumas cenas ¢ retocando ourras com a
ajuda de programas como o PhaiSiop ou a tecla Delere.
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O Projeto Memoria Globo reconta o periodo

de redemocratizacao no Brasil:

que histona ¢ essar

MARCIA FANTINATTI
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@ professora da Faculdade de Jomalismo da PUC-Campinas

Resuwo

Procuramos revelar os prncipals pontos de
VISEA quie tentam justificar pratcas jornalistcas
pelas quas a Fede Crlobo fol crincada.
Focalizamos de modo especifico as versoes
contemponnes apresentadas para episodios
ocomidos no periodo de redemocrtizga
no Brasil. Assim, nosso cstudo se refere
particularmente 4 coberrura jornalistea do
movimento pelas “Thretas Ja™ (1983-1954); a
|'5-ni|:-m1'|;::| edicio de debate EJ]‘C’FJI’.I.LTI.Ci'.'I.] e
o5 candidatos Collor e Luala (1989, levada ao
ar pelo fora Nagomeal 48 vésperas do scgundo
furniy; 4 cobertura jomalistica do movimento
“Fora Collor™, que reivindicava o swpeaclmerd
dor entio Presidente da Republica, Fernando
Callon de Mello (195920,

Palavras-chave: Midia. Rede Globo de

Televisin. Sociedade da Informagio

ApsTrRACT

Wi sought to reveal the main points of view
that ery to jusofy joumaliste practices that the
“Rede Globo™ was enncieed for. We focused
specifically on the contemporan versions
presented for episodes thar ocoumed duning the
redemoctatizadon in Brdl. Theretore, our
sty refers parmcularhy o the joumalistic
COVETREE € of the movernent for the “Diretas Ja7
(T983- 1984 the pnk'miﬂ.' echiion of presidental
debare berween the candidares Collor and Lula
{1989, bremdeasted by the “Jormal Nacional™,
on the eve of the elections: 1o the journahsoc
coverage of the “Fora Collor™ movement, that
vindicated the impeachment of the Pressdent
of the Republic at the time, Fernanda Collor
de Mello (199,
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0 presente artigo apresentamos reflexdoes propiciadas por pesguisa

que desenvolvemos junto ao Centro de Linguagem ¢ Comunicacio

(CLC), da Pontficia Universidade Carolica de Campinas (PUC-Cam
pinas), inttulada “Uma nova Rede Globo: andlise das transformacies — no
discurso ¢ na imagem social — das Orpanizacies Globo™. A partr do levanta-
mento da narratva ¢ depoimentos de profissionais limados 4 Rede Globao, di-
vulgados ao publico através de livros publicados pelo Projeto Memdria Glo-
by, procuramos revelar os principals pontes de vista — de funcionarios, ex-
funciondrios ¢ da cupula da empresa — que tentam justificar prateas jornalisticas
pelas quais a Rede Globo fol cnocada,

Focalizamos de modo especibico guals as versocs contemporaneas, apre-
sentadas pela emissora, para episodios no campo do elejornalismo ocorrdos
no perdodo de redemocratdzacio no Brasil, englobando desde a fase final da
ditadura militar, 0 movimento intitulado "Diretas [4°, [1] até a eleicao e o
srgpeaciuens do pramelro presidente civil, no pos-ditadura.

Assim, nosso estudo refere-se, particularmente a cobertura pornalistica
do movimento pelas Diretas” — que retvindicava o fim da ditadura mulitar e 2
instauracao de eleicoes diretas para Presidencia da Repablica, no periodo 1983-
%54 a polemica edicio de debate (enere 0s candidatos Collar e Lula) levada
ao ar pelo Jorwa’ Nagowa! (JN), [2] as vésperas do segundo marno da eleicio
presidencial de 1984%; a cobertura jornalizstica do movimento Tora Collor” —
que reivindicava, em 1992, o swpeaciment do entio Presidente da Repuiblica,
Fernando Collor de Mello (do PRN — Partdo da Reconstrucio Nacional).

Tomamos por base as publicagoes das Organizacoes Globo (realizadas
pelo Projero Memarta Globo, relacionando-se diretamente a0s mais destaca-
dos tens de sua programacio), com especial atencio para o liveo fema Nee-
aai - A Notiga fag Histdra, lancado em 2004, pela Jorge Zahar Editor, quando
da comemoragiao acs 35 anos do prncipal relejornal da Rede Globo,

Com o mntuite de compreender o papel da midia televisiva no processo
de reconstrucao das identidades colegvas em nosso pais, nossa pesquisa apre-
senta retlexio de narureza sociologica sobre almumas nogdes de jomalismo que
cstariam presentes nesse discurso que retoma o passado. Problemanzando as
motivacoes da Globo na direcio de uma muadanca de magem social perante o

publico, lancameos wma reflexio: os relatos sobre a redemoeratizacio, segundo

40
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o viés das obras do Memédria Globo, colaboram para o resgate da memaria
coletiva sobre o fim da ditadura milicar no Brasil ou para produsr sutis

distorcoes?

A COBERTURA DO THRETAS, SEGUNDAO VERSAQ APRESENTADA FELA BEDE GLOBO

As “Direras’ permaneceram come umi espécie de “ferida aberra’ na his-
tooria do telejornalismo da Rede Globo, As referenceas aos fatos reapareceram
iniimeras vezes nos dltimos anes At wma novela de época, que se passava na
década de 30, intnalada £ grere, incluio as Tireras”. [3] Na biografia de Roberto
Marinho, escrita pelo jornalista Pedro Bial, sambém se 1& a respeito {BIAL,
2005:280). O livro referido, porém, é o que de modo mads sistemanzado cxibe
o posicionamento da Globo a resperto dos fatos. Nota-se que, entre cssa obra,
publicada em 2004, ¢ um artigo de Al Kamel {diretor executivo de Jornaiismeo
da Globo), divalgado em (O Culode emn 2003, i grande sintoma,

() artige de All Kamel tomou-se referencial, pois sintetiza todo o eixo
de arsumentacio que o livro, langado pouco tempo depois, revelaria. Segundo
ambas as publicagoes, no que se refere as ‘Thretas™ a) a Globo cobru os comi-
Cies ¢ noticiown o mais mportante, o da Praca da 5¢, no Jorsal Nagaral, b quern
critica a Globo perde de vista o feroz papel da censura, ao gual ela estava
exposta; of a verdadeira motivacio para as crinicas dimgdas 3 Globo estaria na
expectativa de gue esta apoiasse as “[hretas’”.

Iniciamos por relterar que o fornad Nagoraldo dia em que houve o comi-
cio da 5S¢ — realizade no aniversdno de 560 Paulo — ndo omite o comicio a
favor das ‘Direas’. No entanto, € inewivel gue a chamada da materia omita o
abjerive do comicio: “Festa em Sdo Paolo. A cidade comemorou seus 430
anas com mais de 50 solenidades. A maior fol um comicio na Praca da 567
(Chamada do [, in: Jornal Nacional .., 2004: 157).

Considerando-se que o telejornal dera ke mencionar, na chamada, o
assuntes meis mportante do momento, em favor de wm fao rivial, esperava
se, décadas depois, que fosse admirtido o erro. Nio & um reconhecimento da
falha que se observa no liveo, Insiste-se na relacio direta entre o aniversino e o

CEATICTCL, O Gue justibicaria a alusao inq':-:['w.q:il'_m::a:

“A chamada da maréna |._.| refersa-se a0 comicio coma

3 - Mo wiifaro cap. da
Ezperanca, em
fevpr@ing oe ZO0E, O
protagonista j&
vierfic cita
aAcontecimantos
palificas armaheno
participacio
papular; “Aa citar o
periond ik
rERressas,
campanka pala
ENNENiA, palis
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Caftar gl o
qaErrRiar val
inclurndo-se, Hem
COMO 205 S8UT
filfvas, maios,
Disnates (...)"
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2004303,
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um dos eventos comemorativos do aniversario da ca-
pital paubsea. e fato, havia a relacio entre a manifes-
tacao e o anversano da cidade” (Idem: 157)

Tambem ha no livro o esforco para esclarecer que, a despeito da “cscala
da”. o conreddo da mardri mao delxava davidas QUEANED 2 OAFUTEZA do comicio,
afinal *.. a reportagnem de FErnesto P‘.’I!_:l:i::l relatou com todas as letras o objed
v politico do evento: pedir eleigtes diretas para presidente da Republica”™
(Idem, ibiderm: 157). Nio estamos de acordo com essa opinido. Da forma
como fol a0 ar, 4 maténa nao pamavi pela clareza e sim, obscurecia e Frag-
mentiva @ campanha que se desenvolvia pelas ‘Diretas’. Em parte, pela escas-
sex de informacdes, que o tempo redumdo dedicado ao assunto determinara,

Sobre a énfase contida na versao atual, segundo a qual a censura era im
pl:it“:i'-rrL vale lembrar a PETCepCad de Mano Sermo Conn (199 destacando
algo mins propramente definido como auto-censura. Ele aponta a encruzilha-
da em qque se colooou a Rede Globo, em relacio aos comicios, quando onrros

[TIel{ 1% [FLSSArATT 2 rnoncia-los:

.| oy a Bandetrantes ¢ a Manchere dando tlashes
ao viver e dedicando a malor parte de seus notictirios
a manifestacio na 5¢, Bonl imaginou uma maneira de
mencioni-la, a0 Mesmeo [empo ¢m que CUmpria a or
dem de nao notcia-la, Numa reumido na sala de Ar
mando Noguetra, determinou que uma reporter fa-
lasse da Praca da 5¢, em menos de vinee segundos,
que ali estava sendo comemorado com um show o
aniversano de Sao Paulo. Niao deu certo: além de
omitr, a Globo fol acusada de distorcer a verdade.™
(CONTI, 1999: 37-38)

Em entrevista concedida ao jornahsea Roberto 17 Avila, que fol ao arem
28 de dezembra de 2005, o proprio Bom confirmou as imposicies daguele

ITHOTHETRECDC

“.III. l:."u‘l‘l:EH!ﬂ':‘l.i! {lﬂ!':- l'.E.EI'I'_‘l.EL"i 'I'-IZ:ll. LELTIA LEer1Surit {]llpl:l: FI]'I-
melro 4 censura da censara, L]c|:n-uj:: a censura do dou-
tor Roberto [Marinho]. Como a televisio € uma con-

412 RESGATE{18), 2008. FANTINATTI, Mdrcia - p.35-52
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cessao do servigo publico, des Jos militares| sempre
mantinham wma pressao muwto grande dentro da rele-
visio, No momento das Diretas-]4 eles ameacaram cla-
ramente a (lobo de perder a concessio ou de interfe
r mals duramente no enretenimento. Entio, o dou
tor Roberto ndo queria que se talasse em Direeas-Ja.
Liu fui o emissario final do pessoal do jornalismo na
COMNVEEE Lo d:mrnr Ruh:*rﬂ} [ \'.'lt," ]']\'.‘.I'[T'I]!'iLi 'L]ll.l!.‘. - §
rente transmitisse aguilo ali dizendo gue havia um show
pro-Diretas-Jd, mas sem a participacio de nenhom dos
discursantes, quet dizer, a palavea e o que se dizia, csta
va censurade.” (José Bonitacio de Oliveir Sobanhao,
Im: Agéncia | tstado, 30/12,/2005)

Confirma-se a atencio redobrada com o tema “Direras’, pela capula;
I."'!‘El'."T'I'IFI'Ii Hl’."‘.'l-:'it A AUbO-C8NSLTa £ e EFCEI:I'L"CL‘ L ilﬂ.:li]'l.li.‘l:"‘.'-l.i.l dll WH RN g St ] L].U' i :It-l.-ﬂ.
cior era desejada

Aderir, endossar, apolar, torcer, empolgar-se. As versoes atuals para os
episOdios ndicam gue era 1550 o que se esperava da Globo em relacao as Dire
tas’, e dai se deduz que o seu jornalismo tera sido enocado em funcao de ter
frustrado rals expecrativas:

“Mesmo quando a Globo passou a noticiar os comic-
0% macionalmente, a irritacio permanecen grande. Por
gue, embora niao renha mats deixadeo de mostrar em
rede 08 principais comicios posteriones ao da 5¢,a emis-
S0 ITraneewve 5I:I!'!|I2ll!.\I rH'IT ill_ﬂllT]L ‘|'|:"1'|:IF!IIZII.I £h ]'.Il]lZlETIH l:ll‘
noticid-los em matérias de até trés minutos, quando s
ettieio efet cpere o Cadolne eiedossasse caiforiciltentie o camgpania’”
(Jormal Negomal. 2004: 158) Jerifos nossos|

Mo intuito de fazer parecer gue for a imparcialidade a marea da cobertu
ra jornalistea sobre as Diretas”, demonstra-se justamente o contririo. 5S¢ os
depoimentos atuals, para justificar o exiguo tempo dedicado ao movimento
pelas “Diretas” {ou os ardis na edigio: mistura de assuntos, subtracao de ter-
ms, omassdo do assunte na chamada de vma maréna etc]), apolam-se em ex
pressoes tis como “a Globo mdo fazia torcida™ ou “a Globo ndo endossava”™,

apenas contribuem para confirmar o que j se sabia: que quando os proprieti-
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{Fonie: \bope -
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rios da emissora nao concordam com uma opiniio, ela ndo terd o devido des
taque no farma' Nadoral Sem rodeios — e, aparememente sem perceber as con-
tradigoes que esse tipo de afirmacao revela — admite-s¢ que as priticas
jornalisticas foram simples desdobramentos da opiniio dos chetes (reflerida

nos exditorias); estavam longe, portanto, de refletirem o interesse puiblico,

A POLEMICA EDICAO DO DEBATE ENTRE 05 PRESIDENCIAVELS COLLOR E LULA

A ‘Era Collor’ talvez possa ser definida como ::.'-'.::mpl{} da exacerbacio
da influéncia da televisio nos rumos da pu|f1 ici, o Brasil. Tanro a contralidade
do meio televisivo para a cleigio de Fernando Collor, quanto os caminhos,
trambém envolvendo cssa pndcn yaa midis, U o levaram ao afastamento da
presidéncia da Republica, estao repletos de fendmenos instigantes sobre os
alcances da teve na formacao da OPINEan Pr:l]:l].i['“."l..

Dentre os episodios pelos quais a Globo fon acusada de um comporta
mento flagrantemente parcial no tratamento da notc, destaca-se o do segun
do turno das eleicHes presidenciais de 89, como talver o mais eritico. Momen
to delicado da historia do jornalismo da emissor, 2 edigio do debate entre
Collor e Lula, pq:[u_]'_"'«-.'i, as rn;}spcms da cleican, ainda e fo defimitvamente
enterrada. Viros anos depois, encontram-se tentativas de justficar o ocornda,

Ma década aeual, o upi:—w'\ﬁin Aparece claramente COMo 1M c_-}:::mpic: a

niiey ser rependo pela emissor:

*Hoje, 2 TV Globo adoma como norma nao editar
debares; eles devern ser vistos na intcgra. Porque, ao
condensd-los, necessanamente bons ¢ maus momen-
tos dos candidatos terio de ficar de fora, segundo a
escolha de wm editor ou um grupo de editores.” (forma/
MNerczowerl., 2004 214

Mo mesmo o, a polémica edicio do debate Collor X Lula ¢ rece Hocada,
sob novos angulos. N::lr,_]i o Boberto Marinhoe vice |'rr1::-'~id':.‘l'l te das T'Tglm'l-
zacoes Globo) relativiza os prejuizos causados pela emissora a candidamura
Lula; a0 retomar a fatidica edigio do N do debarte de 1989, comenta-a relac-
onada a edicio teita no Jormel Hage, [4] da mesma emissora, supostamente fave-
ravel a candidatura Lula:

44
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“Diepos desses anos rocos, eu acredito que as duas
edicoes estavam erradas: uma exagerou para um lado
e 2 outra ficou aquém para o outro” (Joido Roberto
Marinho In: Jormal Nl - < Notiaa faaz Hirtgria, Rio
de Janeire: jonge Zahar Fditor, 2004

O diretor proprictino ndao esconde que, em sua opinido, Collor havia
‘vencido’ o debate ¢ que essa vitora devena necessa narmente s¢ refletir na eds
cio jornalistica do telejornal de sua propriedade, ao ser langada ao pablico em
rede nacional. Sem se enverponhar de reduzir 4 grave questio ao simplono

raciocinio de um placar de disputa esportva, cle afirrma:

“Collor tnha panhado de 3x0, ¢ o» fornal Haje mostrara
LT COMPACTD Come se a partida tivesse terminido em
32 O Jarna! Neagowa! tena mostrado um compacto
mais proxime de 3x07 idem, ibidem, 2004: 214

Semn hesitar, toma sua visao pessoal dos acontecimentos como padrio
de realidade. Parece ndo se dar conta de gue isso corresponda a mero ponto de
vista ou conviccio politica, sitados, pormanto, no tereeno opmnativo. Ao con
tririo, considers que o seu julgamento pessoal sobire a superiotidade do cani
datey Collor correspondia aos fatos, a0 “que acontecey” e gue deveria ser refle

tile pelo telejomalismo da Globo:

“A edicho do Jersal Maetoreaf refletu melhor o debare,
que reve um vencedor. Depois que V1 100 41T, gl SErn
divida mais da edicio do [N, A edigio do | e Hege
fonl wrna edicio Com excessiva Prencupacio em eqquili
bear o gue ndo teve equilibrio e, poreanto, fuein do gue
acontecew.” (idem, thidem, 2004: 212)

Sabe-se gue a emissora nio dispunba de elementos palpiveis para julgar
se. também sepundo o juizo de cada um dos eleitores, Collor havia “vencido™
o debate, Nio ficam claros quais os critérios adotados para considerar que nio
houve equilibrio de forgas, dando a entender que o jog pr slirice fon reduzido
a0 jogo de cena, sob os holofores televisivos. Mas nido se pode perder de vista

o fundamental: a emissora emitiu julgamento que cabera ao eleitor. Como s
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fosse incontestivel o fato de que performance televisiva nio é sindnimo de
capacidade para cumprir um programa de governo, No discurso corrente, sair-
se bem nos 60 minutos de um debate ao vivo, acabou adquirinde importinca
decisiva, como se o candidato ao governo se candidamsse ao papel de ator,
num programa de calouros. Como se a eficicia de uma plasaforma politica
fosse redutivel a aparigo de seu tepresentante na rela da TV,

A Globo definiu, enfim, os parametros a serem usados para desqualificar
ou eleger um chefe de Estado: 2 boa aparicio no video, 2 imagem, a forma e
impostacio ao falar (a de Collor, supostamente mais firme), substimindo to-
dos os complexos elementos envolvidos numa escolha do mandatirio da Na
Ao B oa assimilacio passiva de wais critérios revela em que medida estamos
impregnados pela dtica imposta pela “era da TV™: sem questionamentos ao
fato de que realidade e imagem televisiva podem confundir-se entre s, mas
NEI H-:.‘mpn: = l:,"l"l-rr-i_'.‘-'u'rll'1ﬂ1_]|;:['['l_

Eim seguica, o livro mostra também uma nova postura de Jodo Roberto
Mannho, mais reflenda, pelo passar dos anos, segundo declara, Mas ele seoue
absolvendo a atuacao de sua empresa de comunicacoes, Acrescenta que o erro
— presente tanto na edicio do Jorea Hege quanto na do Jarma) Nadgsased — néo sc

den por me-fé, mas por Enux]w.riﬁm:i'.::

") eu debito os dois erros 4 dregerda de todos
s ma fpoca. B Preciso SCmpre fer em mente que aquel
13 3 primeira eleicao para presidente na e da relevi-
sdo de massa. Nio passa pela minha cabeca LJUIC 25 -
e renbham sido comendos por a1 (idem, ibidem,
200M: 251} Jarifos nossos|

Iincado esse ponta de vista, gque repele qualguer visdo de conjunio solbre
s faros, o liveo prossegue transcrevendo uma teia sem fim de explicacies da-
das por jornalisias supostamente envolvidos, Armando Ne wrueira (diretor da
Central Globo de Jornalismo, na ocasiio) acusa Alberico de Sours €Crug (ex-
diretor de telejornais da Rede), que acusa Ronald de Carvalho (edivor de poli-
tica), gque estaria sob onentaciao de Alice Marda [dirctora-executival, que alem
ter se surpreendido ao ver a edicio no ar; finalmente, Oetavio Tostes feditor de

textor do [N} assume ter sido o responsivel pela ediciio do debate, Tostes afir-
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ma que 2 edigio foi manipulada e sem preocupacoes com isencio (2004 220),
Seus superiores hierirguicos nao utilizam eus termos, mas acabam confirman-
daras ordens de editar beneficiando Collor, No viam mal misso e demonstram
sintonia com i [Ogea expressa por Joao Roberto Marinho, de que era necessa-
rioy traduzr, na edicio, a superiondade de Collor {(que havia vencido o debare)
sobre Luola {que havia sido muito infeliz, ido muito mal no debate), para ser ficl

a0 gue che faton se dews

‘Fora COLLOR™: A ‘PRIMEIRA’ EM TELEJORNALISMO FOI A ULTIMA A APARECER....

A parte do liveo Jornal Negomal — -1 Notiga fag Histiria dedicada ao pro-
cesso que culminou no afastamento de Fernando Collor de Mello da Presiden-
cia da Republica destaca uma enrevista exclusiva (que o forma/ MNaaanal exibi
em 21 de outubro de 1993) realizada pelo jornalista Roberto (zabnni com o
tesoureiro da campanha, Paulo César Farias, o “PC Fardas™, num momento em
gue este, acuado por ameagas que dixia vir sofrendo, saira de maneira tlegal do
pais e fora localizado pela reportagem da Globo, em Londres.

A reportagem & contacda em seas detalhes, no liveo — v da piagina 273 a
276 — e veicula wma imagern de jormalismo investganyvo de primeira grandeza,
No entanto, ndo deve passar despercebido ao letor, que ela fol levada ao ar
somente aum momentao em gue Collor jd estava atastado ba tempos do poder;
relembre-se que a carta de rentincia ao cargo de presidente, como tentativa e
“driblar’ o fempreachneens, data de 2% de dezembro de 1992, [5]

(abe registrar que as mais importantes denuncias de corrupcio gue en-
volviam, primeiro de forma indireta, ¢ um pouco depois, dirctamente o presi-
dente da Repuiblica nao partiram da (lobo,

A revista ewea Tcinf emnpenhavam-se, scmanalmente, na descobera
de indicios que estabelecessem limcdes entre os diferentes acusados ¢ Collon
obtinham ern primeira mio depoimentos de funciondrios hgados ao governo,
rais come motonstas, secretidas, O SBT, no qual, 4 época, |6 Soares comancda-
va seu programa de entreviseas, exibiu declaragies decisivas do irmao do pre-
sidente, Pedro Collor. Enguanto isso, a Rede Globo cobria de miodo discreto
o desdobramentos dos rabalhos da Comissiao Parlamentar de Inguénito cra-
da para averiguar o envolvimento de Collor emn aros llicitos,

Curinsamente, uma minsséne produzida pela Globo, que esteve no ar

& = Ao reviicr,
Caitor fentava fivrar-
58 3 emimenta
CARGM 8 20U
mandaio 8 da
perdsa lempordng
clas dirsitos
paliticos — wimd Wi
U O processo de
impeachment, gque
HdvnE S0
sprovado em 29 di
sefembvg de 1252,
AVENCEVA
velosimeriis,
apontando
claramente o seu
EAVHWIMEento &m
ProCess0s
corruptos. A
cafratdgla revelou-
sg inohi A despenito
oE reninea,
SEQUL-58 O
Drocesse de
cassacdo do
mandalo
presidencial
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& - Trata-me oo
movimenia
corposio am sua
ATEOIE Do
asfudanias, qua
realizavam
passeaEas & atos
puiificos e fooo o
pais, padimdo a
raninsia oe Collor;
muitos delas
ADENGCIZM COMm as
rosfos piritacdos,

de julho a agosto de 1992, indmlada <Ires Rebeddes, cujo enredo baseava-se no
mowvimento estedantl no Brasil, 4 I:'|':II.:'|::.'I. dos "anos de chumbsy’, fod relacionada
como um dos motes do movimenro “Fora Collor, que receben também a
denominaciio ‘caras-pintadas”, [6] MNio ¢ possivel afirmar se a ficciio, de fato,
teve influéncias sobre a mobilizacio estudantil real. De todo moda, registre

s¢ que, do ponto de vista do telejornalisme, a cobertura da Globo ficou
agquem, ao ser comparada com o rinmo das revelactes vindas de outras fon

Tes & CIMISSOTS

NS DISCURSOS ATUALS, QUE JORNALISMO, AFINAL, SE SOBRESSAI?

Mas diversas situacoes teferidas, sobretudo a cobertura das “Direras”,
prancou-se um jornalismo movido pela auto-censura; o temor @ perda da con
cessiao da rede relevisiva condicionon abertamente os rumos do jornalismao. A
sintonia, ofa com os militares, ora com governos civis representantes das eli
tes, foi tornando-se caracteristica, chegando a ser refenda em indmeras criticas,
pot seu “povernisme’. (BUCCT, 1996)

As opinites ¢ s posicionamentos polinco-partidirios dos proprictir
0% da erissora diao o om dos enft ST dados a edicona polioca. No caso das
“Lhrctas’, a sunpaga pela transicio democritca lenta, _?[!I’:Idl_]:;l] ¢ Fesrrie
alardeada pelos militares alinhados com o general presidente Jodo Batista de
Olverra Figueiredo = chocava-se com o movimento popular por ‘Diretas”,
portanto csse deverta ser omitdo ou focado discretamente; na edicio do de
bate Collor X Lula, a preferéncia pelo candidato do PRN alga-o ao patamar
de melhor candidaro e esse erténo de escolha ganha seatus de verdade absolu
ta, colocando-se acima de qualquer crtério imparcial; na campanha que pedia
o fpeachent de Collor, o jomalismo que, rmadicionalmente, destacou-se pelos
turos de reportagem e pela abordagem de fontes inéditas, permaneceu i som
bra das emissoras de teve concorrentes e de outras modalidades midiatcas,
pr:-i:c, a :_'-|'|-n::-.1, Boberro Marinho ainda apotavi Coollor, (CONTILL J‘J‘J’L}:l

C} rom emocional € a espetaculanzacio dos acontecimentos ¢ noticias,
tonge de representarem um mal ao jornalismao, aparecemn em aloumas situa
coes coma modelares. Assim, em mans de uma situacio, a cena politica é redu
zldda ermn meraforas que aludem ao futehol, 1% o caso do uso da CXPressio tor

cer’, para explicar o que, supostamente, os defensores das “Diretas’ esperavam
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da Globo; é também o que se vé nas falas dos que julmm que a edicio do
debate Collor X Lula refletu a verdade, ou seja, refletiu uma partida que tena
sido desequilibrada, com o primeiro vencendo o segundo por 3 a zero,

Destacam-se, ainda, aloumas descontmudades, A0 COMPALATENT-SE 05 de
poimentos dos propretinos 3 cpoca de cada um dos acontecimentos € o con
junto de rextos om apresentado pelas publicagoes oy Memiria Glalo.

Roberto Marinho, em 1990, tornou publicas alpumas de suas concep
ciwes sobre o aleance de suas empresas, no que se refere ao poder do jornalis
mar. Fm entrevista que concedeu pouco depots da eleicio de Collor de Mello,
o dono das Oranizagtes Globo, embora nio manifestasse esforgos om de
monstrar independencia dos governos ovis que se sucederam — ao contrano,
revelava até mesmo certa arroginca, ostentando o sea poder de influenca nos
rumos do pais — fol cauteloso ao responder sobre se usava seu poder ¢ o que
achava melhor para o pais. Respondeu enfatizando sua “colaboracan’ para o
engrandecimento do pais:

“..eu 50 usel o poder nesse ferreno opinatvo no G-
i, ern declaracies ¢ discursos eu uso essa colaboracio
—que eu considero modesta par o pais. Voo v que a
Rede Globo nio é politica, embora os jornais da Rede
Gloho tenham uma repercussao muito grande ¢ uma
forma de opinar. Nio opinar mostrando o melhor,
opinar em favor de determinados individuos, mas na
melhona e no aprimoramento ¢ engrandecimento do
pais.” (Roberto Marinho, em entrevista. In: O Fatado de
8. Pemrlo, Caderno 2, 05 maio/ 1990, p.4-5.)

Mote-se a énfase na afirmacao de que, no gue se refere 4 Rede Glabao,
nio se pretendia em favor de determinados individuos, mostrando quem era o
melhor.

Porem, o que se VILL T35 :qu-m-.u;{'u:s. d:_-jc]ﬁu Ribertoy Marinho sobee a
ediciao do debare de 1989 fol a justificativa de que Collor tinha ido melhor no
debate, portanto, a edigio jornalistica devena aponti-lo como vencedor, Cre
mios, eno, que o afirmado pelo patrarca nio teve efetto no criréno de edicao
¢/ ou nédo influenciou as concepedes do referido filho.

Moy que se refere as Diretas), muito da polémica estabelecida se den erm
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torno da ‘confusdo’ entre festa de aniversano da capital paulista & manifesta-
cocs politicas pelas eleicdes diretas na Praca da 5&, em 25 de paneir de 1984, ()
texto publicado a respeito, pelo Projeto Memona Globo, possw forga, € con-
vincente principalmente porque, ao divulgar a integra da mardra que foi ao ar
na cia do importante comicio, deixa entrever que, a despeito da escalada — em
que era omitido completamente o comicio — estava presente na noHcia @ nan

reza polidca do evento. No entanto, chama atenciio a necessidade dos autores
do texto em jusuficar a fusio entre antversino ¢ comicio. Do ponto de vista do
jornalismo, a hierarquia de importancia dos doss eventos & clara: o comicio era
O aconecirmento meis relevante no momentao, no [:nql,l'*_c,h F::I'.i dimensao P(}li[jc;l: e
pela repercussio [‘.-ul‘.tul:!r Lue vintha tenda. F fato U i lara especial tavorecia
¢ tornava emblematica a manifestacio politica. Mas ¢ indefensavel,
jornalistcamente falando, que se misturem as duas noticias al como se fez na

fatidica edicio do farma' Mg

As DISTORCOES APARECEM POR CONTA DA DESCONTEXTUALIZACAO

MNio se pode dizer, a Agor, que os depoimentos que as publicagdes do
Projeto Memdonia Globo tmizem 4 tona sejam mentirosos, Mas cles distorcem a
realidade.

Impaorta destacar que, nos diversos exemplos que procuramos debater
[das “Diretas’, da edicio do debate entre presidencrives e sobre o atastamento
de Collor da Presidencia), ao recontar o ocorndo, as publicacoes do Projero
Memaria Globo descontextualizam ¢ tentam tornar factual ¢ episodico aloo
que fol caracteristico na atuacio da emissora a0 longo das décadas: a forre
presenca da opmiio dos propretinos da emissora nas edigoes jornalisticas,
imprmindo-Thes um tom invanavelmente conservador.

(s fatos aparecem solados da respectiva esfera histarica que os envol-
via; tratados como se fossem meros fenomenos ligados a téonicas de reporta
eetn ou de edicio, 0s acontecimentos ¢ suas implicagoes imediatas tém impor
rancia reduzada. B passam, no maximao, para o terreno dos erros individuais ou
cotdianos.

Porém, retomando um quadro das forcas politicas em conflico na fase de
redemocratizacio no Brasil, das reais complexidades que teciam aguele especi

tico contexto, salta aos olhos que, ao serem revisitados e recontados pela Glo-
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b na forma de memdria do telejornalismo, alguns dos eprsodios mans mancantes,
esses aqui exposos receberam grosseira despoliizacio. Hia uma estratéma
discursiva que os descola dos processos politicos em que se mseram, relatvizando
o cardrter manipulador que a edicho jornalistca pode engendrar,

Ainda do poento de vista das pratcas jornalisticas, nas situacoes analisa-
das, nota-se que a versao atual da emissora, em comparciio ao que fora decla-
rado a {-|‘_|-::|::;1 dos r:_-sp_-crh‘ns ACONTECIMETTOS, © Mas :11|Tn::-|:'cJml':n|:aq:~.~r1'r|:. [ hlur
se admitia, em alouma medida, como possivel equivoco por temor 4 ditadura,
agrord aparece como reafirmacio de gualidade jornalistca; como sinonimao de
suposta imparcialidade,

Aralmente, ampliaram-se a5 preocupacoes da Rede Clobo com a pau-
latina perda de pontos de audienca no chamado horino nobre {que envolve o
Jorned Naconad). [T] A emissora talvez 14 nido possa detxar de se posicionar cla-
ramente, defendendo sua mmagem, quando necessdno, diante de eriteas gue
ameacem a sua crechbibidade.

Ooorre que, ao mencionar fatos que motivaram criticas no passado - as
quants ela tabves ndo renha respondido imediaramente —, ela o faz sob o peso das
distorgies dos fatos gue procura evidenciar, Torna-se necessirio lembrar que,
para grande parte do seu piblico ¢/ou leitor das obras do Projeto Memdna
CGlobo, muitos desses acontecimentos historicos siio pouco explorados ¢ co-
nhecidos. Assim, cabe reiterar o clima politico da fase final da ditadura mibrar
¢ inicio da Nova Republica, para esclarecer o papel desermpenhado pela Glo-
Lo, Dieixar de mostrar ao publico as mobibzacoes de 1954 pelas “Diretas’ vela-
ciona-se harmonica ¢ diretamente 308 eompromissos reciprocos entre a Glo
by com os governos militares, no poder, a ¢poca. Do mesmo maodo, a edicao
do debare de 19849, que antecipava a virona de Collor, fol apenas corolano da
preferéncia dos propretirios da Globo por aquela candidatura, ¢ do seu e
mor a que partidos de esquerda se aproximassem do poder,

Fsses fatos traduziram coerentemente, cada um a sew rempo, as efetvas
relacies que a Globo manonha com os respectivos sciores anf-populares en-
volvidos: sintonizada tanto com os milimres contra as eleicdes diretas no pn-
mieiro caso, quanto com as elites que apotavam a candidatura Collor, no segun
do. A despeito de quatkquer livro de historia soby encomenda gue se publigue, 2

gualquer cpoca.

7 - A5 preccupacoes
Com a imagem s
intensificaram na
wltirma dizida ¢ &
macomante o
disSCuUrEs
FEHAcTNEIG 05
govarmas miliares.
buscando
demonstar
Independéncia &
axthir 05 suposios
prajuizos sofrdos
QO 8 GRS
(FANTINATTI, 2003].
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Musenm of Childhood : o desabio

do encontro de geracoes

MARIA IsABEL LEITE

Padagoga, mestra & doutora em Educagio com Pés-doutorado em Arte-Educacio
na area de Educacio Museal pela Resghampion University, Londres

REStMO

Este texto visa a problematizar estratémas
que o Pl Masesr of Cluldboog usa para
entrentar o desatio de ornar-se atrativies,
simulraneamente, a5 diferentes LPETACOES.
Traz uma breve contestualizacio, descreve
o Museu ¢ suns secoes, Formas de
musealizacio e atividades e alinhava
reflexoes reconhecendo o esforco em
consalidar um caminho de acessibilidade,
de museu como espaco de congregacio o
de ‘edutemimento’ mais ladico, participative
¢ acolhedor, mostrando que & ]'l::-:-':-c'l'vu|
-:"IT'L'II:“T = ]'Iill'r]“illl' 3 ITIESITI -L'.‘H'IJ'.ll'__"'l.J' e
criancas, jovens e aduleos — crenea que a

miccermdade parece guerer afasrar.

Palavras-chave: Museu. Educacio museal.

Encontro geracional

ApsTrRACT

This article aims to show up different
.*-'.EﬂI,T:_‘_!J'iL‘H sed |1_'.' L e A awecom -':.'ll"
Chiddboed tor face the t"h;lllt'ngv of been
attractive, ssmultaneously, to different
erenerations. [t has a small
contextualizarion, it describes the Museum,
s sections and acovites and then, reflect
about the srength they use to be
accessible, to be confirmed as a muscum
like a congresation’s place, as a place of
edutainment; funniest, parficipative and
welcome, showing that it 1 pnﬁﬁihlr hy
share the same place berween children,
voung and aduolts — faich thar modernity

Seerms o re filhl_'.

Eey words: Musewm. Museum education,
Creneration encounter
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2 - Parg Sabar mas
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iy, sirfend

3=In

WAL Iondon. g LR
acessa am S
2407,

ste texto refere-se a um recorte da pesquisa Misense and Calferies”

Fidacation in |ondon — an asdider mew, [1] desenvolvida de janeiroa

junho de 2007 em sete museus brtanicos, dentre os quais o VA
Musenm of Childhood {em portugués, Museu da Infincia). Sua questio
central foi perceber de que forma estes museus britanicos ajudavam cri-
angas € professores em seus processos de producio de sentidos. O meu
‘olhar estrangeiro” permitiv-me, como pesquisadora, estranhar aquilo que
me era familiar e, a0 mesmo tempo, gpm-xim;lr e tornar Familiar aquilo
que me era cstranho, Assim, resguardadas as distancias historicas, cult
rais, sociais, politicas e economicas que distnguem as duas realidades —
birasileira e inglesa —, trago para o didlogo uma reflexdo critica sobre
parte desta experiéncia londrina,

Falar da Inglaterra é dizer de uma civilizagho que remonta hd al-
vuns séculos. [2] I ter Londres ¢ seus 7 milhdes [3] de habitantes comao
ponto central, com a diversidade refletida em todos os aspectos, todo o
zm.ng-.-n — ndo & a toa que Londres estd entre as cidades do mundo conss-
deradas world citier ou glebal citier, isto €, aquelas que quebram com as tron
teiras puramente geogrificas e crinm processos slobais, cidades que afe
tam o mundo nao apenas socioeconomicamente, mas também cultaral ¢
politicamente. Uma cidade que dedica a terceira pagina de seu catalogo
telefonico ans museus, logo em seguida dos hospitais e demais emergeén
cias, como Bombeiro, Policia etc. Seus eSpagos Mseais sao a0 variados
QUEATII 2 prapria cidade — comao diz Willis (2006: 1), nao ilnpurl q 5& Se0
interesse ¢ em dinossauros ou odontalogia, ou processos de manufatura
ou formas de apagar incendio; obras de arte clissicas ou de jovens arus
tas — ha grandes chances de haver um musen em Londres sobre seu tema
de interesse,

A palavra sasessr passou a fazer parte da lingua inglesa em 1683,
(NEWHOUSE, 1998: 46) entretanto o ano de 1753 & importante marco
na histaria musecldgica inglesa por ser aquele no qual o Parlamento apro
vou o Brtich Masesnr Aet, que “assegura que um grupo de artefatos gue
foi doado i nacio por um colecionador poderia ficar disponivel as pes
5048, UMa Ve que representava uma parcela do conhecimento humano™
FCHARMAN, ROSE & WILSOMN, 2006: 21 — traducio pessoal) — e o
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Brsterde Masewar (Museu Brivanico) for inaugurado em 17549, sendo o pri-
meiro musen independente do mundao,

() Musen da Infancia londrino foi cnado em 1872, como braco do
| Tetorte € it Maeseornr (V& A), mas & em 1974 que ele assume a temitica
“infancia”, embora ainda volado exclusivamente para o ]'u':lh[ifn adulro
- afinal, a concepgio vigente era de museu como espaco de memaora,
sagrado e silencioso, ¢ enten diam que A tematic Inferessava aos adultos,
& que foram todos, um dia, cnancas. Desde 20003, entretanto, vern so-
frendo uma série de reformulacoes, entre as quais, investr no
compartilhamento de espagos fisicos por cnangas ¢ adultos ¢ promover
uma série de agoes ¢ reestruturacoes que visam tormi-lo atrativo, simulea-
neamenre, 45 diferentes geracies.

Fssa busca de Hrmp:irn”t:n:m':lt'ru de ESPHCOS M0 & A0 COTILImL. Mu-
seus, em geral, sio locas comumente identificados com o pablico adulo,
excetn agueles denominados “Musen da Crianca™ que, ao contririo, sio
aqueles planejados como espacos privilegiados de apropriacio de co
nhecimento por parte de meninos ¢ meninas. Ha, no mundo, treze insa
tuicoes deste npo, sendo cinco na Buropa € oito nos Lstados Unidos,
Momes como “Exploratorium™ ou “Please Touch Museum™ diao o tom
das acoes neles desenvolvidas — todas voltadas para a especificidade da
Crianca coma sujcito -:_'-:mrvrnpindnr. As imiciativas mals |'.ln'J}'.iTT1:i:a que se
tem notcia, no Brasil, sio: o Muosen da FEducacio ¢ do liril:u_]u::t]u., da
Limiversidade de Sao Paulo (USP; e o Museu do Banguedo — meta-mu-
sen do Mugeu Universitario da Universidade Federal de Sanra Cararina
(LIFSC); sem falar da existéncia de secdes interadvas e voltadas para cn
ancas em museus diversos. O museu brasiletro que mals se aproxima da
proposta de encontro geracional do Museu da Intancia londrino é o tam-
bém denominado Museu da Infancia, situado na Universidade do Extre-
mo Sul Catarinense (UNESC), em Criciama/SC. [4]

Mas g dq:ﬁpq;‘iru e par: quern Fou E'.-|::|[|r:]:u§::l o Musen, Theano
Moussourn (20057 defende eque o r:-'l'::tc'r:lcitlr, T T AL, i:lc{cz'.-::r'u:lr:l‘ll & da
tematica do mesmo, vive, fundamentalmente, uma experiéncia de consti.
fuicao idenotna a partir cda purt:r_'pg:ﬁt: o ['m:l'lliﬂ:u_::'iu de atriburos {por

tanto, de reconhecimenta/estranhamento) sobre aguilo que € visto. Su

4 = Sobre sen, ler
mais am: REDDNE
Amaihame Baesso.
“A Infdncia
revesaiada mos
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blinha o quanto o campo de estudos museais, Como area J::%E‘:I:E“_J-E:l de
conhecimentos, ]'rr:-r_{ - ainda ser considerado nove e que, apesar de vir
crescondo ﬁigniﬁ cativamente nos ultimos 20 anos, ainda ressenre de falta
de teona, Segundo a autora, Nos anos BOLO00 do eéculo [mt:i:ldc:l, o foco
fol insticuir o musey comdo loous de :I]'I-l.‘t‘.n:]i:-"::!__:l-_’lr_'[ﬂ. Portanto, sabe-se gue
a5 Pl:_"'ﬁﬁ{}ﬂﬁ ﬂpfl;_"ﬂd{"lﬂ CIT1 ML SCELS — FIII:II'I‘H"I- -I.-‘: LEITTRG :l.."' I...:'il] nte {]-I'."'Pi SE reCor

e, a autora considera que os desafions correntes PasSSan ot i'.ll::T-L"t]:u'.:'[' a
natureza do aprendizado que emerge das experiencias museais: como eles
ocorrem, como se desenvolvem ¢, portanto, como pc:r.]t:n‘l ser otimizados.
Baseada na teora de aprendizagem socioculiural de Vveosisky, afirma
l;_]'|_|l._'" a5 I:'tll;_'"‘_iﬁl::-"'l_h" ;'I,T'l['l{_'"ﬂl.l_l{_"m LTS OO as oefras, [T'I.'I‘ih ﬂ.]‘H‘ IL]LH: i[li]i.".'idl.'l.'l.]-
mente. Partindo disso, defende que ]'mrriH::Lr as r:xpr:rii-nr:i:m inuseals &
relevante forma de aprendizadoe ¢ que uma grande motivacio para visitar
um museu pode ser relacionada a constituicao de identidade de grupo,
identidade gregiria —neste sentido, entendo que sua perspectiva fraz con-
tribuigdes para pensarmos de que forma o encontro de sujertos de dife-
rentes geracoes pode favorecer os processos de apropriacao de conheci-
mentos de todos.

Alnda nessa T‘n{_-rsp-::t:tiv;], a autora afirma ue, medida em (ue a
idenridade afeta a construciao de sentdos, o 3 el de objeto exposto e a
I-IH']]]:,'L COITID J-_;ﬂ,'i FOCCEITIOS O CContro Com t'l-!: 1.':-ll::l =0T -I.:lt"f'l."']'] ]‘iil”'lil]llh'_':':- P:"!'['i:l.
ampliar o aprendizade dos visitantes sobre si, suas familias e 2 historia de
suas comunidades — ontem e hoje, Por fim, aponta que o maior desafio
dos educadores de museus € como tornar as eXpeniéncias musems mais
memotivels. [sso passa por uma necessana revisao também na acessibili-
dade das c;,:-]g_-q;{;q_-r;.-"u_-:-:]ﬁe ISICOHEST 115 -::g,pg_-;:iqiﬂdq dos museus delinearem e
Cu:l‘tj“n'i!'um S5 (TSSO fﬁmcnj; & T -:_'anu]'n'q-rn:-:;_l{:- e sen !J:!]:H:l efminen
temente social € educacional — questées que podem ser traduzidas pela
inclusdo em suas diferentes taceras,

Acompanhando uma tendéncia que remonta a década de 90 do sé-
culo passado na drea museal, a questio da inclusao ¢ da acessibilidade
foram postas em discussie mais fortemente no Museu da Infaneia a partie
de 2002, dertvando a necessidade de acolher um priblico ‘nove’. A cele-

- 'H S ; e e | N " -
bracio da diferenca e o esforco de mostrar-se acolhedor se Fizem notar,
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ndo apenas em sua reestruturacio fisica, como ainda em seus catérios ¢
formas de musealizacio i_'_"] & em S0 E‘.nnll'ﬁL‘;l de atividades dirccionada ao
encontro de peracoes, que abarca atvidades para familias, bem como pro
postas educanvas dirigidas a discussio peracional. A importancia desta di

recio ji fol por mim assinalada em outros momentos (LEITE, 2006: 82):

“imaginar formas de partilha entre criancas ¢ velhos
num musen seria um desafio que, certamente, vale-
ria a pena ser enfrentado — estariamos aumentando,
ainda mais, suas interlocucoes e fraturando o ey
ctonologico, “MNa socializacio das lembrangas, ve
lhos ¢ coancas movimentam-se numa direcao em gue
o importante € a busca de compreensao ¢ o estabe-
lecimento de senidos.” (PARK, 1990 47)

O Musier pa INFANCIA E SUAS ATIVIDADES

() Musew da Infancia londrino fica em Berdpa! Green, na Zona 2 da
cidade. Se chegarmos nele antes das 10 horas, ja vemos um aglomerado
de criancas aguardando, de rodas as faixas etdarias, mas particularmente as
menores, 4 pé ou em carrinhos, muitas delas com suas mochilas ¢ sacolas,
acompanhadas de responsavels também de diferentes idades.

()} prédio ¢ um grande hangar, construido de forma simples, com
uma significativa colecio de bringquedos, roupas ¢ outros objetos gue re
metem 4 infancia, além de exposicoes de trabalhos de cnancas. Com tres
pisos (subsolo, térreo e mezaning), procursa, de diferentes formas, aco
lher a diversidade érnica, sociocultural e etiria.

Messe museu, criancas Nio em apenas COisas para Ver, mas rambém
para tocar, para brincar, papéis e lipis diferentes para desenhar, tantasias
para usar, livros para ler, brinquedos para montar... ¢ adultos encontram
informacoes, livros, revistas e também experimentos Com os guals se en-
volver, Para acolher s diferentes plblicos em suas necessidades ¢ solici-
tcoes diversas, o museu oferece sofis, mesas e caderas prara adulios,
lado a lade com cercado com espaco macio para bebés brincarem (com
mitisica de ninar ao fundo, cantada por vozes imfantis); tangue de areia,

mesas baixas com lbringquedos, outras com jogos de tabuleiro, espelhos,

5 - Musealizar um
oljeic & pornsar as
diferentes formas de
cxpd-io a0 publico
da forma que =g
eskrbaleca
Camunicaedn entra
gles. fnclui a
classiicacio os
argarizagao, &
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EXDOSICHD, cendag
afe.

RESGATE (18), 2009, LEITE, Maria |sabel - p.53-68

()
|



Armros & Ensaios

& = Entrevista
concadida am 21 de
feverairo de 27,

fantasias, velocipedes, cavalos de pau, materiais artisticos, entre outros
clementos atrativos a diferentes idades.

Também seus critérios de musealizacio priotizam o dialogro
geracional na medida em que optam por expor, no andar superior, seus
abjetos organizando-os por tipo — ursos, bonecas, casa de bonecas, rou-
pas, bergos — e por oferecer uma apropriacio mais cronoldgica, nem por
isso linear, uma vez que sublinham fortemente os contrastes (hringuedaos
de ontem versus os de hoje). Entendem que expor lado a lado objetos de
diferentes tempos-espacos facilita 1 associacio de idéias e ainda o encon-
tro de geracoes.

Ainda no que concerne i musealizacio, o Musew da [nfincia e
por colocar abjetos desde rentes ao chao aré a alura dos olhos de um
adulto. Na enrrevisra com (:!ITHI:.'T& Chinn, [6] n_-:,‘p-unﬁ:h't:] pelo seror
educativo, fica esclarecido que 2 intencio ¢ exatamente abrir os critérios
€ eSErcar a0 maximo a vgider pré-existente nos antigos modelos de
musen com 05 quals lidamos. No piso térreo ha duas pgalerias —
Criatividade’ ¢ ‘Bringuedos que se movem’ — ¢ cada uma delas tem se-
coes com virrines, todas rambém nomeadas ¢ cheias de bringuedos, tra-
zendo informacoes por escrito lado a lado com fotografias e desenhos,
abracando, assim, nio apenas os adultos /leitores, como Criancas e
f1asf nao-letoras,

(s comentarios nas paredes ¢ nas etiquetas dos objetos foram mi-
nuciosamente pensados e discutidos de forma a acolher e satisfazer esse
E'.Ilj]:l-]iq't:n-l'ni:-:h'u fadulros e r_‘ri:im:;:i:-', Iq'igus o pr:]ﬂ::-::-;u,rn_-:., pressons e dife
rentes origens émicas). Segundo Chinn (op.cit.), a quantdade e os con-
teddos do material de apoio escrito passaram por muitos estudos e expe-
riencias. Em um primeiro movimento de valorizacio do olyjeto a ser vis-
to em dernmento da ilf'll-{.I-:I'ZI'If'I'.'H:'.'iH sobre ¢le, ¢ ainda o desejo de acolher
Criancas ¢ minorias que muitas veses nao falavam/liam Inglés, fez com
que, em 2003, as etiguetas fossem muito reduzidas no musew, tanto em
guantidade, quanto em rexto. Ocorre que, s¢ de um lado essa parcela do
publico nio &, hi outra, fundamentalmente composta por pais e profes-
sores, que o faz. Mais do que isso: alguns adultos sentiram-se insatisfeitos

chiante da ptn:—::—:il}i]j-_{ﬂdu de as L'rj.'IIfH:_Z:l:*C thes fazerem perguntas e eles ndo
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saberem respondé-las — o que quebrava com a situagio socialmente
estabelecida de adulio-gue-sabe versus cnanca-que-niao-sabe; ¢ 1sso ge
rou desconforto e inseguranca. Como esse nao era o intuito do muscuw,
essa pritica foi repensada e as efiquetas novamente reformuladas, porém
de maneira bastante estudada: elas devem ter poucas palaveas ¢ facilitar a
rapida leitura do adulto, subsidiando-o minimamente nas informagoes a
serem dadas 4s eriancas. As informagoes disponivels, mesmo que peque
nas, sio variadas e is vezes ultrapassam a formalidade de uma etiqueta
caralogrifica daquele objero, As crangas, obviamente, também podem
lé-las, até porgue estin colocadas — assim como 03 objeros — desde rente
a0 chio, Ma altura dos olhos adulios, hi, em cada vitrine, uma ourra trase
que explica a secio. Para complementar, encontra-se nas paredes um pe-
quena texto, em vocabulirio simples, que traz algum embasamento feor-
co sobre a secio, mostrando-se dingido a pais.

() investimento em atividades ‘para familias® rambém & parte das
politicas direcionadas ao encontro de geracGes: atividades sao propostas
de forma que adultos/pais e criancas/ filhos possam usufruir juntos de
descobertas ¢ realizacoes. Neste sentido, o Museu da Infincia PropHke -
vidades regulares, tanto ]:n::]u manhd, quanto pela tarde, além de Sessoes
Especiais para certas E-E-.n;:uc;u;, COMTIY O3 E".ntn'n-c:h: de férias escolares = ranto
AT CTEANGAS que estejam visitando p:erl{'u];erl:m:: 0 MUSEW, uUANtD para
grupos trazidos pelas escolas, As atvidades regulares sio abertas a quans-
(uer criancas que estejam no museu, acompanhadas ou nao por seus res-
ponsiveis. As Sessoes Especiais, por sua vez, sdo pagas ¢ destinadas a um
grupo numericamente limitado; com temdticas variadas, sio oferecidas
por profissionals autonomoes. A sepuir trago um trecho de uma observa-

cio de campo da sessdo “Hu velejo num navio pirata™. (grfer sews):

[a 15/02/2007, 11h30{...) Tapetes pelo chao para
as crangas, cadeiras em volta para adufer, pano de
fundo pintado com navio e alguns outros ahjetos
compondo o cendrio: bichos de pelacias {polvo,
caramujo, aves), panos, tules, conchas. A mediado
ra se apresenta — Caplain [ amlle — e pede que ro-
das as afangar ¢ adelics rritem seus nomes bem alro,
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fogar de uma 6 vez, solicitando-os que repetis-
seIm mals e mals alto, numa apresentacio eelefing
cettamente pouco convenclonal, Somente depols
que “fodos )i se conhecem tio bem...” a perfarmance
imciow. {...). Tedas as pessoar de pé, cantavam ¢ se
movimentavarn: () gae se wsa s barco d vefad — per-
guntava: “Vela™ O gue wantém o barco presad — “An-
cora’; o gae diriee ¢ farce? “Leme™! Repetia as per-
fruneas, faxia os movimentos e acelerava a cantoria
que era animadamente seguida pelas evancas ¢ adud-
fog {...) respondiam fedos enquanto se movimenta
vam imitando estas acoes. I o gae fevamos em nossa
el para esia iggemd Variadas foram as TESPOS-
tas [...) — e cada perseg enchia sua mochila imagi-
'I']:j.r]i.'l COHT !l::ll:h:l:'i- [ :l]'l{"frt_"fhf'lﬁ '|'II:'II:|' I;_"i'.'l_.,‘\-'. |'l]"|_:1':|4__|-5-
tos. (...} Dee captarada por wnr narie pirata e fof wiea
ferrivel experidnca.. () B ela diz que vai contar os
detalhes. Divide o publico em dois srpar: tuba-
roes ¢ piratas — ¢ ensina a fazerem sons ¢ movi-
mentos que os caracterizem. Cada vez que usa es-
S5 Ejﬂ]i:'l".'[""..l.'";.l (] 'L|'T|.]|_'H:I rr:lm"]‘rn TCIm I:_i'l,ll;_" s I'_I]Il]l‘.'i
mentar € fazer o som correspondente. Caplain
[anilia vai contando/ cantando sua trigica expe-
riéncia e sempre perguntando coisas para fader ()
A atencio dada a fala da pletida é toral. Algumas
crigngas falavam bem baixinho, parecendo querer
'|.||.'||: F-l.ril i I:-I-.I'L""I.]il.'l.I:‘IHTH l::ll.'l".'iHHt';_ LTS I':lF'iﬂﬂ".'ﬂ['l_'_l i
imediatamente buscavam o olhar de seu acompa
nhante adwfo. Tudo que & dite & im_'nr]'rr:r:n;ln i
historia e o d masica que estd sendo cantada no
motmento, fazendo mudancas na letra da mesma a
fim de adaptar a sugestio/ comentirio de aloum
REERENO, Meiifta o adillo presente. [..) Mas partici
pacao ¢ percebida na folha deixada na saida da
sala pedindo comentirios das peraar e ainda o tem-
por e a paciencia dedicada a elas, ao final (12h340),
procurando responder a cada pergunta das erfan-
el quetn !‘.ljnluu o cenario? Fra verdade que a pro
ponente realmente ndo sabia nadar? I reria mes
mao sido cla raprada pelo navio dos piratas?
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Em nossa entrevista, Lizzie Lewendon [7] — 2 mediadora responsa
vel pela atividade acima descrita — reforga a importancia de se provocar
a participacio dos adultos além daquela das enangas, visto que, segundo
cla, numa performanee, todos que estiio a sua frente fazem parre de sua
audiéncia. Para ela, adulios fazem diferenca — se estao conectados ¢ infe-
ressados, 2 coisa flui diferente, vira ‘'um grupo como um todo’ e a fungio
museal de educacio e entretenimento fica mais facilmente percebida. De
acordo com sua percepgio, se ndo envolver os adultos, ndo cria esse cli
ma geral/global.

Por fim, embora ndo menos importante, aponto as atividades pro
postas as escolas pele Museu da Infancia, chamadas Sessoes de Ensino,
Filas piram em torno de recortes temiticos especialmente pensados a paror
do Curriculo Nacional, [8] ¢ seu malor objetivo, segundo disse Gillian
Humter, a I:':_‘S.]‘:u_'rﬂ:S:h’l’_‘| pelas relagoes musen-escola, em entrevisea, ['E|| i
fazer com que as criancas gostem de Historia e que se sintam entusiasma-
das pelo Museu — mais do que gostar dele, € importante que tenham uma
experiencia tio positiva que possam gostar de ir também a outros mu-
seus! — afinal, para a maioria das criancas-visitantes, por serem de faixa
etdria rio baixa ou p:r|:1 origem sociocultural, a ida ao Museu da Infancia
configura-se como a primeira experiéncia num espaco museal e, por isso,
deve ser ?cmﬁitw:i e marcante. As proposgas $ao dinamicas, incluem forte
PArTICIPago da ehanca, deixam claro o objenvo de associar a ida das cnangas
ao museu i possibilidade de construcao de saberes. Uma destas sessoes mere-
ce destague neste texio: 2 “Bringuedos de ontem e de hoje™, cuja idéia ceneral ¢
ressaltar o compartilhamento de expenéncias entre professores/aduleos e alu-
nos/crancas em suas afinidades ¢ distanciamentos a respeito das diversas for-

mas de brincar nos diferentes tempos-cspacos.

ALINHAVANDO REFLEXOES

Por todo o exposto, observa-se que o Museu da Infancia procura
reforcar a perspectiva de acessibilidade, de museu como espago de con-
eregacio e producio de sentidos, cspaco de criacio. Carrle Winstanley
(2I007) chama esse papel hibrido dos museus de edutenimento {educagao

F entretemimento) e essa idéia esti em sintonia com a definicio de Mu-

¥ - Entravisia
concedids em 16 de
g Je 2007
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seus que o Iefermationad Cosnc! OF Masesws (TCOM) [10] conferiu em sua
20, Assembléia Geral, realizada em 2001: “Insdtuicio permanente, sem
fins lucrativos, a servico da sociedade ¢ do seu desenvolvimenta, aberta
a0 publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e EXpPOE 05 Teste-
munhos materiais do homem e de seu entorno, para educacio e deleite da
sociedade”. [11] (mrifas mess)

A estruturs arual do Museu da Infincia procura quebrar com a ant
ga perspectiva de espago sagrado e intocivel sob a qual ele proprio fol
constituicdo. Nos dliimos anos vem tentando reinventar-se, quebrando
com a forma tradicional e assumindo um ecardter mais ladico, informal,
participativa e acolhedor, facilitado pelo tipo de acervo de que dispde -
freandao, assim, mais proximo a idéia de museu construtivista trazida por
Hein (1994: 76), no qual “aprendizes constroem conhecimento na medi
da em que aprendem; eles ndo adicionam simplesmente novos fatos aquilo
que € conhecido, mas reorganizam constantemente ¢ criam ndo apenas o
entendimento sobre, mas também a habilidade de aprender enguanto
interagem no mundo”. #rediegs pessoal fere)

Também guebra com a logiea museal vigente em grande parte da
pritica museologica quando eria galerias diferenciadas — como a
Criatividade ¢ suas Secoes ‘Inspire-se, imagine, explore’ ¢ ‘Faca aconte
cer’. Nelas o publico é convidado a participar de uma aventura imagina
tiva de criacio de sentidos, interagindo e elucidando sienificacies diver
SA5 ftt]ﬁ”“ que ¢ visio, na medida em Cue 4 Mmensarem nio ¢ techada. Isto
e 0% objetos estao agrupados de forma inesperada, exigindo que o
contemplador exercite um didlogo com seu repertdrio anterior (visto,

ouvido, vivido) ¢ sua imaginacio.

“A amvidade criadora da imaginacio se enconrra
em relagio direra com a rigueza e a variedade da
experiencia acumulada pelo homem, porque esta
experiencia € o material com que a fantasia erige
os seus edificios. (uanto mas rica seja a experién
cla humana, tanto maior serd o material de que dis
poe essa imaginacao”. (V YGOSTSKY, 20005: 17)

b2
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Chutro aspecto que se observa nos demais museus, € que suas vitr
nes ou a disposicio das obras nas paredes sio feitas pore, normalmente,
frara adultos. Geralmente os objetos estio expostos numa altura demasi
adamente alra em relagio ao ponto de vista infannl. No Museu da Infan
cia investigado, diferentemente, veem-se objeros expostos desde renres
ao chio (até a altura do olhar do adulw), favorecendo o acesso visual de
criangas e cadeirantes, explicitando claramente a concepcio de infancia

ue rege S0as acoes,

“As criangas ndo consttuem nenhuma comunida
de separada, mas sim sao partes de povo e da clas-
se a que pertencem, Por isso, o bringuedo infantl
ndo atesta a existéncia de vma vida autonoma e
5cgrr3_::u§:h mas ¢ um dialogo mude, bazeado em
signos, entre a crianca ¢ o pove”. (BENJAMIN,
1994: 247-8)

Também a comunicacio é um item fundamental na musealizacio
dos objetos e, entre outras estratégias, ¢ explicitada por etiqueras que
estio, geralmente, ladeando os bens culturais, informando seus dados
catalogerificos bisicos: nome, origem, material, :':].-m_';u, ]'umn.luanr,-":n:r- T
etc., dependendo da especificidade daquilo que estd exposto. Para além
da simples decisio do que deve ser escrito nas etiquetas, toi perceptivel
em algumas entrevistas ¢ palestras que o sistema comunicacional como
um todo preocupa alguns museus, especialmente atentos ao fato de a
maioria das pessoas se deter mais na leitura do que na observagio dos
objetos expostos. Como diz Ore {1997: 122), os =(..) visitantes olham
rapidamente as obras nas exposicoes, sendo que a maior parte do breve
ternpo em que o fazem € usada na atividade de leitura da etiqueta ao
ladeo da obra™.

Como visto anteriormente, o Museu da Infancia se dedicou lus-
car alternativas para a estratégia de ctiquetagem, A0 apenas no numero
de palavras usadas, mas também por colocar etiguetas individuais e
erupais, bem como variar o tipo de mensagem: escrita (dados, depot

MeNeos, fextos tedricos) ¢ ndo-escrita (folos, desenhos, pinturas).
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“0) sujeito compreende o mundo #a e por weds da
linguagem ~ mas nio aquela que é exclusivamente
baseada na identificagio de codizos ou nos elemen:
tos normativos do discurso. Os sujeitos se consti-
tuem sujeitos da linguagem na medida em que esta
seja carregada de contexen, de sentido, de signifi-
cacao”. (HONORATO, 2007: 58)

As etiqueras sio complementadas com painéis nas paredes e placas
informativas em mais duas linguas, explicitando possibilidades de ampli-
ar as formas de ﬂ}'lf{}l}ffﬂgﬁn na medida em fuc s¢ CRTrulura T Apenas
como um espaco de entretenimento, mas de educacdo, producio de co-
nhecimento, pesquisa.

Clutro aspecto que vale ser sublinbado é gue todos o8 museus inves-
tgrados, de forma mais ou menos explicita, referem-se i importineia de
manter, amphar e diversificar sea avdiéncia. Reconhecem que € a presen-
¢a de piablico que viabiliza a capracio de recursos necessirios a sua so-
brevivéncia, Considerando a poténcia turistica de Londres e a fama de
seus museus, nio surpreende que alguns dos maiores, como a Natonal
Ceadiery, nio estejam tio preocupados com isso quanto outros menores,
como o Musen da Infancia. Por outro lado, esse esforco de inclugio e
acessibilidade parece ir além da perspectiva simplesmente numérica de
acréscimo de puablico, mas ser a expressio de uma politica nacional mais
ampla em defesa dos direitos humanos, discussoes sobre cidadania ete.,
sublinhando a dimensio do acesso como direite do cidadio: “Frequentar
exposicoes amplia o repertario IMageticn — sonoro, visual, u{rrp::m] —de
todos. Independentemente de génern, emnia, credo, classe social ou idade,
¢ parte de sua formacio, sendo assim, antes de medo, um direite”™ (LEI-

TE, 2005: 51} (erife mew)

0 desafio €, entio, permanents: os museus tém
Hue Ser VIavels eConomicamente, prosseguir Com
as pesqguisas e encontrar formas de relacionamen-
to com a populacio de maneira a teazé-la para junto
de si, atender a suas expectativas, respeitar seus por-
tos de vista, seus conhecimentos anteriores; perce
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ber o pablico ndo como um bloco homogenco, mas
comi pessoas singulares de diferenres grupos soci-
ais, éinicos, religiosos, civis, ernos ete”. {1dem: 37)

Essa questio estd presente ¢ tem sido tambeém foco de intensa dis
cussio na drea muscologica londrina. Todos os museus pesquisados assu
mem sua audiéncia como mista, COmpOsta t@anto Por Crancas, quanto por
jovens e adultos, ainda que alguns estejam claramente organizados para
atender privilegiadamente a cstes alomos pela forma como expocm scus
abjetos. O Muscu da Infancia se destaca no esforco de acolher as diferen-
tes reracoes, nio so pela especificidade tematica; mas tambem pela di-
versidade de espagos de acolhimento (como exemplificado antenormen-
te); pela preocupacio com a visualidade: e ainda pelas diferentes formas
de expor, privilegladamente contrastante de objetos de ontem e de hoje,

lade a lado, estomulando o :Hzﬂug-_f_u ;.;131';1ciumli de :::qu_-ri-:’*m;::l:-; vividas.

(...} a distdncia espaco-temporal entre as geracoes,
a0 Inveés de se tornar obsticulo para compreender

mos melhor a nossa época, passa a ser uma solu

Can promissora, posto gue a dimensiao alteritina
entre as visoes do adulen, da cnianca e do jovem
sobre um mesmo objeto, entiguece definitvamen-
re nossas possibilidades de compreensie do obje-
(O e Questio COomo um artefato da cultara™.
(JOBIM e SOULA & L AMBA IR 2003 40}

Além da pluralidade explicitada em sua estrutura fisica e de
musealizacio, ja fol aqui sinalizado gue procuram também crar ST
as de acio como “atividades para Farmnilias™, ou ainda o recebimento de
rrupos escolares. Nesse sentido, nesta investigacan encontrel basicamen-
te tres posturas no gue Compete 4 relacao do musen com a crianca: agucla
que privilegia um conhecimento eXTerion i Cranca ¢ que se CONncentra cm
ETArSITieir inl'u:m;aq;'{]q_-:a; tm cXIrema Oposto que [‘-'IZ:II'.].L' 50T CATACTCTIZAN D
F,,_.]:l postura de educadores de museu cujo [:-upl_'l configura-se, basica
mente, como o de ndo interferéncia, permitindo que a crianca explore

sozink, I‘-.'Il;_;".l_ LS '|"|l't'1[|-1"l‘:l5 descobertas e [:-:rudu:-r.ﬂ seu conhecimento a
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partir de experimentos diversos; e uma terceira, talvez no meio destas
duas anteriores: as Sessoes de Ensino e Sessoes Especiais do Museu da
Infincia. Nelas, criancas e adultos €m oportunidade de experimentar,
testar hipoteses, falar, perguntar — ao mesmo tempo, sio desafiadas pe-
los educadores do museu que procuram mediar suas descobertas, na
medida em que proveem informacioes de forma a desestabilizar as apa-

rentes CerteEis, 'FI'I'IZ}'i-'IZ}'E:'l]'tLlI::I NOVAS € SUCESSIvaS I'_|LIL'5'-FI:_:It' 5

A TITULO DE FECHAMENT(. ..

Favorecer as criancas, desde bem pequenas, uma cxpericncia
enriquecedora junto aos museus fax com que aumentemos a chance de té
Las comao incentivadoras de que outras criancas e adultos possam estabe-
lecer uma relacao mais gualitativa e plural com estes espacos. Nesse sen-
tido, cabe ressaltar que as criangas peralmente precisam de adultos para
leva-las aos espacos de cultura: se os adultos os valotizarem mais, maio-
res as chances de leva-las e com elas E‘.n:irrilh:m:m r‘:pq_'rj{*ncj;a:c ]'r[}rii[i_1'15 2
¢ 1880 € um dos aspectos mas importantes do encontro peracional.

Assim, dirvla que as criancas cabe que lhes sejam dados: livre acesso
a0 CSPACO museal I:l':-l..!'.‘i-ﬁ-i.]:lﬂi.l:l:lill_' de ?-rr_'q LETIC TR r-r.;:u|::|r ecirculacanfaces
sy direro as colecoes CXPOSIAS MO MUSCUE); [‘.it?:'-:"-!i]:l‘il]l:i:!t]-:: de visualizacan
fcom abjetos dispostos na altura de seus olhos) e, sempre que possivel,
manipulacao (galerias interativas); facilidade na inteligbilidade das men-
sagens (com etiquetas multiplas em linguagem ndo-escrea ou escrita di
reta ¢ simples); chances de prart i['.i['.-:u_:-.'ur CIT PTOpHISTS desafiadoras, ldicas
€ criativas que levem em conta seus conhecimentos PreEvIos € que esrmu
lem sua imaginacio e diferentes linguagens expressivas; possibilidade de
constituir significacio ao visto/vivido de forma aberea ¢ autoral através
da participacio em _-'"1:1"1;11;:1:: de narrativas, nas (UELS SLEAS VOZES SCJAm ot-
ridas e respeitadas; acesso de forma critica e reflexiva aos diferentes co-
nhecimentos historicamente conseruidos sobre o tema visto//vivido: rem-
po para apropriacac de maneira a contribuir Para que a eXperiencla scja
memoravel — anica.

[isea pesquisa em Londres aponta, ainda, CUE 305 adultos cabe que

lhes seja dada a chance de: ressignificar sua experiéncia anterior de
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visitacio museal, se negativa fol, arraves de novos encontros com os bens
culrarais; identficar-se com o espaco, sua colecio e sentir-se acolhido e
bem-vindo; ter acesso a outros opos de conhecimento, diferentes dos
escolares, de forma a complementar sua experiencia de vida; senur-se
convidado a opinar, dialogar com os profissionals de museu e estabele-
cer trocas diversas; levar as criangas com frequéncia; perceber os museus
como locals de ‘edutenimento’.

sobremdo, criancas e adulios, mdependentemente de suas classes
soclals, menero, emnia, opcao relimosa ou sexual, rem de poder se sentir
‘donos’ dos museus e deles se apropriarem - isso ¢ uma questio basica
de direito ¢ de cidadania.

Assim, na contramao do insomido na contemporaneidade, esse mu
scu parcce mostrar que € possivel dividir ¢ paralhar o mesmo espaco
entre criangas, jovens ¢ adulios — crenga que a modernidade parece que

rer afastar,
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A memodna do cinema brasileiro

na década de 50: 2 musica

nos filmes da Companhia Vera Cruz

Cmmia CAMPOLINA DE ONOFRE

Bacharel em Musica Popular, mestre & doutaranda em Multimeios no Instituto de Anes da Unicamp

Resomor

Liste artig dermonstra um estudo sobre
musicas inseridas nos filmes realizados pela
Companhia Cinernatografica Vera Cruz ¢
contribui para o preenchimento de wma
lacuna sobre trilhas musicais nos filmes do
cinema brasileire na década de 30, Com
esse estudo, venhcamos o pr wedimento
dos compositores, en rendendo as
caractenstcas estetcas da -EE:L:-L"J 8
verificando comeo estas composiCoes
musicais se stuam no cendro de alha

SOMOTE ::inq'n:u:arngrﬁﬁr_ﬂ nr Brasil.

Palavras—chave: Cinema brasileiro, Masica

para cinerrer. Cia. Vera Crue

AnsrracT

This article demonserates a study about
music for the films of the Cinematographic
Company Vera Cruz and contributes for
the fulfiling of a bibliographical gap on the
Brazilian musical tracks from the fifties
decade, With this ."-I:I_EE‘I:;,', we verify how some
COMTIHRSETS had E:-rc:t‘-:.'r_‘clud, LEi'I.L]L'T'.‘l[:'l::'I.LIiI'.If_:'I
the aesthetic characteristics of that penod
of tirme having the perceprion as these
miusical nti:!11|1115i[i111124 are inserted into the
Brazilian’s cinematographic soundrrack
sCenario,

Eey words: Brazilian cinema, Music for
films. Cia. Vera Cruz

RESGATE (18), 2008. ONOFRE, Cintia Campolina - p.Ga-82

69



Artgos & Hnsaios

1 - Este artigo fo
basesdo na
disseriagio de
mesirado de minha
autara intifada 0
zoam nas nlfas da
Vara Cruz”, sob
argriacioe do Profl
Or. Claudinay
Rodriguss Carrasco
mo insfilulo de Ares,
Drepaamento oa
Multimeios na
Universidade
Esfadum ae
Campinas —
Unicamp.

trabalho [1] aborda as talhas musicals da Companhia Clinemato

grifica Vera Cruz, em seus aspectos técnicos ¢ cstéticos ¢ teve

coma ohjetivo especifico tracar um perfl das trilhas musicais dos
filmes da Vera Cruz ¢ venficar sua insercio no cendrio da misica composta
para narranva cinematogritica no Brasil,

Para analise da insercio musical em filmes adotamos o trabalho de
Claudia Gorbman no qual a autora analisa caracteristicas do modelo classi
co hollywoodiano para concepcio da mlha sonora (GORBMAN, 1987
Meste trabatho a awtora apresenta principios de composicio, mixagem ¢
edicio para narrativa filmica, utlizados em filmes hollvwoodianos. A autora
abandona em sua andlise a inducio, muitas verzes comum para mosica de
cinema, ¢ procura estabelecer uma classificacio, a gual sintetize as vanadas
apresentacoes da rrilha musical.

() trabalho de Clandiney Carrasco analisa o processo de formacio da
poenca musical do cinema, Na primeira parte de seu trabalho, Carrasco abor
da 2 ongem das manifesracoes dramdtico-rmusicais do Ocidente e refere-se
em um dos topicos a semelhanca da mdsica de cinema e a de dpera [CAR-
RASCO), 2003), Na segunda parte, aborda o cinema desde seu surgimento.
Baseado na musica politonica, Carrasco transpoe o concelto de contraponto
musical para designar a relacio andiovisual colocando que as manifestacoes
audiovisus 530 o encontro de muitas vozes simultineas, que se manifestam
pelo som por meio da fala, dos efeiros sonoros ¢ da musica, rudo isso em
jungao com as imagens em movimento (CARRASCO, 2003). Por essas afir
maghes, o trabalho de Carraseo nos fol arl para entendermos particularida
des da musica inserida na compaosicio audiovisual.

I'undada na década de 30, a Vera Cruz € considerada um marco do
cinema nacional devido sua importancia historica, estetea e mndustraal. Ma-
ria Rita Galviio em seu trabalho aborda a relacio do surgimento da Vera
Coruz com a necessidade que a burguesia paunlista tinha de invesar em artes
I:'I.:IL'|L'|\'_‘|{! meamenta, encontrando no conema a inguagem r:-r_-fft‘im para de
monstracio da modermdade ¢ industmalizacio de Sio Pavlo (GALVAQ,
L1981, O livro apresenta dezenas de depoimentos de familiares dos funda
dores, téenicos, dirctores, atores, atrizes, cenderafos e outros, ligados 4 Com

panhia Vera Cruz. E um dos trabalhos mais pesquisados ¢ importantes so-
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hre o contexto historco que envolven o cinema do Brasil na década de 50
A Companhia Cinematogrifica Vera Cruz fol fundada no Brasil em 4
de novembro de 1949, em Sao Bernardo do Campo, Sao Paulo, pelo empre-
sdrio ¢ empreendedor Franco Zampar, Como proposta inicial a Cia. Vera
Cruz contrarou Alberm Cavaleante, brasileiro atuante nadrea cinematogrifi-
-a na Franca e Inglaterra, dentre outros téenicos estrangeiros, para cumprir
seu objetivo: “realizar filmes de qualidade e em grande namero”™ (GOMES,
1980k 66) ¢ precipitar o estabelecimento do cinema industrial no Brasil A
empresa fol criada em um momento de intensa atvidade culroral na cidade
de Sao Paulo, cujo cendrdo apresentava o surmmento do importante Musen
de Arte Moderna (MAM), o aparccimento do TBC — Teatro Brasileiro de
{omeédia, do "~]U-'-tl '..-'“.-_unp;qri também foi fundador, a J‘J\Lll[i|'!-|j1:a11.fflf1 de salas de
concerto, exposicoes de arte, dentre outros. Tendo por base esse contexto
histonco, a pesquisadora Maria Rica Gralviio, comentou que a YVera Cruz fo
“uma companhia que tnha o interesse ¢ o apoio dos intelectums da elite
paulista”. (G Al NAO 1981: | 2) Investir em cinema nacional Fei ez formma

LR 4 ]Tlurgut_' Les enooniraram [etrat dermonsitar seu "-"if_"';l' L8 I:"C'::'['HLH'II:IJ"J:IZ

“Em Sao Paulo, a2 burpuesia que se senic forte e ascen-
dente nao estaria a seus olhos plenamente realizada se
néio houvesse também como nas grandes potencas,
esses tipos de mamfestacoes culturais ¢ o Proprio
mecenato. Germinou-se a idéia de que era chegada a
hosea para os grandes burgueses paulistas, de retinar 2
vida, cercar-se de arte e cultura, A auséncia desse tem-
prero social era uma debilidade no aparato extenor da
l;urgu::eci:u-( b, Tesse 1.|=_|;1';_'1:T:, o cinemna & furedameneal:
¢ a arte do seculo X230 a mais moderma das arres, e para
completar ¢ a arte industrial.” (Idem: 13)

Virios eriticos da época questionaram o modo de fazer cinema da Vera
Cruz, acusando seus dingentes de isnorar o passado cinematografico do pais
Muitos acreditavam que a rerratagao do pove brasileiro nos filmes, em nome
da técnica aprimorada, seria prejudicada com a contratagio de TECMICOS es-
trangeiros (CATANL, 1987). Entretanto, se muitas eriticas sio desfavoriveis

a Companhia, nao se pode frar seu TR Quanto a s complet: teTIIAnIvE
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de estabelecimento da indostria do cinema brasileiro, Milhdes de CrUZCITOS
toram empregados, téenicos estrangeiros ¢ especializados foram contrata-
dos, equIpamentos eoicos de alta qu:tllﬂ‘.ld-:: foram comprados, diretores
COM EXPenencia em cinema estrangeiro aqui trabalthavam, rade isso, “pro-
porcionou o estabelecimento de um cinema industral no Brasil™ (GOMES,
1980k 47). Para a construgio dos amplos estadios da Vera Cruze, foi adquirida
uma drea de 30000 metros quadrados em Sio Bernardo do Campo, alem de
equipamento técnico moderno, tnto no que diz respeito aos aparelhos dpticos,
QuUAnto 08 ACessON0s — equipamento de transparéncia (Gaok-profaton), truca
(maquina especial para produsir efeicos opticos-toroeraficos), dodier fum deles
com brago de guindaste), cabine dlétnca de 350KVA e geradores poOrtaters
(ROSENFELD, 2002). Com essa melhoria sfcnica implantacda E“:]” Vera Crue,
“houve também uma sensivel evolugio no tratamento sonoro dado as obras
cinematogrificas, como por exemplo, 3 utilizacio do primeiro gravador de fita
magmeénca minda ndo sincrdnico”” (MENIDES, 1994: 63),

Contudo, toda a melhoria téeniea ndo fol suficiente para manter a Vera
Cruz, Muitos problemas ocorreram ¢ um defes diz respeito as distobuido-
ras. Maria Rita afirma: “(uanto as disenbuidoras estrangelras, evidentemen-
re o tem interesse no desenvolvimento do cinema brasileiro, que, se bem
sucedido, l'r-r'l-d-:.‘ﬂ:'l rransformar-se em o Concorrente as suas |':|'|:'|::p|1'|_'iu:.;, [are-
ducoes” (GALVAQ, 1981 45). A autora aborda que a Vera Cruz errou por
nies saber disrribuir ¢ exibir seus filmes e entrega-los a distnbuidora Columbia
— urmi das empresas estrangeiras que dominavam o mercado € ndo tinham
interesse em comercializar os filmes brasileiros — porém, salientamos que
soaby o ponto de vista empresarial a Companhia conseouiu, alnda que por
pouco tempa, ciar uma verdadeira indastra de cinema no pais e a melhona
tecnica foi alcancada. (GOMES, 1980k RAMOS, [987). Em sua primeira
fase, de 1949 a 1954, 2 Vera Crus pr wluzia trés documentarios e dexzoio

filmes de ficcio.

INSERCAO MUSICAL NOS FILMES DA VErs Cruz
Maos filmes da Companhia {:i:m::':'l:t!c:-gn'li_:w, Vera Cruz podemos ol-
servar a utilizacio de orquestras completas ¢ a atuacio de maestros, compi-

sitores ¢ musicos respeitivels da época. Participaram da Vera Cruz os se-
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guintes compositores: Francisco Mignone, Radamés Gnartrali, Gabriel
Miglior, Guerra Peixe e Enrico Simonetti. Dos cinco compositores, quatro
eram brasileiros — exceto Enrico Simonettl — | tnham wma larea experiencia
com o radio e compartilhavam do pensamento sobre nacionalismo musical.
Vale ressaltar gue o nacionalismo musical fol um movimento gue se referiua
EIT];]}':HG;!-]TF {:lt" l'i.'.'ﬂ.,'i'li{':li-'\- & fermas [lll F{ lll']-l L= ]'.lil]"'.'l il X :Ii'l"l]'.llZ:IHii:'::-l.{l {:ltf Im L..Jﬁi.l.:ﬂ erd-
dita instrumental, vocal, cameristica e sinfonica. Foi dominante na masica de
concerto brasileira entre as décadas de 20 e 40, -;.|Li:=tmlu-1 a partr dai, essa
tendéncia passou a entrar em chogue com a introducio do dodecafonismo e
seus desdobramentos anti-nacionalistas.

Francisco Mignone nasceu em 530 Paulo em 1897 ¢ falecen em 1986,
Dedicou-se tanto a misica de cariter erudito, guanto a popular € destacou-se
COMG COMPOSItorn, maestro, artanjador e platista. Mirnone toi um dos mais
prolificos compositores brasilelros ¢ criador das Valsas de Esquina, [2] O
compositor praticou todos os eéneros: da cancio de cimara 4 dpera, obten-
do reconhecimento internacional. Uma caracteristica importante na obra de
Miznone foi sua preocupacao com a temdrtica nacional, Sua constante amiza-
de com Maro de Andrade he renden muitas pesquisas sobre muasica nacio-
I'];]]'iST:j & LI Fll'l:_‘“l' H_'.!I]'I:-I{l'i-ll'fl O |'Itf]"‘£l!'|:l:|'..! ['II! l:,'.l]l‘l'l.lﬁl d FI'I LT T1) :Hﬂ"‘ilhil, |l'_'rlﬂ.]li:|
composto obras importantes como a famosa Cogpads (MARLZ, 1997 Fran-
cisco Mignone teve uma relacio estreita com o cinema brastleiro. O compo
ST Abuou como planista executando composicoes ac vive em salas de cine-
mia; compos trilhas sonoras para companhias cinematograficas diversas; par-
Heipou coma ator em alguns filmes; foi homenageado com um filme autob:-
orrifico, e, por fim, tez parte do cinema de animacao, Francisco Mignone
compos para a Companhia Vera Cruz tres tmlhas musicass: para o ponmeino
filme da Companhia em 1950, Carmere com direciao de Adolfo Cels, prara
rerceira produgaco, - f-.u_'_':.-;r'r.r, em 1951, com direcio de Abilio Pereira de Almeida
¢ Tom Payne ¢ para o filme Yk Moga em 1933, com direcao de Tom Payne,

Gabriel Mighon nasceu em Sao Paulo em 1904 ¢ falecen em 1975, Era
arcanjador, regente € instrumentsta. Fol o pancipal maesteo, diretor da or-
questra da Radio Record ¢ depals da TV Record, acompanhando os mao-
res cantores brasileiros por mals de 30 anos. Dedicou-se tanto a musica eru-

dita quanto i popular, ¢ para esta adotava o pseudénimo de Guito [opere.
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Além do radio, Gabnel Miglion transitou pelo teatro, cinema e televisio
(maestro da orgquestra da TV Record) & ficou conhecido pelo publico da
¢poca por participar como jurado do programa de relevisio F: Proihido Col-
Calr Crtaes, comancado por Pagano Sobrnho. Em 1953 na f:mn['.umhi'.l Vera
Cruz, Gabrel Miglion compds as tnlhas musicas de () cawgaeesro com dire-
¢io de Lima Barreto, trabalho que maugurou uma sére de trilhas que o
compositor fex para filmes “abordando a tematica sobre o cangaco e rece-
beu prémio de mencio honrosa em Cannes™. {(RAMOS, 2000k 233). Compos
tarmnbém para Faseifia Lero- fro em 19533, com diregao de Alberto Pieralise e
ern 1954, Canaimbo, com direcio de Abilio Pereira de Almeida. Miglion tem
um estilo de orguestrar para cinema semelhante ao de Max Steiner ¢ Frch
Wolferane Korngold, considerados eximios compositores de misica para fil-
mes de aventuras, Por muitas vezes, Gabriel Miglion uilizou-se da formagio
de rrande orquestra para compor as trilhas de filmes,

César Guerra Peixe nasceu em Petropolis, Rio de Janeiro, em 18 de
marco de 1914 e faleceu em 26 de novemnbro de 1993, Foi representante da
primeira geracio pos-nacionalisea ¢ rambém transitou entre & musica erudiea
e a popular com grande desenvolmura, Amou como professor, armanjador,
regente, violinista, compositor e musicologo, Toda uma geracao foi benefici-
ada com o servico cultural de Guerra Peixe, mas sua contribucio for muito
além: a exemplo de Villa-Lobos ele foi um compositor que deu sdentidade 4
musica erudita nacional, Durante toda sua carreira musical, Guerra Peixe
recolhen material folclorico do Brasil, esteve em Recife, no Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Espirito Santo, Belo Honzonte, Ubarmba, entre outras cidades,
onde pesquisava a musica tolclonca local para postenormente inserr essas
concepeoes em suas composicoes. Na Companhia Vera Cruz, em 1951, Groerra
Peixe compis a trilha musical do filme Terse ¢ Yempre Terra, dirigido por Tom
Payne. Nos anos seguintes compos outras tralhas musicais na Cinematogrifi-
ca harnstela {.-‘LI'DR,-L 1997}, Podemos afirmar que 2 trilha musical desse
filme fol composta por dols dfmeiies Principals, nseroes de COMPOSICOES
folcloncas e cangoes que fzerm sucesso na £POC, COMK MNew En, COITIPHIS LA
por Dorival Cavromi.

Radamés Gnarrali nascen no dia 27 de janeiro de 1906, em Porro Ale-

rre e faleceu no dia 3 de fevereiro de 1988, Amou como pianista, arranjador,
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maestro, bard fader, compositor erudito e popular, Radamés transitou entre
o popular ¢ o erudito e utilizou diversos estlos com competencia ¢ sem
constrangmento. () musico destacou-se pela “rematea nacionalisea, criando
um estilo pessoal par artanjos”™ (BARBOSA e DEVOS, 1984 54}, O maes-
tro foi influenciado por Debussy e pelo jags americano ¢ teve um inrenso
envolvimento com o cinema brastleiro. Compos talhas musicais para hlmes
de 1933 a 1981, Devido a sua versanhdade, compaos ilhas para diversos
péneros: comédia, drama e musicais. Na Companhia Vera Cruoz, Radamés
Cinateali compos as trilhas musicais dos Almes Taco-fie mo abd com direcio
de Adolfo Celi em 1951, Saf da Fresve com direcio de Abilio Pereira de Almeida
e Nadawdo e Dindeirs, com direcio de Abilio Pereir de Almeida e Carlos
Thiré, ambaos em 1952, Radamés teve como caracteristica de composicio de
musica para cinema a wilizacio de fiwadins, cancoes originals ¢ nao originas,
composicies apresentadas em segundo plane sonoro e o uso de
instrumentacio orgquestral aliada a instrumentacio popular, além da larg
utthizacio de dimos como o samba e o baao.

Farco simonett nascee na leilia e dedicou-se a carrerma de maestro,
arranjador e bard feader: Mo Brasil, Simonett formou virmas orguestns € com
punha os arranjos para todas. Além de acompanhar cantores famosos da
époea, como [saura Garca, Simonettt compos jinges para ridio e relevisao
(PES, 1986), Em 1952 compds as rrilhas para ppassionata com diregio de
Fernando de Barros e [esere com direcio de Gianmi Pons; em 1953, Ula
Pesfer wa Badarea corm direcio de Luciano Salce, Eagmivg da Hieedo com direcio
de Ruggero Jacobbi e [ pagada de Cardos Thire ¢ em 1954 COMPOS Para
N Nl do Crinee com direcio de Flaminio Bollin Cerri, B Prockido Bedar de
Ligos |ombardi e Floradeas e Nerrr de Luciano Salee. Podemos afirmar que
Enrico Simonet transitou pela comeédia, drmma, E'.nnli-.‘i:ﬂ e pata cada penero
construiu uma rilha musical efciente. Podemos concluir que come compo
sitor de erlhas para o5 filrmes da f:uulp:uﬂﬁ'.l YVera Cruz, Simonett firmon-se
sob trés clementos principais: o fdeate, as ponmuacdes das agoes dos perso-
NAFCNS COM INsercies musicais ¢ as insergoes musicais diegéncas. Também ¢
pertinente discorrer que SIMonett GPLou Como concepein de orguestragio
¢ instrumentagio para a nuisica dos filmes da Vera Cruz, a pouea utilizacio

do naipe de metais para compor o motivo principal de suas melodias para os
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serfemadies, () naipe mais utlizado ¢ o de cordas, além de combinar perfeita-

mente o nape de cordas com o naipe dos instrumentos de madeiras,

A TRILHA MUSICAL DA VERA CRUZ E 0 MODELQ HOLLYWOODTAMNO

MNa Vera Cruz € peronente estabelecermaos duas verrentes de influéne
as: 4 europeia € a holbwoodiana. Um dos fatores levados em consideracio é
sobre o estilo de orquestracio uilizado J:u:[nh O witores, (s cinco com
positores sofreram influéncia da mdsiea EUFOPER, OU $E]i, CONSEIVATAM O
estilo de orquestracio europeu advindo da masica erudita do século XIX e
XX, embora urilizassem de ritmos nacionals, iInstrumentos caracteristicos do
Brasil & musicos brasileiros para execucao. () outro fator sobre o qual deve
mas retletic & a questio de estarmos analisando a musica COMposta pard cine
ma ¢ entao consideramos que esses mesmos compositores receberam influ-
encias da masica de cinema orquestral advinda dos EUA, pois esse era o
pacirio de referéncia da época. Esias influéneias sao semelhancas observadas
prncpalmente no periodo de composicio para mdsica de cinema america
no da década de 30. Por fim, quando analisamos a masica Composta para
cinema, outro fator relevante dix respeito i insercao da musica nos filmes, Na
Vera Cruz, a insergao da musica assemelha-se ao esnlo hollywoodiano,

De acordo com nossa andlise ao |nn5-_r't:- deste estudo, 2 insercao musical
dos dezoito filmes de hegio [3] conserva as mesmas caractensticas dos fil
mes de Hollrwood, prancipalmente da década de 50 aré S0, aphicando os
conceitos de insercio de trilhas musicais pars o cnema propostos por
Gorbman, A autora apresenta of sepuintes conceitos baseados no modelo
classico hollywoodiano de rrlha musieal:

@) “Invisibilidade: no qual o aparato téemco da musica nao diegédea
nao deve ser visivel;

o) [nandibilidade: a misica ndo é destinada a ser ouvida consciente
mente. Lla deve subordinar-se aos didlogos, is imagens;

¢f Significador de emocdio: a trlha musical [*.u::ﬂt' estabelecer climas ¢
enfatizar emocoes particulares sugeridas na nareativa, mas em primeiro lugar
e acima de rudo ela é um significador de emocio por si so;

il Sugestio narrativa — Referencial /narrativa: a masiea [HECPHOTCIOR

sugestoes narrativas ¢ referenciais, indicando pontos de vista, provendo de
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marcacoes formais e estabelecendo :imh:t’.nt:iq__:ﬁn e carater. Conotatva: a
LB (! il'll't'!l']’.th'T:;I e ilustra eventos narmtvos;

& Contnumidade: 3 moasica prrn‘[' continudade Atmacs ¢ formal entre
]':I-,:l MO, G IFNSICOes, Snire Cenis, ]'.urq-qtn{_'|'|t;'ndrr lacunas:

) Unidade: pela repeticio ¢ variacio do material musical ¢ da
Imstrumentacan, a musica auxilia na construcao da unidade tormal € narran
va . (GORBMAN, 1987 75

r\pi::;tm::-:—: tocdos 0% concettos Pripostos ACIITIS [or Crorbman aos fil-
mes da lf.'nmp:mhi'.i Vera Cruz e obtivernos resultados de que 51 grande mai-
oria ddas inseredes musicals APTEsentou raracterstieas semelbantes 4 aborda-
e da autora. Entretanto, & ]'.|Tt'['i:*il::l it citela para avabar o m wlelo
EXPOSHO por Cyorhman e 11':a:|:|:-iEmr=:i-|nH para 0% filmes brasdleiros, pos ha
QUESTOES Gue 4 Aulorm 1110 Mencion. Ao COTT¥LAT i Insercio de mosica nos
filrmies da 'f:m'r‘]!:-uﬂhiu WVera Crue ao modelo hollveoodiane :apcmt:uhr por
Crorhman, ]Jmh:mn:-: afirmar que 105 L'un'lIH::—xiL::n'l::i de musica prara cinema
brasileiro desse periodo espelharam-se nos filmes gue Hollywood produsdu
e ambém realizaram outros Opos de Inser¢aes para SUas COMPOSICOes em
aens flmes,

CANCOES E CANTORES

A cangiao sempre esteve presente na narrativa cinematogritica. No
Brasil, houve uma relacio muito estreita enire o cinema ¢ o cidio, Como
vimos, o8 compositores de musica que atuaram no sidio passaram a atuar
o cinem e posteriormente na televisao.

Em 1933, o radio e o cinema sonoro se concatenaram ao carmaval e
foram produzidos os Blmes chamados de “madsico-carmavalescos™, pela
Cinédia (RAMOYS, 2000). FEssa produtora contou com diretores comao
Humberto Mauro ¢ Adhemar Gonezaga, que vilizavam no cinerna arosas
conhecidos, os quals jd possulam algum sucesso no cidio. Esse género de
filme tinha o modelo Pareciclo a0 de showrs de cassino e de revista: canooes
de carnaval e atores-cantores de ridio. Atuaram nesse periodo Carmem
Miranda, Francisco Alves e Lamartine Baloo

Erm meados da década de 40, a chanchada, uma mistora de comedia e

cancies de carnaval, parodiava filmes clissicos conhecidos do grande pabl
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o destacando o8 atores-comediantes que se tOTIEram astros do cinema.
com isso obteve grande sucesso junto ao publico. A milha musical desse
perioda ge baseava em composicoes para espeticulos musicais e tinha uma
ligacao muito forte com o teatro de revista, Em consequéncia disso, “duran-
te o8 anos 30 e 4. o Rio de _i:mc:irn Tews LIV TVEEICT pl'mhu;:_m -::inn_-marngr:i-
fica”™ (GOMES, 1980 41) ¢ se verificou muito interesse no comercio ¢ exibi

ciao dos filmes nacionais,

Percebemos que, assim comao em outros paises, também a cancao no
Brasil teve uma grande Importancia ne Cinern: prar gue este se fIrnasse Como
comercial e industrial. Isso porque o filme apresentava uma cancio de boa
aceitacio, era veiculada no ridio ¢ a venda de discos aumentava. Dessa ma-
neira, o flme consegulria Malor projecio, entio seria mais visto e por conse-
gr.tir'lt-:_'1 venderia mais

A eangao € diferente da musica instrumental, que permite wna Fama
de possibilidades de interpretacio, Carrasco conclui que, sem letra, a inser
cao da misica em filmes “tem o poder de penetrar no universo da nareativa
& coexistir com a acio, sem que isso seja prejudicial a clareza ¢ a intelighilidade
dessa acan” (CARRASCO, 1993: 88). Ponmamaos que o fato da masica pos
suir letra torma a insercio da composicio na narmativa filmica mass delicada,
pois o poder descritivo € malor ¢ ha a associacio do discurso musical ao
texto poético. Portanto, a canciio inserida no cnema deve ser muito bem
articulada, para que o diretor, posteriormente, nao tenha surpresas quanto d
tecepeiao do pablico. A cancio tem interferéneia ativa na narrativa ¢ pode
ocorrer nas cenas de caiter épico ou dramition. Fxiste 2 cangdo jd inserida
na nareativa, como intervencio naturalista, ou seja, a cancao faz parte do
contexto e o espectador a percebe,

A cancio como intervencio naturalista € facilmente encontrada nos
filmes da Companhia Vera Cruz, pois 77 % dos filmes unlizaram a cancio
desse modo. Percebemos que essa intervenciio se faz notar por duas mane
s o cantor € acompanhado de uma pequena orguestra ou € acompanhado
por um instrumento solo, A insercio se da em situacoes diversas como apre
sentacio em danciney, shows de vanedades & no rearro. Enrreraneo, tambem
hi intervencoes de cancoes em roda de amigos com acompanhamento de

vialio ou acordenn ¢ nos créditos imoais dos filmes
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Dentre 08 cantores que participaram dos filmes da Cia Vera Cruz,
podemes destacar Isaurinha Garcia, que foi a primeira cantora de Sio Paulo
a ganhar projecio nacional. Possuia um estilo romantico de canear ¢ os sam-
bas-cangoes foram o ponto forte de sua carreira. Na Companiia Vera Crue,
Isaurinha interpreta a cancio Neldiva, no filme Na Senda do Crime. () filme foi
lancado em 1954, ano do auge de soa carreira

hara cantora gque atuou em filmes na Companhia Vera Cruz for Inesita
Barroso que inicion sua carreira em 1950 na Radio Bandeirantes e em se
3_1;|,1i4:|:| Fr.;rri{:ipc:u da inavguracio da TV Tupi. Atuou na Ridio Macional de
5io Paulo e posteriormente na Ridio Record. Fm 1953, Inesita Barroso
receben o prémio Roguere Pinto de melhor cantora de radio da musica
popular brasileira € o prémio Guarany como melhor cantora de discos.
[Desde o micio de sua carreira, Incsita esreve ligada ao folclore nacional e
an cinema. Na Companhia Vera Cruz, atou em - I'I.r..rgﬁ'.rrr e F: Proibids Betyar.
Entretanto, participou de outros filmes em algumas companhias cinemato-
erificas. Constam em swa filmografia: Dectine eur Apiros, Malber de 1 endiaede,
O Crague ¢ Carnaved e 1§ Megar.

Nos filmes da Vera Cruz também ha a insergiio de cangies realizadas
por atores. Bscolhemos comue L':".L'f'l‘.l]':lil.:' o ator Mazzaropi, Em seus filmes
et der Freste, Nedemnda e Dinbetro e Candindio, o ator aparece cantando. Amdcio
Mazzaropi nasceu em Sio Paulo em 1912, Aos dezessers anos fugiu de casa
[rar ser assistente de faquir. Em 1940, montou o Circo Teatro Mazzaropi ¢
criou a Companhia Teatro de Emergéncia. Fm 1948, foi para a Ridio Tap,
onde estreou o programa Rawche <leere. BEm 1950, inaugurou a televisao no
Brasil e para Id levou seu programa, com estrondoso sucesso, Abilio Pereira
de Almeida, entio produtor ¢ diretor da Vera Cruz, procurava um opo dife-
rente e curioso para estrelar uma comédia. Cluando vio Mazzaropi na televi-
san, Nio eeve divida ¢ o contratou para atuar em St ae Bresde (ABR] AR LYy
(} sucesso popular fol tanto que Mazzaropi acabou se dedicando quase que
exclusivamente ao cimema. Apos sua saida da Vera Cruz, o artista aon em
outras produtoras aé fundar em meados de 1958, a PAM Filmes (Produ-
coes Amacio Mazzaropl) ¢ continuou inserindo cancoes nos flmes, interpre-
tacas por ele ou por outros artistas, Fm sua produtora trabalhou por mas de

vinte anos com Elpidio dos Santos, responsavel pela trilha sonora da matona
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de seus filmes, Mazzaropi crion o tpo do caipira pacato ¢ segundo Nuno
César de Abreu “ele materializou um estereotipo que velo ocupar um es-
paco carente no cinema brasileiro ¢ no inconsciente popular™ (ABREL,
1967: 37). Paulo Emilio tambem discorreu sobre o ator, afirmando que
Mazzaropl “atnge o fundo arcaico da sociedade brasileira e de cada um de
nos” (MACHADC, CALIL, 1980: 57). Essas duas afirmacies percebem o
preenchimento dessa lacuna no cinema, pois com a cnaciao desse tpo, a
popularidade do ator-cantor aumentou. Comao prova, na Companhia Vera
Cruz seus filmes foram muito bem recebidos pelo pablico, tormando-se

tados sucessos de bilhetena.

PArTITURAS DOS FILMES

Durante esse trabalho de ]'H':-;qtlin':l foram visitados 14 esmabelecimentos
dos estados de 5340 Paulo & Rio -ﬂt:_lunt:im — comme mnsens, bihhorecas, arcpu
VS, :mqul.u'tﬂcm colecionadores — ¢ formam encontrados documencos muosi
cals e partituras orgquestrals dos flmes: -J-f._a_'gr.'?r, Coanaenin, Bamilea 1 era-fera e O3
Conpacedro. [4] Vale ressaliar Yue comnsideramos o resgate dessas obras uma
valiosa contnbulcio para a muosica de cinema no Brasil. Hsses documentos
traduzem a histora da musica orquestral brasileira no periodo da década de
5. Além de raros — Emj:: e caso de |J:Lni1LLnLH OTQUESITLS para cinema desse
periodo ndo existe guase documentacio — o3 documentos musicas manus-
critos encontrados si0 de extrem:a iT]LFHII.‘T:-.IH{_'i:J. porgque 3 partr deles tol
E‘.u:::C-F-f\'L'] verticar com mamor exatdao como os compositores das trlhas mu
sicals deszes filmes e wederam. Para efetuar a amilise, o pesquisador pode
assistr as sequenclas musicadas dos filmes, ouvir o audio ¢ acompanhar na
partitura o modo de orguestracio utilizado.

Analisando a masica nserida nos dezoito Almes de ficcao da Compa
nhia Cinematografica Vera Cruz, aleuns Batores nos DArECEm bem claros, (0
primelro deles diz rﬂhg:-:itt: a seneralizacio dos conceitos da reona de midisica
de cinema. Embora os conceitos do modelo |'|n|i}"ﬁ'|::ur:-dim'|n tenham sido
aplicados aos Olmes, encontramos alruns recursos nao menconados nesse
modelo ¢ ourros discutivers, Mesmo assim, considersimaos 2 aby wdagem so
bre o modelo clissico E:ur:rlinnr::'ll-::1 [‘HJ'i:'-i rdas as caracteristicas de insercio

]':I‘ILl‘.‘:i'l:i.ll Ll.'U' ﬂ'.l'i:lL]L'iU tll?;.i}'\.'ﬂﬂﬂ]iilﬂﬂ T PI"L'HI.'IHI'_'H M¥s |'-i|I1'I.I.".'-i. {:'HI:'I'I!'I F.;I.'[I'EIT
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importante notado foi a similaridade entre os COMPOSTTONES (ue atuarim na
Companhia Vera Cruz no que diz respeito ao modo de composiciio, todos
dnham um largo conhecimento da musica orgquestral erudita e rransitaram
tambeém pela misica popular, o que reflere um maodo peculiar de orquestracio
e composican da muasica para O3 flmes brasilerros. Tambeém € importante
observar que todos cles tinham experiéncia de compor pam onquestras de
radic, um meto de comunicacio e entretenimento muito utihizado no perio-
do, Por fim, o encontro das partireras dos filmes foi considerado como um
Err:.rbr_h_: avanco ca 1'_|r_':-ir_E|_'|iﬁ:_'|_ o coeri iy comm o TEsTae e miemora da midsica

COMPOST Pera cinerna Jda década de A,
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Musica, expetiéncia ¢ memoria:

o desenvolvimento da pﬂrtiturﬂ

¢ as margens do processo

GabriEL S. S, Liva RezrnDE

Doutarando em Musicologia pela Universidad de Granada (Espanha)
& mestranda em Socwologia pele IFCH-Unicamp

REsSMo

Fste texto se divide em tres partes.

Fim um primeiro momento, apresena e
leitura do processa de

desenvolvimento da notagcio musical
ocidental a partir das obras de Max Welbwer
e Walter Benjamin.

Fmn seguida, discute a relagio do micio
desse process COMm O -;]-::‘»;lj‘:au"::fil1:lf:tll.-:.l da
tradicio liirgica hispanica ¢, num salto ao
presente, fece Wma Critica

a determinados tipos de politca de

conservacao das iradicoes.

Palavras-chave: Memdria, Tradicio.

Mlnsica

ApsrracT

This text 15 divided in three parts. At first, it
presents an interpretanion of the process of
development of the Western musical
aotation from the perspective of the works
of Max Weber and Walter Benjamin. In
followingr, discusses the

relationship hetween the begining of this
process and the disappearance af the
hispanic liturgy radition and, in a leap 1o
the present, makes a criticism to certain
kinds of policies directed to the

preservation of the traditons,

Key words: Memory. Tradinon. Music
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fosse também um monumento da barbdrie™
{ Weilrer Benjamin

cultura musical ocidental se diferencia das demais, entre ourros Fa-
tores, porgue o desemvolvimento de nossa masiea esta marcado por
im tipo de racionalismo que € especifico do Ocidente. [1] Sob o
jugo da Lgreja, os mais distineos parametros sonoros e as mais diversas prrati-
Cas musicals foram sistematicamente orpanizados e regulamentados desde o
século X1, Este primeiro impulso a racionalizacio do material sonoto-musi-
cal fol seguido por uma etapa de *modernizacio secular’ da vida musical,
impulsionada, a partir do Renascimento, pelas atrvidades especulativas e pra-
ticas dos ‘reformadores’ da mdsica, [2] Alruns séculos mais tarde, os intelec-
fuais tlustrados assumiram o ideal renascentista de que a musica deveria ser
elevada’ ao nivel de uma ciéncia, ¢ obraram intensamente em direcio i raci-
onalizacio da pratica musical até o ponto em que se poderia compor a pagtie
de um dicionano de feuras musicais. [3]
Entre os filhos prodigos desse PrOCCsso estil 4 nossa notaciao musical,
(ue representa um fendmendo singular denere da histona da masica dos mais
distintos povos, Fssa notacio fol verdadeiramente revolucionaria, pois, en-
tre outras cosas, possibilitou a consolidacao de uma mudsica baseada em pro-
gressoes de acordes, a formagio das grandes orquestras, a duracio ¢ reper-
cussiao de nosso ‘parimdnio” musical ¢ o surpimento da fiyura do compaosi-
tor moderno. Ao mesmo tempo, essas conguistas também sio manifestacoes
de um processo latente de rransformacoes sociais que mostrard todo o seu
VIgOT 4 ['.n:Jrr:ir do século X1
O estudo do desenvolvimento da partitura nos servied de ponto de
partida para algumas reflexdes sobre a nossa “falta de memaona’. Tais refle
xoes devem ser entendidas como o diagnistico de uma tendéncia ¢ nio o de
uma realidade consumada.
A codificacio da experiéncia musical foi uma necessidade comum a

muitos povos em disontas épocas. Sepa como um reforgo para a memona ou
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como uma Forma de comunicacio, 2 notacio sempre fol um importante meio
de transmissio dos conhecimentos musicais. () surgmmento da notacio musi
cal escrta pressupoe a existencia de uama classe social letrada, que utiliza le-
tras do alfabeto, silabas, palaveas, ndmeros, signos grificos, entre outros re-
cursos, park construir um sistema de representacio da expenéncia musical.
Diesde os babilonios podemos encontrar vestizios tanto de sistemas de nota-
cio pictograficos quanto fonétieos, destinados especialmente a descrever o
processo de afinacio dos insirumentos e a indicar as tormas de acompanha-
IMTETifcE -!']l::l ATt

Até o século NI os instrumentistas europeus nao dispunham de uma
escrita, pois ao contrato do que se observa como ‘regra geral’, a notagio
musical ocidental foi desenvolvida primeiramente para o canto. A pratica do
cantochio, [4] foi codificada areavés dos neumas, signos graficos utilzados
para representar melodias que relacionavam caneo e texeo. Psse tipo de nota
cio visava basicamente a lembrar o leitor de caractenisticas fundamentais de
wma melodia que ji havia sido aprendida, ¢ ndo determinar de forma exara a
altura dos sons,

As acoes que influenciaram profundamente o curso do desenvolvimento
de nossa escrita musical foram sistematizadas por Guido I Arezzo, que, em
1030, propos ¢ implementou uma reforma na notagao musical do Ocidente.

Baseado no uso de umea pauta, Seu sistema

s l___l l']'ﬁl;,ldl::ll_'l i i-l_'|'_|i‘_|]ﬂ'tﬂﬂ'|-l’_‘ﬂ1’ll_" 8] Tl!.‘lll!li'.i-l'l-llil.[]':lt]'.l DOy ENEnc
escrita ¢ musica em grande parte da Europa em um
periodo extraordinariamente curto, € CAou as pre-
-L'::I]']l'_l.i.l:"li-.ll;_'_‘i |',Il'.'|_]"'.','|_ I_l_l::iq_"|'_|"..'l' !lh"i NS l:ll.'f' ~L|"l":|r'|{:|t' i.I'If'I‘IH.IT'
tancia na musica ocidental”™ HILEY e SZENDREI
(20011: 1013,

A simplicidade ¢ praticidade desse sistema, ¢ sua capacidade de incor-
porar elementos de sisternas anteriores, sao fatores fundamentais para expli
car o rapido sucesso da reforma de 12" Arezzo, Ao mesmao tempo, esse Feaiy
co contou com o apoio do Papa Jodo XEX que feou encantado com a poss
bilidade de que uma melodia desconhecida pudesse ser aprendida somente

attaves da notacio, O sistema suidomana tormou-se a noracio musical oficial

4 - O cantochdo &
wna forma de canfa
monaffdnica,
caracterisiica da
ltuwngda da Igraja
Catolica Romar.
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de Roma justamente em um periodo em que o papel do papado e o relacio-
namento entre Roma e as igrejas locas se transtormavam. A disseminacio
desse sistema ‘coincidiu’ com a época das cruzadas e fez parte do “arsenal’ [5]
de reformas do Papa Gregono VI destinadas a facilitar a reforma lindrgica e
a preservar a unidade e a centralizacio dos costumes.

Dentre as diversas tansformagoes que se processaram nas formas de
codificar a experiéncia musical a partir da reforma guidoniana, podemos
destacar o desenvolvimento da sjsare putation, que sugere que o canto passou
a ser pensado mais em termos de notas individuais do que em linhas melddi-
cag. A maior visibilidade dada a cada nota em particular fez com gue esta
divisdo em quadmdos faclitasse o canto a partir de um “eodex”, uma conguis-
ta que, tecnicamente, aumentava as possibilidades de que a pratea musical
nao estivesse mais essenclalmente ancorada no resgate de uma expenencia
memonzada. A secularizacio da produciao dos liveos para o canto e o
surgimento dos copistas profissionais foram impulsos importantes em dine-
gio 4 simphficacio ¢ padronizagio da escrita musical. Os liveos de canto
podiam ser encomendados a copistas profissionais nde familiarizados com
as idiossincrasias das escritas musicais das diversas regioes, e alrumas ordens
religiosas — como a franciscana, a dominicana ¢ a agostiniana — tomaram
obrigatiria 4 spuare sotation para os liveos de canto. Esse processo também
incidiu no estabelecimento de uma aparéncia geral para os neumas, e, 2 partir
do século X1 predominen na Furopa o modelo misto ‘Alemanha-Messing,
que colocava maior énfase na nota individeal em derrimento do contorno
melddico.

Aré entio, o ricmo musical era dado pelo ritmo das palaveas. Mas 2
necessidade de rconalizar a duracio dos sons foi ganhando forea 4 medida
que se tratava de codificar o canto polifonico, pois era necessirio encontear
na escrita uma forma de coordenar as acdes das diversas vorzes. Portanto,
entre os seculos XL e XIV, o desenvolvimento da notacio se deu quase ex-
clusivamente no ambito do ricmo. Em um primeiro momento, a relacio en-
tre pritca e teoria musical foi problematica, pois esta dlrima buscava rradu-
i ou moldar uma tradicio que he antecedia em, pelo menos, melo séeulo. O
sistema de ‘ritmo modal” desenvolvide pelos tratadistas para descrever os

cantos polifinicos era bastanre impreciso, jd que basicamente padronizava
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alpuns modos ritmicos que eram mais frequentes na pritcs musical. Surge
entio outro personagem importante na hiseona da misica ocdental: Franco
de Cologne. Esse tednco musical desenvolveu, em meados do séeulo XTI,
urn sistemna no gual os simbolos das notas eram capazes de indicar os modos
ritmicos ao invés de serem determinados por eles. As relagoes mrernas entre
as fiouras foram se tornando mas importantes do que as relagoes entre elas e
o texto ou o contexte musical, Adnda no géculo XTIV, tratadisras Pi!'!-il‘t‘l'ii s
a Franco de Cologne assurmiram o seu legado ¢ distinguiram visualmente
guairo nivels principais de valores das notas (longa’, “hreve’, “semibreve’
‘minima’), estabelecendo relagdes bindrias ¢ terndnas entre elas. Mas fol so-
mente no comeco do século XV que esses valores passaram a ser determi
rrackos oo pr{_'-::iﬁ'.'nc:- ]'H:]:'t :I]'fl'.'l.l"l::['l.lzj'.t., iﬂL|{'PL‘I1n§L‘I1 termente do contexo em que
eram identificados como breve”, ‘longa’ ete, Esse fol um passo decisivo em
direciio a simphficacio e praticidade do sistema de notacio mensural.

Tais elementos estabeleceram as bases para o desenvolvimento da no
tagio musical observado a partir do Renascimento, At entio, os sleremas de
notagao medievais estavam dingmdos, sobretudo, aos cantores. Nos séculos
seguintes, teoria € ensino foram paulatnamente sendo controlados por

instrumentistas, “[...] ¢ a notagao de pauta utlizada para a maior parte do

repertorio fol influenciada pelas necessidades instrumentais, adotando mui-
tas caractetisticas que lhe permititam expressar informagoes cada vex mais
complexas” (CHEW e RASTALL, 2001: 140) [6]

Durante este periodo também foram desenvoladas viras propostas
de reforma da notacio muosical com o objetivo de alcancar uma representa-
cao universal, as quais ilustram os desejos dos copestas pelo desenvolvimen-
1o de “uma notacao independenre de qualquer estilo musical.”™ (Idem, ibid.).
Esses mmpulsos em diregio a um ‘desenmizamento’ complero da escrita mu-
sical eram acompanhados por agoes menos ambiciosas, mas ceramente Tt
muais efetivas. Copistas como o proprio Bach, por exemplo, p referiam escre-
ver o8 ornamentos melodicos, e essa tendéncia acompanhou o declinio das
un:.-,lm;_-nmur'{}.;_-::. iml'rl_'l:]'l.'i!-'-‘.iliijl_h_ Mo ambito do fmo, a falta de 1:unﬁzmn;;'.1 s
formulas de compasso como indicadoras da pulsagio levou ao emprego de
termos especificos para este propaosito, Mas até mesmo essas indicagoes nao

foram suficientes. Em busca de major preasio, os andamentos foram espe-

B = As conguisles
£ larreng da
notagdo musical a
LraTer an
Aenascimanto
anteciparar ale
Mesma a
ternperarnerilo
modanng, pols, nas
pautas. i
enharmomna jd
esiave
represaniada
graficamante.
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cificados em fungio do metrdnomo e, a partir da sepunda metade do sécula
XX, passou-ge a indicar a duracio exara da peca em minutos ¢ segundos.

Mesmio em povos possuidores de wma escrita musical, a eradicao oral
s€ manteve comao o pancpal melo de transmissao desse conhecimento. Por
outro lado, a Tﬂ!iili;ﬁf'r da musica ocidental for conservada cspuci;ﬂjm—;n#r atra-
ves da notacio musical mederna, que era capaz de determinar de maneia
precisa o8 diversos elementos que se anticulavam dentro de uma composi-
a0, Nas palavras de Max Weber:

“Uma notagio desta espécie €, para a existencia de
uma mudsica tal como a que possuimos, de imporgin-
cla muito mais fundamental do guie, dirimos, a ESpE-
cie de escrita fonética para a existéncia das formas
artisticas laghisteas |...] uma obra de arre musical
r]':lli:lf]f.‘.'l'l'h!., |_-|'|"|r MCTIos C{J[ﬂ!]]if_—:ii‘l:! I'.llll"" H:_"I-_ﬂ_ ﬂﬁ,ﬁ l":ll,:l
deria ser produzida, nem transmitida, nem repro-
duzida sem o3 me1os de nossa noacio: sem ela uma
obra musical moderna ndo pode em geral existir em
lugrar aloum e de nenhuma manetea, nem mesmo como
umia propredade interna de seu cnador” 'WEBER,
1995: 110

A partir dessa reflexao podemos desenvolver alpumas questdes, Além
de constituir um dos pilares sobre o qual se apoia toda a misica ocidental
maoderna, 0 nosso sistema de notacio musical também se insere no pro
cesso de ‘perda da memona’ que Walter Bemparmin, em 1936, 34 dava por
consumada. [7]

Convivendo com os diversos sistemnas de representacio ¢ codificacio
LI EXISHFLm a0 liJT’lgﬁJ da histaria, a tradicio oral SCIMPre 5¢ Manteve Comao
um elemento fundamental para a transmissio do conhecimento musical. O
contato direto entre musicos abria um canal por onde melodias ¢ amos
podiam desliszar ao longo dos séculos ¢ milénios. Atraveés deles se contava e
recontava uma historia, e cada experiéncia dnica garantia a sua continuacio,
A rradicio se mantinha, em altima instincia, na efemeridade de cada exXpeT
encia musical singular.

|‘3-L'1'I:-I‘='ll'ﬂjli descreve a CONSTrICao das narrativas Como um |r1n_qr:u pro-
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cesso, pautado por um ricmo semelhante ao da formaciio da crosta terresere:
urna lenta superposicio de camadas. Essa construcio pertence a determina-
das formas de vivéncdia em que o ritmo das transformagoes esti onganica-
mente relacionado com o proprio ritmo da vida humana. [8] As transtorma-
¢oes no dominio da expenencia musical seguiam um tempo semelhante, pois,
em ulnma mstancia, dependiam tanto do contato direto entre duas ou mais
pessoas, quanto da limitacio fundamental que a tradicao oral impunha ao
voolume e 4 complexidade do conhecimento que era transmitido,

A apropriacio racional dos mais diversos aspectos do fenomeno mu-
sical areaves da previsio e do ciloulo possibiliton que o desenvolvimento da
misica ocidental se descolasse de tal ritmo, As infimtas possibibdades que se
abriram ao racionalisme ocidental com o desenvolvimento da notacio musi-
cal moderna alteraram a propra natureza da expeneéncia musical e rompe-
ram a simbicse entre tradicao oral € escrita musical: nossa notagao fol um
impulso fundamental para libertar a sate musical das amarmas da tradicao
oral. Em suas hinhas ¢ espacos pud-::r:lm ser reunidos e sintetizados diversos
Principios ¢ praticas musicas heterogenens, Comao o CONraponto, o cinone,
a f'-l;‘-'.ﬂ. a imutacan erc. [essa maneira, ol [Ht:i:ifwﬂ organizar € coordenar as
acnes de um sem namern de instrumentos, agsim como determind-las de
maneira precisa. E além de garantr a precisio teécnica da execugan musical,
essa notacio também possibilitou uma virada qualitatva na prids da misica
ocidental. O desenvolvimento de uma musica baseada fundamentalmente na
progressio de acordes em cenrros tonais, particulandade especifica de nossa
cultara musical, dependen essencialmente dessa notagano.

Cracas a todos esses Barores, o ritmo das transformacoes ra vida musi-
cal se acelerou intensamente, dexando para tris a radicio, a nareativa, o
narraclor, a expenéncia, a memaoria.. A relacio entre o ouvinee ¢ o narrador,
que ¢ “dominada pelo mteresse em conservar o gue fol narrado™ {(BEN]A
MIEN, 1994: 2140, pressupoe que a experiéncia mansmitida pelo relato deve
ser comum 2 ambos. A memdaria, que retinha ¢ recriava as histonias nascidas
das experiéncias comuns, aparece em Benjamin coma a faculdade que possi-
balita a0 narrador articular as histérias que constituem uma tradicio. No en-

-

ranto, as condicoes soclals que ]'u_'rmirizlm LI ‘ux[::riétlciu £ uma

narratividade espontineas” {GAGNEBIN, 1994 %, estruturadas em 1orno

& - Cf BENJAMIN,

Walter. Ob. ol
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de nma c:-'r‘;:;lﬂi?.-.’u;.;in comunitana centrada no artesanaco, foram destruidas
]'H.']H desenvolvimento do c‘..a]'n'r:||i:~'mc:- e da eéonica. Ou seja, perdera-se a ca
pacidade de mtercambiar expenéncias, pois jJa nem existem experiéncias co
ITILNS, TIEI 4% E'.IT{.FP-'iIi."i t'ﬂlndl]l::l'_?["fi Fl;ﬂl_"ﬂ 4.,'|'|,II;_" I'_"laﬁ. ["Il:']_‘f\.ﬁﬂ_l_ﬂ SET leilﬂlfl_ll_.l:'l_‘- =
recontadas. Portanto, a destracio dos antigos lacos comunitinos ¢ a perda
da capacidade de intercambiar expenencias também anunciam o fim da me
“‘!E?l'l._.:ll.l. = {]il. |]"'.'I.‘I.]jl:_:ﬂ‘l.l.

Se as ransformacoes ocorndas entre os séculos X e XV dio inicio ao
desmanche do tecido da memona musical, a partr do Renascamento ja co
megamaos 2 vislumbrar as suas consequéncias. As determinacies dos diver-
sos ambitos da execucio musical sio cada vez mais estabelecidas em funcio
de uma ordem absrrata, [9] No decurso de seu desenvolvimente, a partitura
passa a se abmentar das propnoas relacoes internas entre os elementos musi-
cars, I estes ulomos também vao se distanciando pauladnamente de suas
origens numa tradicao musical concreta agé o ponio em gue qualquer lastro

de uma realidade viva se torna desnecessanao, [l{l]

I1

Nao existe evidencia concreta em parte alpuma do Ocidente de que
qualguer forma de notacao musical tenha se desenvolvido antes da ema
Carolinga. [11] Ok otuas hraggicos, gulados fundamentalmente pelos textos
das oragoes, varavam de acordo com os costumes ¢ as radicoes das regioes
em que eram praticados. Entretanto, os reis francos encontraram na licurpia
um poderoso meio para a expansao politica do império, e, sendo a necessi
dade 2 mae da mvencio, a pn:—'.ﬁihilid::r.h‘ de codificacio dos cantos tornou-se
uma condicio técnica indispensavel para o bom funcicnamenta dos plancs
impenus Enquanto se estorcavam para alinhar as suas praticas musicais com
as da liturga romana, o espinto expansionista de Pepina o Breve (rel entre
721 € 76d) &, espeaalmente, o de seu sucessor, Carlos Magno (el entre 768 ¢
#14), rornaram extremamente fecundo o terreno da invencao, Embora as
informagoes nao sejam precisas, ¢ muito provavel que o contato entre as
igrejas carolinglas e bizantnas tenha aberto as portas do Ocidente a penetra-

ciao de algumas formas de notagio musical, ¢ que Carlos Magno as tenha
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incluido em sen :impln programa de reforma educacional desunado a

revitalizacio do clero e da culmum antga. [12]

“Reformar a lereja ndo implicava apenas revieorar
o5 quadros de um ensino gramatical, comentar nova

mente o8 poetas laonos para que Sanco Agosanho vol

rasse a ser inteligivel aos bispos ¢ para que estes pu-
dessem compor homilias 4 maneira de Sdo |erdnimo
e de Grepdno, o Grande, Fra preciso ainda que as
cenmaonias do culto atingissem novamente a pertel

CAC &, para 1850, e 08 I ledos 1|n1ign:—: voltassem.
Carlos Magno impds ritos romanos e cantos
gn:guri:n'm:- erm todo 0 seu reino, e substituiu, na mei-
oria dos monastérios, 0s costumes locais por formas
de vida cenobincas, elaboradas ha pouco rempo no
coragio da Irilia, preseritas pela ordem de S0 Ben-
ten” (DDUBY, 1988: 133)

Ou seja, a notaciao musical era levada a dracolo do poder imperial, e
com ele se confundia

Por monvos bem diterenres, o ambiente no qual se pradcava a hurgia
hispanica também era favorivel ao desenvolimento da notacio musical. As
tortes herangas romana ¢ pré-romana presentes na peninsula, assoctadas 4
ANfiea Crisfanizacio ¢ ao csireito contato com a turma judaca, ajudaram a
fixar o rico hispanico na rradicao latna, em CONTTAPOSICAN 20 aranismo dos

EUWETTLATY s VINIEH lli LR ]I‘.‘ -I'I-I_;_L’:t'] LR L= g8 ]:i 11 iL':l- ].}t'!'CH: 1R |.[ 1

*“|.-.} a rransterencia ou conversio dos signos de pon
ruaciao preco-lafina em neumas cra mais Bl de con
cretizar-se na Espanha, onde a romamezacio Fou rmu-
i 1JT-I I'I.'-LII':IIZl:i = IZ:I['lI:'I.t' L0 APrEeg |".".".!¢'{£.".'I'.'- :'li['H.]'.l Erd |}f:l|:i.c:i
do nos séculos VIII ¢ IX por uma grande parte da
popualacio”™. (FERNANDEZ DE LA CUESTA,
2M4: 157

Entreranto, as orwrens da notacio musical hispanica cambém nao sio
claras. [13] Além da expansio do império carolingio, inlciada com Pepino o

Breve, & das eircunstancias anteriormente citadas, o contaro com a cul

T2 - Ibid.

1.3 - O Antifondrio
diee Lorchey (Lrmico
antifonano
mozarabe
camhacida), por
exarmplo, gue fix
gacnip em 1069,
canfem wna mola
g qual S0 Jiz Que
fara copiado da
oulro fwro Que
datana de 672,
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tura arabe ¢ a distincia em relagio a um centro forte de controle podem
ter sido fatores que esamularam o seu florescimento. Assim, essa nota-
-a0 pode desenvolver-se in camgbo aperde, ou seja, semn as linhas e os espa-
¢Os que situavam ¢ enguadravam de maneira mais precisa e racional as
alturas das notas cantadas. E, ainda que apresentassem as mesmas ca-
racreristicas gerals das outras formas de notagao existentes naquela época,
0% neumas hispanicos possuiam particulanidades que os diferenciavam
de maneira clara dos demais. Essa notagio fol empregada para codifi-
car os cantos mogiarabes, inicialmente criados e manndos pela tradicao
oral, cuja *frescura’ ¢ "espontaneidade’ contrastavam || com a ol
dade da cucologia romana, cujas oracdes, sumamente breves ¢ concisas,
estlavam] compaostas scgundo um padrao ou arquétipo framorive!,
(FERNANDEZ DE LA CUESTA, 2008; 139} |Grifo meu]

ae o dominio arabe nao representou uma ameaga a sobrevivencia
do rito hispanico, o mesmo nie se pode dizer a respeito do impeto
expansiomsta de Carlos Magno, At entio, frente ao poder da 1greja

TN TN,

“(Mintercambio de costumes ¢ a adocio de alpuns
FE TS TR0 :-IFI.'"EH".'I![T'I <171 [Illl:l:-l d i.l'.]t[11'ii:|!ll::|r_'.| EI'II::ll:"
pendéncia e a diversidade dos usos lindrgicos em
seu conjunto, fielmente custodiados pelos bispos
em cada diocese ¢ pelos concilios nas proving-
as” (FERNANDEYZ DE LA CUESTA, 2(04: 218)

Mas, a excecao da Catalunha, as tentativas do 31315'.-1'1'u:|c:-r de sub-
METEr 4 1Igre)a t?h]’.ll!ﬂ]'l”]'ii A fexe roerana enfrentaram 4s mais diversas for-
mas de resistencia por parte das varias reEioes pt:nin:cuhir-'::i. LY embate
mais ferrenho den-se com um IHFPH “enérgico ¢ culto, zeloso das anti-
Tas tracicoes, Iflip;lndc: de Toledo™ {]drnh ibid.: 21 M. Como o |}:|_~:|1u
roledano se encontrava debrucado sobre os hivros sagrados -;_]me:hr
verteram sobre a sua cabeca a acusacio de heresia, esta se ¢=:-;]1:a|]:+ L S40-

|.'lT\'.! LB ]'JH.IIlll"iU'H textins II:lll lilll]’_EiII I.Iii!':-E'.I:.i.'I':Ii.li.Z'.l-

L In

“A partir de entio [em rerritorio penmsular
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dos os tipos de acoes estario encaminhadas a su
plantar a litureia Eli:ﬁ]‘.l:lnir;i 5'.11']:1 romano-carolingia,
sob o pretexto de ambiguidade doutrinal em al
guns pontos”, (Idem, ibid.)

¢, fiel a sua antiga eradicio,

L1

-..] 0 resto da Peninsula sentiu que a permanén-
cia de sua pratica ritual estava em perigo trente as
constantes ameacas de supressiao que vinham do
outro lado dos Pirineus, mesmo depois de passa-
da a ¢rise adocionista iniciada por Elipando de
Toledo™. (Tdem)

A implantacio do canto gregoriano, afirma Ferndndez de Ta Cuesra,

“l..] colocava problemas multo sénios aos centros
cclesuisticos, seculares ¢ mondsticos. A celebra-
¢io da liturgia ainda repousava em grande medi

da sobre uma tradicio oral fortemente enraizada,
Clengos ¢ monges sablam de cor as formulas e as
estruturas dos oficios, portanto ¢ Ficil imaginar o
Effores fdo giganiescn que deveria ser realigade para wu
det e vati e fradicge” (Idem, ibid: 222 [Grifo meu]

ae o problema da rradicdo repousa nas pessoas, nada mais racio-
nal, naquele contexro, do que repovoar as 1erejas e MonNAStETIOs com
clérigos ¢ monges vindos de fora, ¢ carregando consigo numerosos
cadices concordantes com a nova ordem. Carlos Magno deu o impulso
inicial a esse processo que, a parar do século 12X foi amplamente forta
lecido com a penetragio dos monges ¢ da regra beneditina nos
monasterios hispanicos, a qual alterava as formas de vida comunitirias
e, sobretudo, as privcas litdrricas, serundo os modelos do ritual gilico
romano. Dessa forma, pouco a pouco, as resistencias foram sendo mi-
nadas ¢ o rito romano fol gradualmente apagando o8 seus predecesso-
res. (s sinais desse processo ainda estio vivos nas marcas de raspado

presentes nos codices Emilianense 56 ¢ Léber arding, que substituiram
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14 - Q% simbolos da
Aofacio aguitana
ram manons
MUATRErOS 0S8 &8 Sans
fragos mais simpies.
tornando mans
prates & wds dos
cantares. Alarm
dizsn, representava
de manaira absaluta
0z intervalos peios
s grECoria 8
maiaria.

a antiga notacio i campe aperts pela notagio aquitana, notacio “oficial’
do rito romano-gregoriano, desenvolvida especialmente a partir do sc-
culo X1, que espreme os neumas entre linhas e espagos para deles extra-
LT mialor H:*l'_lr'li-.;:'lu. [14]

As tensoes com Roma mantiveram wm certo equilibrio até 1063,
gquando um legado do papa Alejandro 11 visitou a Iispanha com ordens
comereras de suprimir o ritual autéctone. Com a ascensio do Papa Gregdrio
V1L, que colocou-se a tarefa de harmonizar a humanidade segundo a vonra
de divina, essa nova politica expansionista conseguiu suprimir definitiva-
mente o rito hispanico. Imediatamente apos ascender ao poder em 1073, 0
novo papa dirigiu uma bula aos reis de Castela ¢ Ledo intimidando-os a
abandonar a antiga pratica hispanica em Favor do nove rmal. A dgreja his
pinica deveria estar subordinada & igreja romana que, “tundada sobre a
base de Pedro e Paulo, esti garantida contra oda alteragio™ {ldem, hid.:
2200, Enquanto insistsse €m sua autonomia, a igreja hispanica seria “uma
nota discordante no unissono do Ocidente e Setentriio™ (ldem, ibid ). De
imediato, houve uma cisio entre os reinos peninsulares que aceitaram e 0s
que ndo aceitaram submeter-se definitivamente 4 Ax maasa. (Juanda da
implantacio do tio romana no monastério de Sahagun (na provingcia de
Leia), em 1079, os monges leoneses fugiram ¢, desse modao, conseguiram
adiar momentaneamente o sufocamento de suas tradicoes. A ameaca de
supressao também dew impulso a uma intensa arividade de copia de todo
tpo de codices lindrgico-musicais. Entretanto, fidis 48 suas rradicoes, os
COPISTAS Mantiveram 4 escrita dos newmas i cape gperie. Mesmo que a
proximidade e as boas relagdes com a Aquitinia fossem favoriveis a ool

ZACA oo nacio clesea alrms I't‘.g-l!_lth tecnicamente mais 51"'—““?“"*]"1~

*l..] o8 eclesiasncos e 0% monges |1iﬁpﬁn'li'nr-i viram
i e5Crita |:a-;§LJir:|T1:L| LYY PEfian Pard sus ]'H‘ﬁ]}ri'.l ira

dicio ¢ nao a aceitaram, jd que o o glico-romano
que se tentava introduzir na Peninsula vinha assim
escrito. Se aferraram, pois, 4 [sua| escrita coma ao
|seu] proprio rito.” {(Idem, ibid.: 221-22

Como jd sabemos, o rito hispanico desaparccen no final do século X

94

RESGATE (18), 2008. REZEMDE, Gabnel 5.5. Lima - p.83-23



Arogos & Ensatos

¢ dele restaram apenas duas dezenas de cantos transcritos para a notagio
UIEAN € U eNorme fepertono que permanece indecifrivel.

Voltamos aqui ao ponto de partida deste trabalho. A supressao do
nte hispamicn ocorre justamente no momento das reformas paradigmadaticas
na notaciao musical empreendidas por Guido 1Y Arreszo, que foram incor
poradas nas reformas do Papa Gregono VI e que ectabelecem um dos
pilares fundamentais para o processo de racionalizagio da misica ociden
tal. Nao quisemos estabelecer aqui nenhuma relagio direra entre as refor
mas ruidonianas e a suplantagao do rito hispanico, apenas destacar que a
implantacio do canto gregonano nao foi um faro isolado. Ela se enqua-
drou “[...] em um amplo marco de decisoes politicas ¢ religiosas que repre-
sentavam uma mudanca qualitativa na igreja e na sociedade perante o furu-
ro” (Idem, ibid.: 217) Interpretamos essa mudanca como um pequenao si-
nal de fumaca, que nem imagina o incéndio que anuncia. Quando, no secalo
XV, Jiménez de Cisneros chegou a Toledo e se deparou com o que restava
da antiga tradicio dos cantos mocirabes, logo tratou de reform-la e
revitalizd-la, Mas Cisneros 4 estava espirimalmente hgado a uma nova épo-
ca, ¢ enviou uma comissio de técnicos nomeada especialmente para orga
nizar a tradicio decadente. Esse trabalho de recuperacao deu origem a

quatro cantorais, que oferecem

] LM rEPertono extraotdinariamente casbiido ¢
coerente, em cujan elaboracio a propria comissio deve
ter interferido muito diretamente. Assim, a MO ACH
mensural dog cantos, tal como se :1|:r1'|_':.']s| (105
Canorals, n'mj.":-rr'rr:r:f ¢ elofafiady nals parcce umsa ohra
realizada na mesa de rabalho pelos v da comds-
s o gue a plasmagiio de um canto rransmitido oral
mente.” (Idem, ihid.: 166-67) [Grifo meul

Vemos, portanto, que desde os seus priméardios, o desenvolvimento
da notacio musical no Ocidente também esteve vinculado ao poder e a
dominacio. Devenos congelar o momento da fuga daqueles monges
leoneses, levandeo as suas tradiedes embrulhadas na memdria, para enten

dermos que o progresso esconde feigoes monstruosas. As radicoes que
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foram apagadas ainda resistem nas marcas raspadas de suas auséncias, na
imprecisio de seus simbolos, e ainda nos incomodam como um ponto cego

e mdecifravel na Hiseona,

II1

Entre o final do século XV e a primeira metade do século XVIIL os
jesuitas fundaram seis cidades na parte oriental da Bolivia. A rego @ gual
pertenciam ficou conhecida comeo Chiguitos. Esea altima também faz parte
de um conjunto mais ampio de provineias conhecido como Chiguitania, que
fur preservado apos a expulsio dos jesuitas. A agvidade evangelizadora ab
desenvolvida tnha na madsica um de seus principais pilares. (s jesuitas sc
foram, mas, penodicamente, uma grande quantidade de partituras original
mente trazida por esses religiosos era recopiada pelos propnos indigenas,
MESMO que c5Ies Ja nio soubessem mats como interpretar os seus simbolos e
A% usassem, antes de mals nada, como wma r:—t[aﬂ;w de nbir:t-n rirualiseco que
devera estar presente no memento da execucio musical. A mdsica em st fora
euardada, tmnsformada e rransminda basicamente através da madicio oral.

MNas ulnmas décadas, a Chiquitania vemn sendo “redescoberta’ junto com
o seu nstiante acervo de partituras, [15] Rapidamente, um comunto de actes
fot posto em marcha para esmudar, analisar e preservar essa “auténtica mani-
testacao cultural’. Um primeiro projeto para a preservacio dessa regio tol

apresentado em 1976, com o drulo de “Las anticuas misiones jesuiticas de
Moxos v Chiquiros, Posibilidades de suaprovechamiento ruristico™. Fm 19940,
sets iprejas das mssoes jesuitas de Chiguitos receberam da Unesco o selo de
‘Patrimdnio Mundial da Humanidade™. [16] Mas as iniciativas ndo pararam
por al. Vendo que 2 memona dos indigenas nao fora Capray de preservar i
heranga barroca com a sofisticacio musical gue ela ‘merece’, especialistas
foram enviados 4 regiio para ensinar aos chiquitanos a ‘melhor forma® de
preservar suas propoas tradicoes, Professores de masica vindos do velho
conlnente ensinaram as mais sofsicadas téenicas de execucio dos instru-
mentos e as formas corretas de interpretar as partituras gue ali repousaram
durante H-‘-iif-llf?'ﬁ; futbaers ambeém CLUrCPCns levaram o que ha de melhor nas
técnicas de construgio para melhorar a qualidade dos instrumentos produ-

dos [‘:u;.'luri- AFfESa0s *.:]L'H.|u:|1:u1.n:-;. Fintre o= prn-;_:lurr;:: desse oo :_-:;p[;im este O
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Festival de Muoasica Renacentista ¥ Barroca Americana “Misiones de !.-]‘Jil;.iui!'ubl“,
gue em 2008 chegou a sua sehima edicao, Fargqquuanto o [{IVENS ENCONTTA Na
musica uma ‘oportunidade de crescer na vida e ocupar produtivamente o
tempo que passavam i toa’, a antiza e desgmstada eradicio, que sobrevivia na
miemiona dos *viejos chiquitanos’, anuncia o seu desaparecimentao.

YVemos, portanto, que a dc:-min;lq:_m ]':t:-ji:: FETTE WM TG TR TS S8
dutora, Chuando @ notagao musical i:'t se encontra ha muito EetnfI RuE:l:i'thlai
pelas técnicas modernas de producio e reproducin, o discurso pos-maoder
no exala a inclusao democratica de rodas as manifestacoes calturas dentro
da ordem vigente, & deixa seus '.lehjg_r_jrt[:m de boca cheta para falar de suas
contnbwcoes [T € desenvolvimento da cultura muondial.

Na parte que nos toca, falemos do bem que fazemos para a divulgacio
das “verdadeiras culeuras émicas’. Nio estaremos nos também reivindicando
C3s TeEsios :ii:{:mﬁEHHiI-::l:i de :1ﬂli§1§ I:m-;Ugﬁuﬁ [ 11‘1;1[d::|5-31'l‘|.t‘11l.'::, O rmnﬁi’nf-
mando em porta-vozes do todo harmonioso? Para agueles lugares recondi-
tis onde a tradicio agoniza, nao mais se dingem os monges lerrados nos
ritos oficials do Império, mas sim nossos técnicos espectalistas —
arregimentados pelo mercado junro is universidades, minsténios e outros
centtos do poder moderno (ou pos-moderno, como quetram) e apoiados
nos programas de incentivo cultural, polinea de patrimonio imateral e leis de
‘inclusio social’ — para tudo incorporar no espetaculo da democracia culou
ral. Ragas indianos, bulerias ciganas, riteais xavantes.. Facamos cds, dwds,
shows, artigos, liveos. O pablico chora de emociao, mas em suas Ligrimas se

reflete 2 imagem distorcida das tradicdes que agonizam.
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RESIMO

() presente trabalho examina alguns feitos
da produciio arquitetdonica € urbanistica
realizaca na sepunda merade do século
NVILL na cidade de Belém, periodo que
corresponde a fase administrativa do
Marques de Pombal. A intencao € salientar
a importincia de referencias urbanas
remanescentes de uma tradicio urbanistica
poriuguesd, que fazem parte da heranea
cultural da cidade © que podem ser
enquadradas em acdes politicas de

]"II'I'.'H{'TI'.‘:I{;:-I{ 8

Palavras—chave: [/rbanismo pombaline,
Lirhamsmo colonial. Hiseorna da

A n]Llirr:tur:L e dir Ulthanismo

ABSTRACT

The present work examines some Faces of
the production architectural and urban,
carried through in the second half of
century XV, 10 the city of Belém, EH'_"I:'i.I::lL].
that corresponds to the administrative
phase of the Marquis of Pombal house.
The ntention is to point out the importance
of remaining urban references of a
Perruguese urban wradinoen, that 1s culoaral
party to inheritance of the city and that they
can inside be fit of action preservation

politics,

Key words: Pombalinoe urbanism. Colonial
urbanism. History of Architecrure and of
Urbanism
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Amazomia.

ste trabalbo [1] pontua alpuns feiros da producio arquitetonica ¢ urba
nistica realizada na segunda metade do século XV, no Brasil, perio-
Io que corresponde a fase administrativa do Marqués de Pombal, en
tre 1750 e 1777, enfocando pardcularmente o enso da cidade de Belém, na
Teplicy AMAFONIc.

Trataremaos de uma das cspecificidades do urbanismao pombalino que se
voltou para as construgdes urbanas como componente de um “conjunto urba-
nistico” com edificagies padronizadas articuladas eom jarding, pragas, passci
g publicos e eixos viinos, [2] que integrava o projeto politico dingdo pelo
Ministro de [ José I, Sebastiio José de Carvalho e Melo, o futuro Margués de
Pombal, [rara Belém, L]L1e, 1 anode 1751, torna-se a sede do grn'q_'rnndu Oe
dor Brasil.

A enfase se dari nas caracteristicas formais e simbalicas, arravés das quais
 urbamsmo pombaline se fez representar a partir de uma intervencio urba-
nistica na Amazinia, que se dara pela amacio do Bstado, arendendo necessi-
dades diversas. A intervencio pombalina teria se dado equipande milicar, cco
nomica e stmbolicamente o foco urbano do entio Estado do Grio Pard e
Maranhao para uma conguista regional planejada.

Tendo como fundamento o projeto da “reforma urbana™, [3] na adequa
cha expressao de Renama Aradjo, para designar o empreendimento pombalino
na Ammeazonia, trataremos de alpuns exemplares arquitetdnicos que, com carac
teristicas marcadamente monumentais, fizeram parte de um cendrio para a

Belém pombalina.

Urpantzacio E po UrBanienio Mo Brasi:
FONTD DE INFLEXADQ EM MNOSSA HISTORIOGRAFLA URBAMA

I peTtinente que se retme uma questio importante discutida no Brasil,
na decada de 1960), sobre as diferencas de postura de Espanha e Porrgal no
que diz respeito a colonizacio dos tertitdrios uliramarings.

Fam sua tese de livre docénda “Contribuicio ao estudo da evolucio urbana
cer Brasil (1500, 172007, [4] Nestor Goulart Reis opoe-se i interpretacio de Sér
gio Buarque de Holanda em capitulo da obra clissica Rader do Bragd [5] (0
semeador ¢ o ladrlhador), que, no ano de 2006, completou 70 anos de sua po

meira I:tﬁi,;ﬂl:n, SOy CLMTNPArar O urhanismio his-p;i.nicn & 0 urbanismio Fnrmg:u}s. s
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Arméricas. O urbanismeo luso-brasileiro sera, segundo Buarque de Holanda, fro-
to da informaldade, do “abandono” e do “deslexe”, enquanto que os centros
urbanos na América espanhola representaniam um modelo de ordem urbana, [6]

Fundamentado na andlise de um vasto acervo documental ¢
iconoerifico de nossas cidades coloniis, Nestor Goulart Reis demonseron
que havia imitacoes em tais afirmatvas, Os elementos empincos estuda
dos e o aprofundamento de aspectos tedricos apontavam para @ existencia
de um investimento urbanizador portugues na Ameérica, que se configurou
em um planejamentoe formal dos ntcleos colomais brasileiros em determa-
nados momentos ¢ regioes. Enio ficaria comprovado que ainda nos sécu-
los XVI ¢ XVII houve uma direrriz planejadora, mesmo que de carirer
cmbrionario, gerada pela paolitica de urbanizacio, que fol responsiavel pelo
faro de gue cidades como Salvador {1549, Sdo Luis, (1612) e Belém, {1616),
apresentassem caracteristicas de tracado regular. [7]

Nao adminnde a cxisténcia de urbanizagio espontanea ¢ tentanto
compreende-la como um processo de ongem socal e, portaneo, historico, Rets
demonstrou gque esse fenomeno, no caso do Brasil, mearda vinculos indissociaveis
com a politea de controle ¢ dommacio termtonal ¢ mercantl exercida pela
COTOR POTTUZUESH [0 leamgres oo ProCesso de colomzacio. [8]

() resultado dessa pesquisa gerou um ponto de inflexiio em nossa
historiogratia urbana. Bsse novo posicionamento frente ao empreendimento
de urbanizacio colonial fol determinante na concepeio de uma condura
Ivestgatva, que tem na lconoeraha seu prncipal instrumento, enguanto fone
primuiria de intormacio. Essa inha de investigagao vem sendo seguida por
outros estudiosos da historia da urbanizacao brasileira, como Roberta Marx
Delson, Renata Malcher de Aradjo ¢ Beamz siquetra Bueno,

Tendo dado inicio aos estudos sobre o urbanismo colonial portugés no
Brasil, com wm extenso ¢ prneno traballuy no recollimento de documentos
ieonoerafieos e na mvestimcio tednca desse universo, Nestor Goulart Res reco-
nheceu a importinca do periodo pombaling como ama época de consolidacio
récnica e estratégica da polinea de wrbanzzacao adotada pelo poverno pormugeaes
nas alomos anos do século XV ¢ na pameira metade do século XVIIL Essa
questao fol retomada ¢ aprofundada pelo autor em trabalhos ulteriores, publs

cados no Brasil ¢ na Espanha. [9]
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A ADMINISTRACAD POMBALINA E
AL H_EL‘-‘;-'I_'RL"[‘UR&I;f}Fﬁ MA COLOMNIA ULTRAMARINA

A partr da sepunda metade de setecentos, as mudancas ocorndas no
rumeo da politica porruguesa para as colonias do ultramar incluiram comao
novao objero de interesse as dreas serentronals do Brasil. A reglio amazoni-
ca, embora excluida anteriormente do projeto mercantil, recebera uma aten-
¢ao inédita dentro dessa ‘nova’ perspectiva metropaolitana, tornando-se peca
importante para os desdobramentos da politica colonial. A ampla polinca
de ocupacio ¢ controle dos territorios do ultramar que comeca a se delinear
insere a cidade de Belém num projeto de valorzacao regional com o objet-
v de tornd-la eficaz comercialmente, sendo (ue 3 medida maits contandente
nesse sentido ocorre com a transferéncia, para Belém, da sede do governo
dor entdio Estado do Maranhao e Grao Para, que se torna a 1::1|::-i[.1] dio Escadao
do Grao Pard e Maranhdo, posicio anteriormente m.‘up:uh pror Sao Luis,

A ascensac do moaarca 1 _|::IH{' L (1750) & rmarcada |‘.|::ia L|.I'_"P'tl'l.1.‘|1:'ﬂ’.'.ii'l
de Portugal em relagio i Inglarerra, que usufruia as vantagens gue lhe davam
o Tratado de Methuen (1703} [10] ¢ ainda destrutava de boa parte do ouro
brasileiro. Suficiente para abastecer e ennguecer a colomia, a metropole ¢ 4
Inglaterra, a producio aurifera entra em decadencia a parnr de 1760 ¢ causa
profundas alteracoes na vida colonal.

Tais alteracies implicaram numa necessidade de redirecionamento na
Forma de conduzir a politica reservada a colonia. No ambito da economua,
i$t0 €, Na reormanizacio das agoes cconOmicis gue COMECIvam a VIgorar na
metropole para as colonias ultramarinas, a priordade era “reforcar os lacos

coloniais”. E sobre essa questio, Faoro, entende que:

“0) centro das mudancas se projetara na economia
com agéncias e companhias de fomento, Nesse pon-
toy, a0 :1i.~:]: utar a predominanca inglesa, ao cuidar de
meentivar a agricultura, a inddstna ¢ o comeércin, re-
forcava o sistema colonial, com o enrijecimenta do
coumando da mf;rrf'r]'lnh.'.“. Ill]

A solugao para os problemas criados com a falta do ouro, os colonos

buscavam na asncultura & na criacio de mado. Nesse seneido, afirma Nova:
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“A volta 4 agricultura nio se faz somente nas regoes das minas, mas ambem
as antgas regloes tradicionalmente ;lgrl'{n]:l reflorescemn™. [12]

Sob as ordens de Pombal, entio, implementa-se wm programa de re-
formas para o norte do Brasil, Indmeras medidas sao adotadas: a criacio da
capitania de Sio José do Rio Negro, antiga aldeia de Mariui; a avacio de
roteiros fluvials para garantir as trocas comercials com o interior da coldnia;
a instiruigao do Diretono nas povoacoes indigenas do Grao Pard; o incen
v @ economia agricola e o desestimulo ao extrativismo jesuitico das “drogas
do sertio’. Ato continuo, a incorporacio do espaco geogrifico implicon em
estratépia ocupacional pragmaitca, atraveés da fundacio de expressivo nume
o de vilas ¢ lugares de economias suplementares as necessidades curopeias.

A execucio do programa de reformas idealizadas pelo mimsero de 1
José I na Amazoma nao pode ser dissociada da influencia exercida pelo Capi-
tao-general Francisco Xavier de Mendonca Furtado, icméao de Pombal, que
entre 1751 & 1759 sovernou o Estado do Grio Pard ¢ Maranhao, com sede
em Belém, e que a partir de 1733, com a chegada dos téemcos da Comissao
Demarcadora de Limites, acumularia a funcio de governador com a de chefe
da comissio do noree brasileiro, Esse pedodo ton inaugurado em Belém com
a chegada de Francisco Xavier de Mendonea Furtado, recebido com festas e

aclamacoes pelos moradores, contorme assinala Renata Arado:

“A marcacio festiva da chegada do nove povernador
encarna um simbaolismeo de “nto de passagem® para a
urbe, que ¢ algada da condicio de cidade de provin
cia 4 capital do Fstado. A simbolica das festas refor
¢a conn a Sua linguagetn teatral a passagem do espaco
urbanc para um espaco outro da representacao. A
L‘il’_l;li_:ll;_' [t |_'|.51'-I:'I|'I,'|"|“'I Fa -5 CIm .‘ii.'l:‘l s l:il:!l Fll::ll:i\'.'.!' & Ban 'I] JI'EI]'I.
em cena dos mecanismos de representacio desse
ITIESSITIC ]'.HH.]ET“. [13‘]

Rituais semelhantes foram dispensados ao morgado de Mateus, quan
do cherou em Sio Paulo como representante do Red no governo da Capita
nia (1765-1775), numa clara ¢ inequivocs demonstracio do uso politco de
tais comemoraghes no sentido em que esclarece “a todos as categorias da

hierargua™. [14]
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A ENGENHARIA MILITAR NO GRAO PARA E MARANHAO

A segunda metade de setecentos abre-se para o terntono sul-america
N COM WIMEL ACA0 CONJUna CNIre as coroas poriueuesa e espanhola. A fixa
¢iio das fronteiras entre os dois paises ibéricos fol acordada no Tratado de
Madn (175} ¢ passa a ser priofdade na administracio pombalina. Esse acon
tecimento indubitavelmente vinculado as questoes estratégicas e de sepuran-
¢a estava inserido num plano malor em que vigoravam interesses das coroas
balizados pelos cntérios demarcatonos.

Fssas “acoes precursoras” instrumentalizaram ainda mais os diploma
tas lusitanos no que diz respeito s convicgoes politicas e Interesses da metro
pole nas arcas limites da Aménca porruguesa.

A paoliica de colonizacio adquire nos tempaos de Pombal um contorno
de base cientifica mais objetiva, sendo gque essa cientificidade no quadro da
politica urbanizadora foi expressa pelos profissionais que vao pensar o urba-
nismo no Brasil, ou seja, os engenheiros militares que encontram seu apogreu
na sepunda metade do séeulo XVIIL

Um aspecto importante que precisa ser considerado diz respeito a pre-
senca, na Amazonia, da Comissio Demarcadora, composta por capities
engenheiros, naturalistas, peoorios, astronomos, funciondrios da coroa, que
dersarna, CTILIATITE difusora de um conhecimento cientifico, um legrado culmu
ral balizado em procedimentos récnicos e clentificos. A arquiterura, a rica
iconograha, os dianos e descricoes de viagens gue foram executados docu-

mentam esse “visar novo’ sobre a colonia.

Mssociando o projeto pombalino ao trabalho feito pelos engenheiros
milicares na Amazonia nessa segunda metade do séeulo XV Renata Arad-

irr l:||._‘|'-1.'l'll:_:|:_' L

“a terra medida ¢ escrita pelos cartderafos e enge
nheiros rransformar-se-ia em outra terra, gue era a
:tprtr;_:t):!-::lil P:‘l:! retorma. Do conhecimento do tern-
totio, decodificado em mapas, cartas e plantas, advirs
a real possibilidace de dominio e intervencio sobre
estes, 1D ¢ a parrir dessa nocio que trabalha a idéia
transformadora de Pombal na Amazdnia. Assim os
homens de expedicio nao pararam de fazer levanta:
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mentos cartogrificos, de desenhar mapas de rios e de
fazer relaros descritos de roteiros de navesacio e de
tmectos terrestres”. [15]

A cidade de Belém nao saiu incolume a um processo de inegavels mu-
dancas. A passagem desses profissionais deixou uma heranca inconteste 3
cidade, tanto do ponro de vista da coneretizacio dos projetos, como pelos
registros fornecidos armaves dos levantamentos, desenhos e planeas, nos quais
Foram registradas as sucessivas etapas de seu crescimento urhano,

Foram muitos os profissionais que passaram pelo Para e que tiveram
seus nomes ligados a projetos condizentes com os anseios da adminissracio
pombaling; projeros audaciosos ¢ que, talvez até por isso, em alguns casos,
nem chegaram a ser construidos. As intervencoes urbanisticas realizadas na
cidacle comprovam o elevado estigio de capacitacio téenica do quadro de
engenheiros militares, que for posto a servigo da montagem do cendrio urba
N, COmo representacio do |:H1tlr:r da metropole.

0 mais notivel desses profissionais fon o arquiteto bolonhés Antonio
Landi, que chegou ao Pard em 1753, como membro da cxpedicio para
Demarcacio dos Limites. Enrre as obras pablicas que desenhou estdo a
Planta do Armazém de Armas no Coléma dos Jesuitas (1761}, o Palacio
dos Governadores (1767-1771) e as Frontarias da casa da administracio da
Companhia Geral do Grao Para (1773). Earreranto, sua contribuigio pro
fissional nio parou a, estendendo-se também aos edificios reliziosos e re-

silenctas particulares.,

RESIDENCIAS URBANAST UMA ARQUITETURA MONUMENTAL
Alexandre Rodrgues Ferreira, naturalista que percorren parte da Ama-
zomia em fins do séoulo XVIIL comentande sobre alpuns pos de residéncias

que encontrara em Belém, disse o seguinte:

() comum das casas em hum ¢ outro bairre, he se-
T lerreas, porgue supposto se levantio alpum pou

co de nivel da terra, poucas sio assoalhadas, ¢ muiro
poucas se guamecem de parédes de pedra e cal. A
10T parte das p:ln'.*dr*sa he de frontal, ¢ 0 methodo
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de as levantar consiste em levantarem csteyos, que
de ordinario sio de vacapa, ou de sepipira [...) Caya-
se depaois, ou com cal, a ue reduzem 45 Conxas, guc
chamio sirnambis (...}"

“Muito poucas sao no dia de hoje as casas cobertas
de palha dentro da cidade, mas o comum das que
tem telha, he o serem de telha vaa. Sendo a terma tao
humida, eomo he, vé-se bem que em vex de
lavantarem as casas, e resguardarem da humidade as
paredes, ¢ 0 chio, os mazombos os fazem baixas,
rentes com a terra ajudando @ encarcerar mais o ar
as chamadas gurupemas [urupemas® | de hum reci-
do de palha tio miudo, que apenas sc distingue o
vulto de quem esti derraz dellas; para 1550 mesmo
as tecerm, ¢ uzao dellas os mazombos, como 08 10

tulas em Porwgal {...)."

“Hi conmudo bastantes moradas de casas levanta

das, humas com hombreiras ¢ mais ornatos nas por-
tas, e janelas feitas de madeira pintada, ¢ outras de
tijolo coberto de areia e cal, que finge pedra. O
Palacio he grande e forte, e bem repartido, das casas
modernas sio as melhores, a de Manoel Rﬂ}"l'l'll.lnth'l
Alves da Cunha a esquina do largo das Merces. A
de Antinio de Souza de Azevédo, vulgarmente
chamada de Palacinho, a de Jodio Manoel Ro-
drigues, a de Feliciano José Gongalves no princ

pio da rua da Cadeya, e no fim della de mesmeo lado
a de Jodio Ferreira de Matos, [3as mais antigas sao
sofriveis a de Ambrosio Henrigues, a do vigsrio
geral, € a do coroncl Manoel Joaguim Perera de

Souwza Feyo (.07, [16]

Sobre esta dlima caregona de edificacoes, destinada apenas a residén-
cia, mostram os desenhos da Expedicio de Alexandre Rodrigues Perreira
que se constituiam em geral de dois pavimentos, Com o andar rérreo, wreral-
mente destnado as portas ¢ as janelas, diferenciavam-se das construgoes Si-
tuadas de frente para o Ao, onde no andar érreo Acavam somente 4 portas,
O que caracterizava tpos de sobrados gue dividiam as fungoes de residéncia

el MTIETLIC.

106

RESGEATE (18), 2009, REIS, Yara F. de Souza - p.99-114



Artigos & Ensaios

L) aspecto dessas obras ndo era de sobredade. Ao contririo, essas
abras eram dotadas de porrais elaborados e ornatos ARUITELGNICHS s Comao,
colunas, fronties, porticos, que se apresentavam de maneira monumental e
entiquecida de detalhes, Geralmente estavam situadas nas ruas posteriores s
quadras localizadas em frente ao porto {onde a arquitctura, embora
simplificada, s¢ impunha como um cendrio, uma espécic de fachada COMpHS-
ta por edificacoes padronizadas) [17] 17 - RELS, Yara

, T3 T 5 i Felcidzds de Soura.

lxemplares dessas residéncias, visivels na iconografia, foram Op.cit, cap, 4.
construidos por Anténio Landi {entre os clhientes de Landi estavam ticos
latifundiinos senhores de engenhao, como Ambrasio | fenriques, Jodo Manu-
¢l Rodrgues, Jodo Antonio Rodrigues Marting ¢ Felipe Correia de S4).

() acervo de Alexandre Rodrgues Ferrerra contém os desenhos das
frontarnas de trés residéncias urbanas. P['lil:':r:il:(l:l(‘lt!?i de Manoel Raimundo
Alves da Cunha, sievada na esquina do largo das Mercés; de Jodo Manoel
Rodrigues ¢ de Antonio de Souza ¢ Azevédo, vulgarmente chamada de
Palacinho, na esquina da Rua da Cadela com a travessa do Passinho,

Passaremos a descncio de algumas dessas residéncias.

ResinExera pE Mavern Rt oo <106y o CUNHA frer o)

Uma dessas edificacdes, diz a legenda do desenha, pertencia a Manoel
Raimundo Alves da Cunha e segundo o naturalista, situava-se na esguina
dor largo das Mercés,

Trata-se de uma edi-
feacio composta de dois

ih;lw'in‘mr.'ntu:a, serdio e O

e — B o

] - e 15_:'_—_'H_-f""—’, = _'H-__-|.?"
PAVIINENTG terres apre- 1 -.'.Ea-;";*—'f"’_. =4 S T
s : (- i 1 i £ '\JI ¥
SETILE CIMCE POty & gu- | | |

. 1 :

; 5 | Higdt . i 1 "R 1 L i o och | RV !

tro janelas, dispostas de o o T T e T e m%\'l-"f’,...'- I“.-\: o
H - 1

MEANCITa SIMErEca ¢ inter-

caladas entre as portas.

Sua tachada principal pos - Sy

: : . Figura 1: Frontana das casas de Manael Raimundo Alves da Cunha.

sui dez colunas, Noandar  p 5 ") coding.

bérrec, essas colunas ¢ a Fonte: FERREIRA, Alexandre Hod rigues. Viagem Fiosdfica polas Capwla-
.. Tas do Gra3o Pard, fio Negro, Mate Grosso e Cuiabd 1783-1792. Rio de

moldura da porta princi-  janeire: Conselho de Cultura, 1971, Original do Amuivo Publice do Pard,
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Figura 1A: Fotografia atual da residéncia projetada por Antanio Land,
situada na Aua Jodo Aliredo (antiga dos Mescadores) com a Traves-  desenhador da expedicio de Ale-
sa Frulugss Guimardes {antiga Travessa da Mercés). . ! .

Autora: Yara Bes (2005) xandre Rodogues Perrelra, sendo

p:i] aprescnam reve SEImento CIv
bossagem. (O 27 ]'r:u":m::l'm}é forma-
do por nove janelas com balastres ¢
a5 colunas Apresentam revesimento
canelado na parte supetior.

Fssa residencia fol identifi-
cada como uma das edificacoes par-
ticulares desenhadas durante a via-
gem de Alexandre Rodrigues Fer-
reira. Mio hi dividas de que a cons
trugio que se encontra no local € 2

mesma feita por J::r:u.luim Codina,

J'.I-H-:-'-.:-'-.I'"'.':_'ll reconhece-la, ainda que
diante de sua fachada alterada e descaracternizada, sobretudo no andar tér
req (rer jro 1)

Nas visitas realizadas ao prédio, constaton-se que 2 construcio atual
o corresponde a0 desenho feito no séeulo XVIIL Esse desenho mostra
que a residéncia de dois andares possuia, originalmente, na parte superior,
nove janelas. Mo andar térreo eram cinee portas intercaladas por gquatro
janclas (rer fip. 1. Confrontando o desenho de Joagquim Codina com foto-
prafias feitas recentemente (rer fios 1), percebe-se que a construgio per-
deu na extrermidade do lado direito duas janelas do andar supetior ¢ uma
porta ¢ uma janela do andar térreo {fachada de frente para a Rua Conse-
Theiro Jodo Alfredo, primitiva Rua dos Mercadores, depois da Cadeia), onde
fol construido um prédio de trés andares, geminado ao sobrado, Atual-
mente, 2 antiga residéncia esta subdividida, formando trés espagos distin-
ros & adaptadas para coméreio, sendo Gue no mator deles, onde tuncion:
uma loja de moveis ¢ eletrodomésticos, houve uma fusio entre as partes
posteriores desta edificacio ¢ a de um sobrado vizinho pela Rua Prumuosao
Guimaries, antira Travessa das Mercés,

Carthes-postais antigos mostram que a residéncia foi construida con-
forme a ilustragio do desenho de Joaguim Codina, A alteragio da fachada

-
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OCOTTCU POSICTIOTMENTe ¢ em

£poca recente,

RestpENche e Jodd0 Moaanur
Bonpicves frer e 2)

Trata-s¢ de uma casa opu-
lenea, com dois pavimentos. He-
£UE UM COMPOsCio SITICETIC.
C} andar térreo & composto de
guatro Janelas ¢ fres portas, sen-
do uma na parte central (com
frontio trianguliar arremeatando
0 van) € 4% outras duas nas ex-

tremidades {(frontdes carvili

il

A =) B9 W W P

b ;
v T

Ll

fl| -
PR |4 5 Ao | .-;..T S e

¢ p— .l
]

Figura 2: Frontaria das casas do Capitac Jead Mamuel Bodrigues,
Autar: J.J Codng

Fanle: FERREIRA, Alexandre Rodrigues - Viagem Flosafica pelas Cagi-
tamizs do Grio Pard, R Negro, Malo Grosse e Cuiabd 17831782, Rio
e Janeiro: Conselhe de Cuttura, 1971, Original do Arguive Poblics do
Para.

neos). No pavimento superior sio sete janelas com modduras e vios ador-

nados por areos. A fachada ¢ composta de oiro pilastras, cada uma delas

separando, de forma equidistante ¢ modulada, o5 vios de janelas e portas.

A verticalidade das pilaseras ¢ quebrada pelas cornias que, com suas maol-

duras, demarcam o primeiro piso,

Bt nei 0 ALFERET ANTO-
NI g SoUz 20 100 frer fin 3)
Também projetada por
Antonio Landi, essa residéncia
torma, juntamente com as ou
eras duas, exemplares de propri
edades de familias abastadas da
cilade. Possuia dois pavimen
TS, serdo e apeiuks oo Corpo
central da fachada principal ele-
va-se um terceiro piso. Fsse piso
¢ composto na fachada por uma
janela com frontao curvilineo,

sendo que todo o corpo central

Lt L
Figura 3: Frontana da casa do Alferes Antdnio de Souza Azevidn,
Autor: J.J Codina
Fonle: FERREIRA, Alexandre Rodrigues - Wagem Filosdfica pelas Capita-
mes do Grac Pard. Rio Negro, Male Grossp ¢ Cuibd 1783-1722. Rio de
Janeira: Congedho de Culbura, 1971, Onginal do Arguivo Pablico do Pard,

~
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18- MELLO I
Donate, “Amtonio
José Landi - Amuileto
de Bedém' Geldm:
Grafsa, 1973,

¢ arrematado por um frontio triangular. A jancla deste piso diferencia-se
d'; ¥ OUMMOS and L'al.]'l'."!'\-., rl'_"['l.{:lfl 13:]':”]5[’!’{'5 [~ E{].lllﬂﬂ‘ﬁ ﬁL'IHtCﬂT"..]_ﬂ(j{} e ﬁ_'l:}ﬂ[;}l'; L

MNo pavimento térren estio distnbuidas quatro janclas ¢ wés portas,
scndo uma ao centro e, as outras duas, uma em cada extremidade da facha-
da. O) vio da porra central & arrematado por duas pilastras, que sustentam
o frontio arredondado. Os viios dag portas situadas nas extremidades 1ém
frontoes simples, curvilineos e sem colunas de sustentacio. O 22 pavimento
¢ composto de sete janelas com frontdes curvilineos, Olito pilastras dispos-
tas de forma siméerica compoem a fachada. Eseas pilastras percorrem os
dois andares e sio cortadas na sua verticalidade por cornijas molduradas,
que dividem o 1% do 27 pavimento,

Desses trés exemplares de residéncias urbanas construidas em fins do
século XVILL somente a casa de Manuel Raimundo Alves da Cunha, na
esquing da Rua Jodo Alfredo (andga Rua dos Mercadores) com a Travessa
Frutunso Guimaries (antiga Travessa das Merces) ainda resiste a0 tempo.
(Juanto as outras duas, acredita-se que podem ter sido demolidas ou foram

tac descaracterizadas a ponto de comprometer sua identificaciio.

UnMa ARQUITETURA PECULIAR: “CAPELA — RESIDENCIAY

MNuma pesquisa que realizon em Belém, entre as décadas de 1960 ¢ 70,
sobre as obras de Antomo Landi, o professor Donato Mello Jr. [18] fex um
estudo sobre a capela do Senhor dos Passos ¢ o sobrado vizinho a ela,
ambios situados na amal Travessa Campos Sales, antiga Travessa do Passinho
e descobriu a existéncia de uma comunicacio entre © sobrado ¢ o coro da
l:l.l.E'.l\'_‘]:l.-

Suas observagies sobre o sobrado ¢ a capela, resumidamente, foram

el !-i-L';_I"LIIl'IH' ., 5

1) a capela particular, mandada construir por
Ambrosio Henriques, Capitio e mar tarde Coronel
do 2o, Regimenio de Milicias, “estana pronta em
17907 ¢ pela “linha classicizante e paladiana™ de sua
Fachada nao sera “dcﬁ]'l-rnpr':u.-aftn" lizd-la ao arguite
tor Lands; 2) a casa que vail até a esquina da atual rua
Manoel Barara ¢ um sobrado luso-brasileiro, dpi
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co, portas no terreo, janclas de sacada ™S9 B ™ W
no segundo andar. Cimalha ¢ beiral e m
horizontalizam o remate da elevacio. Os "m . \1
vaos embalzo sao terminados em arco ﬁ._l ,

e, nas janelas de sacada, em pll*nn cintro, 4 s _'_ 4
ambos s¢ repetnde modulados. Facha- e I Fr7 RS
da revestida de azulejos™ 3) o arco ple- o | & e ,

no das sacadas ¢ os azulejos na fachada  — <y -~ £

do sobrado remetermn a uma construcio
do século XIX. Enrreranto, ndo descar-
ta a possibibdade de se tratar de uma
CONSErUCIo mas antga, que pode ter 5o

frido reformas arravés das geragoes; 4)
sobre o “despraver” de ver, numa visiea
ao local em dezembro de 1970, uma
adulteracao no wérreo do sobradao, uan-
do se reformava uma loja com cerami

ca vermelha; 5) sobre a necessidade de
scr realizada uma pesquisa para datar a
construcao, determinar suas modifica-
coes e relacionar o bindmio casa - cape

la; e por dltime, 6) do ndo rombamento

pelos drghos publicos da Capela do Se- Figura 4: Fotografia da Capela do Senhor dos
rhor dos Passos e do sobrado, [1';}] Passos, stuada & Fua Campos Sales (antiga Fua
do Passinho).
Aulara: Yara Feis (2005)
Ao referir-se as capelas paroculares existen _
. = e i , i 19 - ldam, [hidas, o
tes e Belém ao findar o século XV, Alexandre Rodrigues Ferrerra [20] 272273
20 - FERRENRA,
; _ B _ : . : 2 Alexandre Hodigues
de Sequelra, a do capitio Lutz Pereira da Cunha e a de Manuel da Costa “Misceldnea histdnca
para senar de
T . . expicagio a0
Hennques ainda existe, Sobre as outras orés nada mais se sabe, sendo pou-  prospecto da cdade
o Pl Eheldrmy
Sibliofecs AMurmioma
Torna-se oportuno retomar agui a questao levantada pelo professor de Belém,

o == o : ; Jprovavalimente
Dionato Mello | ja que numa visita ao local foi possivel conhecer interna- o em 1784]

menciona a do capitdo Ambrosio | lenngues, a des mestre de campo Pedro
Leran, Seram, portanto, quarro capelas, das quais apenas a de Ambrdsio

co provivel que se encontre ainda algum vestioio dessas construgoes,

mente o subrado e a capela ¢ forogratar seu coro, onde se encontra a porta o datfogrntady,
- = - 5 - ™ i 5 .
de comunicacio entre as duss construches (rer fos £ ¢ 5). bibliograficas
() que chama a atencio na edificacio “sobrado—capela™ frer fin. 6) ¢ @ &/ paginagao.

que se trata de um caso com pouca incidencia nas edificacoes urbanas colo
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HTTTTNG

a L]

Figura 5: Fotografia da capela do Senhor dos Passos, pela parte
interna. Observar porta ao alto, & direita, que pelo coro da capela
faz Bgacio com o scbrado ao lado.
Autora: Yara Beis (2005)

niais, ou seja, a interdependencia entre
o espaco religioso ¢ o espacn domes-
tico. Se as outras trés capelas particu-
lares foram similares a construida pela
familia Henriques ndo se sabe, mas a
existéncia desse tpo de edificacin, caso
tenham sido erpuidas na drea urbana,
pode simificar uma ocorréncia consi-
derdavel em uma cidade colonial, ou
seja, a construcio de capelas atreladas
a residéncias urbanas. Hssa conjugacio
oCOrTia com mals frequencia nas pro-
priedades rurais, como nos engenhos,
por exemplo, onde as capelas geral-

mente taziam parte das prc:juricdad-r_'a

Um outro dado simificative da singulandade desse conjunto ¢ o

faro da capela ser particular, mas com acesso ao piblico. A comunicagio

com o sobrado é feita apenas pelo coro, sendo que sua porta principal

temn acesso para a Rua Campos Sales, Essa caracteristica a diferencia, de

cerra maneira, de oratdrios arbanos coloniais construidos para 08 passos

Figura %: Fotografia da Capeda do Senhor dos Passos ¢ de so-
brado oom a qusl esta ligada atraves do cong.
Autora: Yara Aeis (2005

da via sacra, e acs quais Murnllo Marx

ASSIT S8 TEPOTTON:

“Ao longo das vielas ¢ das
ruas antigas eram frequen-
tes 05 michos & 08 Oratornos
que, cavados nos alcados
do casario, se voltavam
para os transeuntes (.p. (s
‘passos’ ilustram melhor
e85 MO Contato entre a5
grejas ¢ a cidade. 540 ca
pelinhas, que se abrem nas
Festas da Paixio, represen-
tando os passos da Via Sa-
cra . [21]
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Mo caso da Capela do Senhor dos Passos, Coma o Proprio nome ‘ET'MMK e,
; y s : Cidade Brasiders.
lembra, devia marcar wma estagio da Via Sacra, abrindo suas poTtas par:  Sdo Pawo:
: ey SRR - i ] . = : : Welhoramenios &

as procissoes religiosas da cidade. Entreranto, pela ngueza dos adornos :
i B : i e "% ed Universidade de
que APresenti e por ser propriedade de famnilia abastada, por certo ol Sio Paulo, 1580.
edificada para o con forto familiar, ndo devendo ser permitido o acesso R #5-96.

piblico fora dos dias dedicados aos ricnms religosos,
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