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Carta ao leitor

Carta ao leitor

Esta trigésima edicao da Resgate celebra 25 anos de um projeto editorial consolidado e reafirma o seu
compromisso de continuar cumprindo sua missao de ecoar as ideias e discussdes que acontecem no terreno das
humanidades — especialmente as que se dao em torno da historia, da memoria e da cultura — para um publico
cada vez mais amplo e diversificado.

Ao rememorar esse um quarto de século que separa o primeiro e o trigésimo nimero da revista, N0ssos
leitores sao convidados a conhecer um pouco mais sobre a histéria da Resgaze, e a entender como e com quais ob-
jetivos o petiddico ¢ hoje pensado e produzido. F o que esperamos ao atualizar no site os textos sobre a politica
editorial, os procedimentos de avaliacao e as normas de publicacio, assim como o histérico da revista e as ementas
das se¢Oes atualmente abertas a submissoes. A partir deste nimero, além da versio em PDF de cada artigo, tam-
bém passamos a oferecer para download a edi¢ao completa revista.

Na esteira dessas mudangas, a Resgaze segue com a proposta de publicar dossiés tematicos, mas também pas-
sa a aceitar submissoes em fluxo continuo dentro da linha editorial adotada. Este ¢ o caso da resenha que integra
este nimero, em que Patricia Yokomizo reflete sobre o livro Circuitos de subjetividade: histdria oral, o acervo e as artes, de
Richard Candida Smith, destacando a proposta de valorizar, nos trabalhos que envolvem essa metodologia, outras
formas expressivas, inclusive artisticas, que vao além das narrativas discursivas — geralmente o centro da atencao
do pesquisador —, o que permitiria acessar diferentes camadas da subjetividade dos entrevistados.

Nesta edi¢ao, temos ainda o lancamento da secao CMU: arguivo e suas fontes, cuja proposta é publicar
textos breves sobre os conjuntos documentais, cole¢des e fundos do 6rgao, visando estimular novas frentes de
pesquisa e investigacao, o que representa mais um passo no sentido da publicizacao do acervo deste importante
centro de documentagao e pesquisa. Ana Carolina de Moura Delfim Maciel, pesquisadora do CMU e integrante
do Comité Editorial da revista, ¢ quem assina o texto de estreia da se¢dao, compartilhando reflexdes sobre seu
projeto em torno do Fundo José Roberto do Amaral L.apa — um conjunto documental que abrange a vida e
a obra deste historiador que, como influente professor do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH/
Unicamp), foi responsavel pela fundagao do Centro de Memoéria e sua dire¢ao ao longo dos primeiros dez anos.

Ja a secao Experiéncias em Histiria Piiblica, prevista para ser langada a partir da proxima edicao e ja aberta a
submissoes, tem como objetivo publicar textos que relatem iniciativas das mais variadas institui¢oes, organizagoes
e coletivos que envolvam a elaboracao, construcao e disseminacao de conteddos histéricos voltados ao grande
publico, sejam eles produtos escritos, audiovisuais ou digitais.

Enfim, ressaltamos que dossi¢ Turisno e Patrimionio Cultural teve como organizador o Prof. Dr. Antonio
Carlos Sarti, docente e coordenador do curso de Lazer e Turismo da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades
da Universidade de Sio Paulo (EACH/USP), cujas conttibuicoes foram decisivas para o conjunto de artigos
que apresentamos neste nimero dentro do tema. Devemos sinceros agradecimentos tanto ao professor como,
também, a todos os demais pesquisadores que atuaram como patecetistas da revista ao longo do ano', sem os
quais a qualidade da produgao cientifica divulgada neste periddico ficaria comprometida.

No mesmo ano em que comemora trés décadas de sua fundagiao, o CMU tem o prazer de publicar a
trigésima edi¢ao da Resgare, reafirmando nao s6 um projeto editorial, mas também uma missao: fazer da historia
e da memoria elos da sociedade e bussolas para o futuro.

Juliana Oshima Franco
Editora executiva

1 A relacao completa dos pesquisadores que colaboraram na avaliacao dos artigos que foram submetidos para publicacao ao longo de 2015 pode ser conferida
na pagina 139.
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Apresentag¢ao

Turismo e Patrimoénio Cultural: da pesquisa ao desenvolvimento

Dentre os muito dilemas que cercam a atividade turistica no Brasil, o da escala com que estamos trabalhando se en-
grandece. O fato de termos dificuldade em superar os 6 milhdes de desembarques anuais aprisiona o setor num circulo que é
demarcado pela indefinicao do lugar do turismo na gestao publica, pela tibieza das politicas publicas em todos os niveis, inclu-
sive no meio empresarial e no terceiro setor, pelo imediatismo do planejamento, formagao de pessoal e pesquisa basica. Assim,
fica evidente que a articulacao tio necessaria entre poder publico, organizagdes privadas e universidade é urgente para que, de
fato, o turismo passe a ser encarado com a seriedade que até agora faltou.

Em todo o mundo onde o turismo ¢ uma atividade socialmente importante, ganha destaque o Turismo Cultural como
uma modalidade que resulta do aprofundamento do conhecimento dos processos historicos, sociais, antropologicos, econo-
micos, politicos e de organizagao enfrentados por outras sociedades que se valeram do turismo de massa como instrumento
de incremento rapido na economia, quer por consumo de bens e servi¢os, quer pela geracao de empregos ou, na pior situacao,
ocupagoes. E nesse sentido que ganha importancia a iniciativa do CMU em propor um numero dedicado ao Turismo e ao
Patrimonio Cultural.

Feita a chamada, inscreveram-se trabalhos de todo o pais, cobtindo os mais variados temas e regides, 0 que permitiu
selecionar iniciativas que destoam da visao classica que coloca o fato cultural como produto, submetendo-o a impactos que,
via de regra, provocam modificagdes que as artificializam, deslocando-as do meio sociocultural em que foram geradas para um
outro, onde s6 se justificam pela exposicao ao visitante. Esse, por sua vez, nao tem acesso — porque nao lhe é dado — a infor-
macao subjacente aos fatos culturais.

Conbhecer exaustiva e profundamente cada componente do Turismo Cultural é ampliar o respeito a identidade e ao
patrimonio cultural do nosso povo, ampliando o sentido da cidadania. Assim, os textos aqui publicados procuram jogar luz
nessa vertente, estimulando o olhar mais atento dos pesquisadores que disponibilizam informagdes a serem consideradas, nao
depois de o turismo ter se instalado, mas antes e durante todo o processo de cria¢ao, desenvolvimento, consolidagio e amadu-
recimento.

O texto de abertura deste dossié¢ aborda a patrimonializagao da gastronomia, patamar ja alcancado em outras culturas
que valorizam os saberes e fazeres populares, atribuindo-lhes o destaque que precisam como base cultural sobre a qual outros
processos decorreram. No Brasil nao sera diferente e o respeito é essencial. Segue-se, naturalmente, o texto que enfoca o eno-
turismo, um dos componentes da vertente gastronomica, que vem se destacando nos estudos mais recentes, de abordagem
interdisciplinar, valorizando as paisagens culturais resultantes.

Na sequéncia, apresentamos artigo com abordagem metodoldgica sintonizada com o sentido que aqui se quer afirmar.
Trata-se da biografia cultural das coisas, proposta como forma de conhecer como atuam, quais valores, sentidos e praticas guardam,
produzem e reproduzem os “produtos turisticos”, e que oportuniza o tema da educacao, que vai se encontrar com as possibli-
dades do Turismo Rural Paulista, o qual tem apoiado experiéncias de educa¢ao nao formal, ampliando e fortalecendo o poder
transformador do conteddo educacional indivisivel da atividade do turismo, notadamente na modalidade Turismo Cultural.

O nimero avanga ao apresentar um conjunto de trabalhos que vai ao cerne do problema, isto ¢, agudiza a necessidade
da radicalidade, da historicidade e da contextualizagao. O caso do municipio de Cajueiro da Praia (PI) ¢ oferecido a reflexao
como evidéncia de que nao se pode fazer mais do mesmo e prosseguir no erro, apontando para a necessidade de um modelo
participativo e sustentavel de turismo. O Teatro de Mamulengos, recentemente reconhecido como pattiménio imatetial e cul-
tural, surge como um verdadeiro ponto de resisténcia, assim como o Carimb6 do Brasil, difundido na Amazonia, que esta no
pano de fundo da discussio que procura compreender as relacoes de componentes da cultura popular com o fenémeno da
globalizagio. Ja o patrimoénio cultural de Paraty (RJ), destino turistico ja consolidado e consagrado, proporciona refletir sobre
os efeitos do turismo de massa que “turistifica”, embora haja legislacao e politicas publicas ali aplicadas ha décadas. O Turismo
nao ¢ uma atividade ingénua e inofensiva como o marketing muitas vezes quer fazer parecet, 0 que, em si, ja é outro equivoco.
Tao revelador dos processos subjacentes a falta de pesquisa aprofundada na area é o que o trabalho sobre a Ponte Hercilio
Luz, em Florianopolis, aponta como “esquecimento”, talvez a mais cruel maneira de perder a memotia e, com ela, a identidade.

Com esse recorte, esperamos poder oferecer ao leitor estimulos suficientes para colocarmos a pesquisa na base e na
concomitancia do planejamento e do desenvolvimento do Turismo Cultural em nossa sociedade. Boa leitural

Antonio Carlos Sarti'
Organizador

1 Professor e coordenador do Curso de Lazer e Turismo da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da Universidade de Sao Paulo (EACH/USP), é
bachatel em Turismo pela Faculdade Ibero-Americana de Letras e Ciencias Humanas, mestre em Conservacao e Manejo de Recursos pela Unesp
- Rio Claro, e doutor em Geografia pela mesma universidade. Trabalha nos temas planejamento turfstico, floresta urbana, patriménio cultural
e natural, tutismo e arqueologia, planejamento urbano e desenvolvimento sustentavel. Desde 2011, é coordenador do Acordo de Cooperaciao
Cientifica entre a EACH/USP e a Universidade de Girona (Espanha). Também cootrdena, desde 2012, no Brasil, a Rede UNITWIN - Catedra
UNESCO de Cultura, Tutismo e Desenvolvimento, vinculada 2 Universidade de Paris T Panthéon - Sorbonne.
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Consideracoes sobre cozinha patrimonial e turismo

Considerations about the patrimonial cuisine and tourism

Ewerton Reubens Coelho Costa’

ewertonreubens@hotmail.com

Maria Socorro Figueiredo dos Santos’

socorrofsantos@bol.com.br

Resumo

Este artigo tem como objetivo buscar maior enten-
dimento sobre as cozinhas patrimoniais e sua rela-
¢ao com a atividade turistica. Trata-se de um estu-
do exploratério baseado em revisido bibliografica.
Dentre os achados da pesquisa, conclui-se que as
cozinhas patrimoniais abrangem saberes e fazeres
ligados a gastronomia de uma sociedade; o que ¢
patrimonializado ndo sao ingredientes ou receitas,
mas oficios e produgdes cujos saberes e fazeres sao
reconhecidos pelas sociedades como parte de sua
cultura, de sua identidade. E que o turismo é uma
excelente vitrine para explorar as cozinhas como
atrativo turfstico que permite aos visitantes expe-
rienciar a cultura alimentar de um lugar.

Palavras-chave: Cozinha Patrimonial; Turismo; Cultura.

Abstract

This paper aims to contribute to understand the
patrimonial cuisines and its relation to tourism.
It is an exploratory study based on literature re-
view. Among the findings of the research, it is
concluded that the patrimonial cuisines include
knowledge and practices related to gastronomy
of a society; its heritage is not limited to ingre-
dients or recipes, but crafts and productions
whose knowledge and practices are recognized
by societies as part of their culture, their identi-
ty. And that tourism is an excellent showcase for
exploring the cuisines as a tourist attraction that
allows visitors to experience the food culture of
a place.

Keywords: Patrimonial Cuisines; Tourism; Culture.

1 Mestre em Gestao de Negocios Turisticos pela Universidade Estadual do Ceara (UECE), e graduado em Gestio de Turismo pelo Instituto

Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia do Cear (IFCE). E também formador de Gestores das Politicas Publicas do Turismo pelo
Ministério de Turismo (MTur) e Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
2 Doutora em Geografia pela Unesp, mestre em Gestdo de Negdcios Turisticos e especialista em Metodologia do Ensino, ambos pela UECE,

e graduada em Economia Doméstica pela Universidade Federal do Ceara (UFC). E professora efetiva do IFCE, onde também integra

a Comissao de Etica em Pesquisa.
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Dossié

A cultura gastron6mica constitui novo paradigma na efervescéncia patrimonial (QUINTERO MO-
RON, 2005) desde que a Organizacao das Nagoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
introduziu a Convencdo para Salvaguarda do Patrimonio Imaterial, em 2003, e, a partir de entdo, passou-se
a relacionar as cozinhas com questoes de identidade, memoria e cultura, incluindo-as como patrimonio gas-
tronomico — classificado como patrimonio imaterial — das sociedades.

As implicacOes socioculturais da construcao do patriménio material sdo igualmente aplicaveis a cons-
trucao do patrimoénio gastronomico, ou patrimonio alimentar, que apesar de se configurar como patrimonio
intangivel, inclui ambos os elementos - materiais ¢ imateriais.

Entende-se como patrimonio gastronémico o conjunto de elementos tangiveis e intangfveis de cultu-
ras alimentares consideradas patrimonio compartilhado, ou bem comum, para a coletividade. O patriménio
gastronoémico de determinado coletivo ¢ uma sele¢ao de parte de sua “cultura alimentar”, a que se atribui a
“tradicionalidade”.

Este tipo de patrimonio é constituido por produtos agricolas, saberes e fazeres associados a estes
produtos, e formas de produgao e distribui¢ao de alimentos. Pode-se também incluir: as formas de sociabili-
dade a mesa, a simbologia alimentar e os objetos de mesa (BESSIERE & TIBERIO, 2010). Neste contexto,
compreende-se a existéncia das Cozinhas Patrimoniais, que detém diversas produgoes patrimonializadas.

Assim, a cultura gastronomica, considerada “ativo global” e “recurso local” (ALVAREZ, 2008), tor-
na-se catalizadora de projetos que geram desenvolvimento na atividade turistica, integrando comida e cultu-
ra, explorando as cozinhas patrimoniais para criar novas possibilidades de atrativos e competitividade para
destinos turisticos.

Para compreender o discurso patrimonial em torno das cozinhas, faz-se fundamental nao s6 o enten-
dimento do que esta sendo patrimonializado, mas compreender as possibilidades de uso desse patrimonio,
sobretudo na atividade turistica.

Este artigo é um estudo exploratério com base na revisao da literatura. Tem como objetivo identificar
as caracterfsticas de uma cozinha patrimonial e sua relagdo com o turismo. Para tanto, parte das seguintes
questoes: as cozinhas podem ser patrimonializadas? Como ocorte o uso das cozinhas patrimoniais na ativi-
dade turistica? As respostas para estes questionamentos serdo dadas a seguir.

Breves consideracoes sobre alimentos como patrimonio

Partindo do pensamento de Fischler (1979), que afirma que o homem é um onivoro que se alimenta
de carne, vegetais e de imaginario, e que a alimentagao conduz a biologia, mas, evidentemente, nao se reduz
a ela, compreende-se a alimenta¢ao humana como ato sociocultural ligado a uma rede de representagoes em
que a escolha e o consumo de alimentos pdem em jogo uma série de fatores de ordem historica, cultural,
social, ecologica e econdémica. A comida torna-se, entdo, uma realiza¢ao social altamente condensada de re-
presentagoes coletivas e mobiliza emogoes (APPADURALI, 1981).

Para Nurayan (1995), o alimento ajuda na compreensao de identidades coletivas e pessoais. Assim,
comer ¢ ato social complexo que pée em cena, além do consumo de material simbdlico diferenciado e dife-
renciador, movimentos de producio e de consumo de alimentos; processos culturais e sociais que sustentam
identidades e relagdes de poder. Deste modo, existe a possibilidade de patrimonializar as cozinhas.

Inicialmente, o patrimonio esteve concentrado em bens materiais, sobretudo no patrimoénio arquiteto-
nico. Porém, a partir da década de 1970 passa a abranger o patrimonio cultural, com um conceito mais ampli-
ficado e intangfvel, que levou sociedades a conhecerem o que se entende como Patrimonio Cultural Imaterial.

O Patrimoénio Cultural Imaterial, transmitido de geracdo em geracdo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungio de seu ambiente, de sua interagdo com
a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade, con-
tribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana
(UNESCOQO, 2003).

Entende-se por ‘Patrimonio Cultural Imaterial’ as praticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e

6 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 5-15, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284.



Dossié

técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes sao associados — que as comunida-
des, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimoénio cultural.

Partindo da existéncia de mapeamentos de institui¢oes e atores sociais a respeito de saberes e fazeres,
de representacdes rituais a mesa com conteudo material e simbolico, Pierre Nora (1984) afirma que o patri-
monio, nas dltimas décadas, passou por uma metamorfose no entendimento conceitual: de heranca ancorada
em uma sociedade a patriménio repleto de simbolismo e identidade; de patriménio herdado a patrimoénio
reivindicado; de patrimonio visfvel a patrimonio invisivel; de patrimonio material a patrimonio imaterial; de
patrimoénio estatal a patrimonio social, étnico e comunitario. Isto ¢, passou-se de um regime de patrimoénio
restrito para generalizado, em que categorias somam a no¢ao de cultura, memoria e identidade.

Compreender o patriménio enquanto constru¢ao social permite conhecer os entraves e conflitos
no processo de selecao e defini¢do de politicas de salvaguarda e preservagdao do patrimonio. Como explica
Arantes (1984): espagos, praticas e bens diversos sao removidos do fluxo da vida cotidiana, se reinem, ressig-
nificam e recontextualizam e participam da dinamica especifica da dimensao da cultura que criam e recriam
os organismos publicos de preservacao. Uma vez que integram o patrimonio, adquirem certificado de natu-
ralizagdo e o processo de selecio e interpretagao ficam ocultos. Arantes ainda apresenta a selecdo e preser-
vagao do patrimonio como atividade produtiva, que gera valores economicos, simbologias construtivas de
memoria, territorialidade e identidade nacional, e outras identidades mais especificas e de valor politico, por
remeter ao aspecto de hegemonia e aos direitos dos cidadaos.

Os alimentos convertidos em patriménio nao esgotam tudo o que a cultura alimentar é,
muitas vezes nao se apresentam de maneira fidedigna uma parte dela [...] este processo
de selecdo, fragmentacio, descontextualizacio, modificacdo de usos e fungoes, adapta-
¢io e reinterpretacdo ¢ explicada pelo papel a ser atribuido a este patrimonio, pelo espa-
¢o que vai ser ocupado e pelos interesses a que eles servem (ESPEITX, 2004, p. 196).

A valoragao dessas dimensoes inter-relacionam-se no processo de apropriagao social de bens. Com
isso, permite-se analisar politicas de patrimonializa¢ao, entender tradicionalismos e estabelecer criticas sobre
a valorizacio do patriménio (MATECON, 1991), seja ele tangivel ou intangivel, do presente e do passado,
incluindo, sem duvidas, a comida.

Cozinhas e patrimonio

O termo culinaria deriva de cozinha que, por sua vez, vem do francés cuisine, e indica o espago fisico
onde se prepara alimentos. Do termo designa ainda o carater étnico de uma cozinha. Por conta disso, Barceld
(2007) destaca que deve ser feita referéncia a “cozinha regional”; ao invés de cozinha nacional, pois ¢ nela
que se encontra o consumo mais frequente dos preparados comuns em sociedades, em que as caracteristicas
sao faceis de serem encontradas, assim como os modos de preparo, as técnicas e os sabores.

Nesta linha de pensamento, Pérez San Vicente (2002, p. 82), apresenta consideragoes sobre gastrono-
mia e cozinhas regionais, de onde se apreende que: cada cozinha tem uma esséncia particular, sendo compos-
ta por um conjunto de regras que a caracterizam e a identificam, as quais nao devem ser transgredidas para
que nao se perca sua identidade; toda cozinha se origina em um lugar geografico especifico — que determina
seus espagos, seu povo, seus produtos e insumos; e uma cozinha ¢ diferenciada por seus conjuntos de prepa-
ragoes (pratos). Pérez San Vicente (2002, p. 82-83) ainda apresenta itens base que toda cozinha deve seguir:

* Ter surgido no territério (referéncia ao lugar), que estabelece e determina seu
espago;

e Ter desenvolvido utensilios préprios;

* Ter produzido seus proprios insumos e materiais;

e Ter inventado métodos e formas de cozinhas;

e Ter uma gama de preparagoes que abranja todos os sabores — do amargo ao
doce, do salgado ao amargo, do aspero ao suave;

* Ser concebida para integrar a totalidade dos passos de uma refei¢ao, desde a en-
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trada, passando pelos caldos, pelas sopas, os guisados até as sobremesas;

* Ter estabelecido costumes, etiquetas, sistemas e horarios — o que implica em, pelo
menos, terem sido desenvolvidos ao longo de trés geragdes, ou seja, a cerca de
150 anos;

* Ter seu universo constituido pelas cozinhas regionais;

* Ser capaz de usar o conhecimento de outras cozinhas para incorpora-los, sem
alterar sua esséncia;

* Ter criado preparagoes culinarias (pratos) que a identificam internacionalmente.

* Uma cozinha se torna gastronomia quando cria suas proprias bebidas, com seus
insumos e métodos, sua panificacdo, biscoitaria, confeitaria, doces e bolos e téc-
nicas de conservacao;

* Que em sua honra se tenha originado uma literatura e poesia, e que também
existam provérbios;

Ja Farb e Armelagos (1985) apresentam cozinha como estrutura que inclui quatro elementos funda-
mentais. Sao eles:

* Numero de alimentos limitados, selecionados dentre aqueles oferecidos pelo
meio, por capacidade de acesso e uso de energia;

* O modo caracteristico de preparar alimentos — cortado, grelhado, assado, cozido,
frito, etc.;

» O principio ou principios de condimenta¢ao tradicional do alimento, base de
cada conjunto social;

* E a adogdo de um conjunto de regras relativas ao status simbolico de alimentos,
como o numero de refei¢oes diarias e especificagiao para que os alimentos sejam
consumidos individualmente ou em grupos. As cozinhas, assim, consideradas
tém varias dimensodes, tais como: étnica, nacional e/ou regional. Ao identificar
expressoes alimentares pode-se, a0 mesmo tempo, indicar uma identidade gas-
tronomica e a origem territorial de uma pessoa ou grupo.

Assim, constata-se a possibilidade de construir e interpretar o imaginario alimentar, tecendo reinter-
pretagoes desses significados e construcoes. Para DaMatta (1987), o ato de comer apresenta estados emocio-
nais e identidades sociais. O eu, na cozinha, significa dizer que, se existe acesso ou restricao a ingredientes, as
receitas podem ganhar versoes diferentes de um mesmo prato. Contudo, o que se deseja é a permanéncia do
significado, da posicdo da estrutura alimentar, do valor semantico do que é preparado. Como explica Gon-
zalez Turmo (1999), a patrimonializacao ¢ uma ponte que traca uma linha de continuidade entre o passado
e o futuro, entre o conhecido e o desconhecido; é simbolizacao.

Partindo dessas premissas, percebe-se a relagao das cozinhas com o patrimonio cultural imaterial.
Principalmente quando se entende por “patrimoénio cultural imaterial” as praticas, representagoes, expres-
soes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos e espacos culturais que lhe
sdao inerentes — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimoénio cultural. Este patrimoénio cultural imaterial, que se transmite de geragao em ge-
ragao, ¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcao de seu ambiente, de sua interacao
com a natureza e sua historia, com um sentimento de identidade e continuidade, promovendo o respeito pela
diversidade cultural e criatividade humana (UNESCO, 2003). Neste caso, o patrimonio imaterial se manifesta
pelos usos sociais, rituais e atos festivos que se compreende como tradi¢oes culinarias.

Agrega-se a isso o conceito de patrimonio gastronomico apresentado em Barceld (2007), que consi-
dera a existéncia de bens patrimoniais alimentares destinados a satisfazer necessidades distintas. Deste modo,
o patrimonio alimentar se expande, uma vez que implica uma cultura da alimentac¢ao que inclui sistemas
agroalimentares, produtos locais, cozinhas regionais ou tradicionais, gastronomia, producdo de alimentos,
técnicas agricolas e culinarias, dietas, valorizacao e alimentos tradicionais, microambientes — com sistemas e
sensibilidades.

Freyre (1967, p. 72), em Manifesto Regionalista, adverte que “uma cozinha em crise significa uma civi-
lizagao inteira em perigo” — o perigo de descaracterizar-se. Uma “cozinha é um reativo de rara sensibilidade
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para avaliar a cultura de uma populagao, ¢ um conjunto de signos e simbolos que ao serem interpretados dao
compreensao a histéria civilizatéria de um povo” (LIMA, 2005, p. 14).

Logo, a alimentacgao se insere no contexto simbolico de caracteristicas culturais, sociais e econo-
micas que traz desenvolvimento e aprimoramento de saberes e fazeres a partir de relacbes humanas, e
determinando identidades préprias (LODY, 2008). O que vai de acordo com as ideias de Montanari (2008,
p. 183), que afirma que, “assim como a lingua falada, o sistema alimentar contém e transporta a cultura
de quem a pratica, ¢ depositario das tradi¢oes e da identidade de um grupo”. Isso torna possivel entender
a construcao de cozinhas regionais a partir da coletividade absorvida culturalmente, de forma codificada,
mas reconhecida.

A partir de 1996 a Unesco, preocupada com preservagao do patrimonio, langa a¢Oes para desen-
volver o turismo cultural no Caribe e América Latina. Dentre a¢Oes variadas, esta a urgéncia de resgatar e
desenvolver reflexdes a respeito da culinaria regional. Isso coloca as culinarias como recurso e diferencial
competitivo de lugares no ambito internacional. O documento base elaborado pela Unesco, em 2003,
coloca saberes e fazeres, incluindo receitas, como bens culturais e exige reconhecimento de politicas
culturais que enxerguem a alimentagao e a gastronomia como elementos culturais importantes (FARB &
AMELAGOS, 1985).

Constata-se, entio, a alimenta¢ao como linguagem que trata materialmente de dimensdes simboli-
cas e socials, € que coloca as expressoes alimentares, como as cozinhas, enquanto formas de comunicagao.

Alimentos que possuem poucas ligacdes culturais sio mais faceis de serem substituidos e, portanto, tém
menores potencialidades de se configurar como patrimonio. Como patrimoénio cultural, a gastronomia é:

Certamente muito mais do que simples arte culinaria. Assume-se também como um
importante veiculo da cultura popular, a0 mesmo tempo em que possibilita percep-

¢ao acerca da forma como vivem os habitantes de cada regido, numa dada época
(ANTONINI, 2003, p. 35).

Desta maneira, a patrimonializagao de cozinhas ou de produtos gastronémicos diz respeito ao conhe-
cimento empregado para a confecgao desses produtos, ou seja, o que de fato é patrimonializado nao sao os
alimentos, mas os saberes e fazeres para a produc¢ao deles; e ainda sao preservados os oficios, isto ¢, quem
domina estes saberes e fazeres nas sociedades.

A mundializacao da cultura destaca as consequéncias da modernidade sobre habitos alimentares, como
o habito de comer fora e o fast-food — costumes recentes e que se impoem no mundo moderno —, e os compre-
ende como reflexo da modernidade na alimentagao (CARVALHO, 2014; GIORGI, 2015). Fato que fragmenta
a “institui¢ao da refeicao” e faz levantar a questdo de como se patrimonializar a gastronomia da modernidade.

Para Turmo (1999) a gastronomia representa um elemento de diferenciacao cultural de grande im-
portancia para um destino turfstico. Com ela se pode aumentar a oferta turistica agregando valores; além de
ser importante veiculo de cultura popular, que se transmite e se reconhece pelos saberes e fazeres de uma
sociedade em determinado periodo.

Assim, pode-se dizer que as comidas tipicas de uma regiao estao intimamente ligadas a cultura do lugar
(CORNER, 2003), e por isso devem ser preservadas, valorizadas e transmitidas paras novas geragoes como pat-
te do patrimonio do lugar onde se originam. Assim, na medida em que o homem se alimenta valorizando deter-
minados ingredientes e seguindo habitos alimentares da sociedade a qual pertence, constitui-se uma interacao
nao s6 com o instinto de sobrevivéncia, mas com os valores, com a histéria, com a geografia e com o passado.

Indiscutivelmente, a gastronomia enquanto producdo sociocultural permite interacdes com varias are-
as do conhecimento humano. No entanto, reconhecer a heranga culinaria é o primeiro passo para explora-la
como recurso que gera desenvolvimento e competitividade.

A existéncia de cozinhas diferenciadas, além dos atributos que lhe conferem um diferencial, repre-
senta a expressao cultural de uma sociedade, a identidade de um povo. Por este motivo, Barros (2000; 2008)
e Pilcher (2001) destacam que as cozinhas requerem reconhecimento, investigagao, preservagao e impulso
especial. Principalmente quando se considera a sobrevivéncia cultural e o desenvolvimento econémico.

Considerando que a cozinha patrimonial é constituida por expressoes que identificam a si e o grupo
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ao qual se pertence, e dentre essas expressoes se tem o material e o imaterial — em que se percebe a tradigao e
se definem gostos — entende-se que, neste caso, o gosto nao ¢ s6 um indicador de classe, mas uma pratica de
classificacaio (BOURDIEU, 1988).

Levando em conta que a construgdo de padroes e tradi¢oes gastronomicas ¢ feita a partir da constante
reinterpretacao de significados dos alimentos, Gonzalez Turmo (1999) sugere formas para se avaliar o proces-
so de assimilacdo da culinaria, tanto no aspecto cultural de novos alimentos — que podem substituir outros ou
apenas serem incorporados a uma preparagao —, quanto para reinterpretar tradicdes por meio de sua descon-
textualizacao.

A existéncia de uma “novidade” na estrutura alimentar implica na existéncia de um novo significado para
o ingrediente e para a cultura. Com isso, percebe-se a inclusio de prepara¢oes que deixaram de ser corriqueiras
e tornaram-se rituais, presentes em momentos repletos de significados e simbologia — como as comidas de
Natal, Semana Santa, comidas de festas —, e, em outros casos, ocorre o inverso, quando um prato especial se
torna cotidiano — como o sushi japonés, as massas italianas ou os doces arabes que acabam se tornando comuns
devido as redes de restauragao que tém se massificado.

Nao se quer dizer com isso que ha algo errado, mas apenas que existe uma aceitagao coletiva de signi-
ficados que permitem a incorporagao de ingredientes, saberes e fazeres as cozinhas (TURMO, 1999). E, se é
verdade que a cozinha se constitui de significados, da distingdo e qualifica¢ao de ingredientes e gostos, o resul-
tado do que se transmite e se consome necessita de reconhecimento como bem intangivel, levando também em
conta que as cozinhas foram, ao longo do tempo, alvo de conservadorismo e extremismos.

Deve-se reconhecer que existem alteragoes que sao justificadas tanto pelas condigoes do grupo no meio
(como novos estilos de vida, mudancas climaticas e ambientais, novas estruturas economicas e sociais, dentre
outras), quanto por condi¢des externas (como conquistas de territorios, migragcoes e imigracoes, modificagoes
genéticas, uso de novas tecnologias, expansio comercial, etc.). Infelizmente, e apesar da diversidade de ingre-
dientes e cozinhas das regides brasileiras, o pais nao dispoe de cozinha patrimonializada.

A ligacao dos habitos alimentares com a identidade cultural nio se apresenta fixa e imutavel, mas varia
de acordo com o consumo do mercado global e adaptagoes localizadas. James (1994) destaca que, com isso, se
pode confrontar estilos alimentares globais e locais e pessoais, por meio do que é percebido com o imaginario.

A resposta comercial que justifica esse entendimento, no mercado, é a presenca de produtos com ape-
lagdao de origem, como o uso de indicagdes geograficas em alimentos, bebidas, artesanato ou em qualquer
producao peculiar de um lugar especifico cuja tradi¢ao e qualidade siao reconhecidas e aquecem a economia
(COELHO-COSTA, 2014), de modo que a gastronomia e a atividade turistica as percebam como catalizadores
para gerar competitividade do destino.

Cozinhas patrimoniais e turisSmo

Conhecer culturas ¢ uma das fortes motivagoes existentes na atividade turistica (BURBRIDGE, 1993).
Consequentemente, ir a0 encontro dessa cultura pelo turismo faz o turista perceber valores culturais e admi-
rar o patrimonio cultural de um lugar.

Por este motivo, a Comissao Europeia de Turismo, em 1954, ja destacava que as paisagens, monumen-
tos, cidades e costumes constituem o capital turistico; e, mais tarde, o documento conhecido como “Normas
de Quito” (1967), tratando da relagdo do patrimonio com o turismo, explicaria o seguinte:

Os valores propriamente culturais nao se desnaturalizam nem comprometem ao vincu-
lar-se com os interesses turisticos e, longe deles, a maior atragao que conquistam os mo-
numentos e a influéncia crescente de admiradores estrangeiros contribui para afirmar
a consciéncia de sua importancia e significagdes nacionais. Um monumento restaurado
adequadamente ou um conjunto urbano posto em valor continue, nao s6 uma licio viva
de histéria, mas um legitimo motivo de dignidade nacional. No mais vasto marco das
relagbes internacionais, esses testemunhos do passado estimulam os sentimentos de
compreensio, harmonia e comunidade espiritual, ainda que povos que se mantem rivais
em politica... a Europa deve ao turismo direta ou indiretamente, a salvaguarda de uma
grande parte de seu patrimoénio cultural NORMAS DE QUITO, 1967).
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A Unesco, com a ajuda da Unido Internacional de Organiza¢es Oficiais de Turismo, depois de um
exaustivo estudo chegou a aprovagao de critérios que justificam a utilizacdo do patrimoénio em fun¢ao do
turismo, e, ainda, instituiu os beneficios economicos que derivam desta politica. Deste fato, dois extremos
devem ser destacados: a influéncia turistica determina a reavaliagdo de um monumento e assegura a rapida
recuperac¢ao do capital investido para este fim; o desaparecimento da atividade turistica, que se origina como
consequéncia da apresentacao adequada de um monumento, determinaria sua extingao.

Partindo do conceito de “recurso”, a Organizagao Mundial do Turismo (OMT, 1998) define patrimo-
nio turistico como conjunto de ativos tangiveis e intangiveis que sao a matéria-prima que torna possivel o
desenvolvimento do turismo. A OMT destaca que ha diferenca entre produto, oferta e recurso — este tltimo
nao seria valido por si mesmo, mas pela capacidade de transmissao para satisfazer as necessidades da deman-
da. Logo, o patrimonio turistico é o conjunto de bens materiais e imateriais que constitui a matéria prima
para o desenvolvimento do turismo (SCHLUTER, 2006, p. 32-33).

Prats (1997, p. 43) destaca que, no turismo, os recursos patrimoniais sao percebidos pelos empreende-
dores da atividade como recursos gratuitos, que conferem ao destino distingdo e respeitabilidade, e ndo estao
sujeitos a sazonalidade como outros recursos turisticos. O autor ainda classifica o patriménio como recurso
turistico levando em consideragao as seguintes observagdoes:

* Produto turistico com capacidade de com a oferta hoteleira um motivo de com-
pra independente;

* Produto turistico integrado que se combina com outros atrativos;

* Produto turistico com valor acrescentado nos destinos que niao tém o patrimonio
como motivo principal.

A gastronomia tem destaque relevante para o turismo, sobretudo para o segmento cultural, em que se
percebe a necessidade emergencial de aprofundar conhecimento sobre o patrimonio gastronémico regional
“considerado como um dos pilares indispensaveis sobre os que deveria fundar-se em grande parte o desen-
volvimento do turismo cultural” (ALVAREZ, 2002, p. 17).

Indiscutivelmente, as cozinhas patrimoniais podem se configurar como recurso importante para ativi-
dade turistica, podendo ser bastante exploradas nos segmentos do turismo, cultura, agroturismo, gastrono-
mico, enogastrondmico, rural, dentre outros. Em qualquer um destes segmentos, as cozinhas patrimoniais
tornam-se atrativo turistico. E, assim, utilizando a cultura como diferencial, que se reinterpreta e se reinventa,
tem-se nelas a funcao de obter clientela parcial ou efetiva (TALAVERA, 2003).

As comidas tipicas permitem a aproximac¢do dos turistas com a cultura alimentar do lugar visitado.
Produgdes alimentares patrimonializadas tém maior €xito como atrativo, pois tratam de produtos locais que
exalam a identidade e cultura do lugar - como diria La Cecla e DiNatale (1995, p. 85), a cozinha patrimonia-
lizada é um dos habitos mais acessiveis de uma cultura.

Para Ascanio (2000), a gastronomia enquanto patrimoénio local vem sendo incorporada aos novos
produtos turisticos, principalmente em segmentos e nichos de mercado, que permitem incorporar os atores
do lugar na elabora¢ao de produtos para auxiliar o desenvolvimento sustentavel da atividade. Além disso,
como explica Bernier (2003), é possivel distinguir o tipo de turista entre o que come porque viaja, € 0 que
viaja para comer. O primeiro nao manifesta interesse especial pela gastronomia local, mas deseja que a mes-
ma se adapte as suas necessidades e preferéncias no destino visitado. Neste caso, uma aten¢dao adequada
destinada a turistas que se sentem satisfeitos com a viagem e estadia é um fator importante. Assim, ¢ possivel
afirmar que um turista mal comido é um turista insatisfeito.

Algumas vezes, a falta de interesse em experimentar preparagoes gastronomicas locais deve-se ao
medo de sofrer qualquer desequilibrio que estrague a viagem (COHEN & AVIELI, 2004). Outro problema
relevante ao estranhamento causado na apresentagdao de alimentos durante a atividade turistica ¢ a falta de
informacao sobre as produgoes e os habitos gastronomicos do lugar visitado, que leva o turista a se resguar-
dar e, até a gerar ma interpretagao e julgamentos erréneos sobre pratos exoticos, o que acaba impedindo o
consumo de alimentos.
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Eco (1983), em O nome da Rosa, destaca o conflito presenciado pelo personagem Adso, a partir de
diferencas culturais em relacdo a colheita de trufas:

Vi Severino que reunia os porqueiros e alguns de seus animais, com alegtia. Disse-me que iam
pelas faldas do monte, e no vale, procurar trufas. Eu ainda ndo conhecia aquele fruto prelibado
da mata que crescia naquela peninsula, e parecia tipico das terras beneditinas, quer em Norcia
— preto — quer naquelas terras — mais claro e perfumado. Severino explicou-me o que era, € 0
quanto a trufa era gostosa, preparada nos modos mais vatiados. E disse-me que era dificilima
de achar, porque se escondia debaixo da terra, mais escondida que um fungo, e os tnicos mais
capazes de escava-lo seguindo o olfato eram os porcos. Exceto que, quando achavam, queriam
devora-la, e era preciso afasta-los e intervir para desenterra-lo. Soube mais adiante que muitos
cavalheiros ndo desdenhavam dedicar-se aquela caga, seguindo os porcos como se fossem
sabujos nobilissimos, e seguidos por sua vez pelos seus servos com as enxadas. Recordo alids
que anos mais tarde um senhor da minha terra, sabendo que eu conhecia a Italia, me perguntou
se nunca tinha visto 14 embaixo os senhores irem pastorear os porcos, e eu 1i compreendendo
que, a0 contrario, estavam procurando trufas. Mas quando eu lhe disse que queriam encon-
trar “tru-fa” embaixo da terra para depois comé-la, ele entendeu que eu estava dizendo que
procuravam “der Teufel”, ou seja, o diabo, e persignou-se devotamente fitando-me assustado.
Depois o equivoco se desfez e ambos rimos. Tal ¢ a magia dos falares humanos, que por huma-
no acordo significam frequentemente, com sons iguais, coisas diferentes. (ECO, 1983, p. 331).

A citagao destaca que, pelo nao conhecimento da cultura do outro, o espectador ¢ induzido a julga-
mentos erroneos: inicialmente, a acreditar que os porcos eram os animais de caga nobres italianos e, na se-
quéncia, a mal traduzir o termo “tru-fa”; dando ao nome um significado mefistofélico — fato perigoso, con-
siderando que isto teria ocorrido na Idade Média, quando errar em interpretacdes poderia levar alguém a ser
queimado em uma fogueira. Partindo desse episodio, ressalta-se a importancia e o cuidado com as tradugdes
e informagoes passadas aos interlocutores, principalmente quando estes desconhecem habitos locais. Erros
semelhantes podem ser encontrados em guias turisticos, em que a falta de conhecimento e tradugoes erradas
fazem com que tragam informacdes equivocadas, que nao condizem com o que, de fato, se queria apresentar.

No entanto, este exotismo que pode afastar alguns turistas, ¢ o mesmo que tem potencial de atragao
para outros. A importancia da cultura e dos regionalismos tornam-se os elementos catalizadores neste poder
de atrair visitantes que tém a gastronomia, as cozinhas e o zerroir.

O uso do #erroir e dos bens especiais agroalimentares (BEAs) ¢ amplamente difundido
na area da gastronomia, onde os renomados chefs de cozinha se utilizam de produtos
com indicacGes geograficas (IGs) para oferecer aos comensais pratos que refletem a
identidade de um povo e a explosio de criatividade no preparo dos pratos. Na gastro-
nomia os produtos com IG e/ou os BEAs sio considerados como luxo gastronomico.
(COELHO-COSTA, 2014, p. 38).

Entretanto, o ferroir brasileiro precisa ser conhecido e, junto com as cozinhas regionais brasileiras, ter
maior visibilidade e ser melhor explorado no turismo. Para tanto, devem existir segmentos como o turismo
cultural, gastronomico, enoturismo, rural e agroturismo, em que rotas e produtos turisticos direcionados e
com foco na gastronomia configuram-se como vitrines para apresentar aos visitantes o que as cozinhas lo-
cais tém de melhor. A realizacao de festivais e eventos gastronémicos ¢ outra maneira do turismo aproveitar
a cultura gastronomica e suas produgdes para atrair turistas, sobretudo para enfrentar a sazonalidade.

Consideracoes finais

As cozinhas patrimoniais representam as artesanfas alimentares das sociedades. Logo, é imprescindi-
vel a patrimonializagao das cozinhas e os registros de saberes e fazeres, principalmente quando se constata
que os mesmos correm o risco de desaparecer, sendo necessario que sejam reconhecidos, resgatados e re-
passados para as pessoas, sejam elas turistas ou nao.
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Na medida em que uma cozinha se configura enquanto elemento cultural reconhecido como patrimo-
nio seu uso transcende a nutri¢ao e passa a ter fungdes politicas, socioeconomicas e culturais que represen-
tam interesses e destacam a identidade e o territorio a qual a cozinha pertence.

Apesar de o Brasil dispor de grande diversidade na alimenta¢ao e de cozinhas diferenciadas em cada
regido, ainda nao se tem cozinhas patrimonializadas. No maximo o que se encontram sao alguns saberes
e fazeres, ligados a gastronomia, tombados pelo Iphan. Sao eles: o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras; o
Oficio das Baianas do Acarajé; o Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas Regides do Serro, da Serra
da Canastra e do Salitre em Minas Gerais; e a Producao Tradicional e Praticas Socioculturais Associadas a
Cajuina no Piaui.

Cada cozinha tem sua singularidade. Logo, se constata a existéncia de cozinhas diferentes que se re-
produzem e se reinterpretam ao longo do tempo. No entanto, a cozinha enquanto patrimoénio deve explorar
todas as sensorialidades no ato de comer para despertar imagens que permitam a ligagao afetiva do comensal
com as produgoes alimentares, valores e simbologias.

Conclui-se, portanto, que as cozinhas podem sim ser patrimonializadas, sobretudo quando se con-
sideram as culinarias como materializacao da cultura alimentar de uma sociedade, e que elas manifestam
transmissao, valorizagdao e consumo de saberes e fazeres de grupos e identidades distintas.

O uso das cozinhas patrimoniais na atividade turistica, além de agregar valor ao destino turistico,
oportuniza desenvolvimento de rotas, produtos e atrativos turisticos que se tornam melhor explorados a
partir da segmentagdao do mercado turistico, especialmente com atividades ligadas ao turismo cultural, gas-
tronomico, enogastronomico, rural e agroturismo. Partindo de representagdes e aspectos simbdlicos, as co-
zinhas patrimoniais proporcionam interagao entre turistas, residentes e a cultura gastronémica de um lugar.

A acdo de patrimonializar cozinhas e té-las em uso na atividade turistica implica diretamente em
compreender a necessidade emergente de resgata-las, valoriza-las e reafirma-las como parte da identidade
de uma sociedade. O desenvolvimento local ¢ o desenvolvimento a escala humana sdo duas vertentes que
podem ocorrer em destinos tutisticos que resolvem trabalhar cozinhas patrimoniais como atrativo/produto
turistico. O desenvolvimento local, que oportuniza o crescimento do lugar, o desenvolvimento econémico
e a conservacao ambiental, pressupde capital e lucro e gera modificagdes conscientes da realidade do lugar,
inclusive na realidade gastrondmica, com articulagoes politicas integradas por atores do poder publico, inicia-
tiva privada e residentes, envolvendo diretamente setores ligados a gastronomia em prol do desenvolvimento
do lugar. Enquanto o desenvolvimento a escala humana, que se sustenta em atender as necessidades basicas
das pessoas respeitando valores, culturas, costumes e diferengas; oportunizaria a valoriza¢ao de saberes e
tazeres de uma sociedade, que transformaria os mesmos em produtos turisticos, gastronémicos ou nao, com
carga identitaria que estimula a percepg¢ao de residentes quanto a sua importancia para a constru¢ao do lugar
e de tudo que nele é produzido. Neste ultimo caso, saberes e fazeres preservados sao fundamentais para a
sobreviveéncia de receituarios e modos de preparar alimentos e bebidas tipicos — além do reconhecimento das
pessoas com seus conhecimentos paras estes fins.

Sugere-se que a exploracdo das cozinhas patrimoniais pelo turismo tenha destaque nos planejamentos
de destinos turisticos, pelo fato de estarem impregnadas de cultura e identidade do lugar, além de nutrirem
os visitantes de comida, imaginario e simbologia.

Criar roteiros especializados, eventos gastronomicos e incentivar o turismo em mercados e feiras, é
uma forma de dar visibilidade ao patrimoénio alimentar e fazer com que o turista tenha contato direto com
o patrimoénio gastronémico. No entanto, ressalta-se que mercados e feira locais, em muitos destinos, apesar
de disponibilizarem contato com produtos locais e culinaria tipica, ndo estao estruturados para a visitagao
turistica e, assim, precisar-se-ia repensar os usos destes espagos e adequa-los para esta finalidade. Poderao
governos e gestores locais e regionais de turismo e do setor gastronémico, juntamente com as institui¢oes
de ensino superior e investigacao, assumir estes desafios? Acredita-se que sim, desde que haja integracio e
pensamento focado na melhoria da atividade.

Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 5-15, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284. 13



Dossié

Referéncias

ALVAREZ, Marcelo. Fl patrimonio ya no es lo que era: los recursos alimentarios entre la diferencia cultural y la desi-
gualdad social. In: ALVAREZ, M.; MEDINA, EX. Identidades en el plato. Barcelona: Icaria, 2008. p. 25-44.

. La cocina como patrimonio (in) tangible. In: COMISION PARA LA PRESERVACION DEL PATRI-
MONIO HISTORICO CULTURAL DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES. La cocina como patrimonio (in) tangible.
Buenos Aires: Imprenta del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, 2002. p. 11-25. (Temas de Patrimonio Cultural 8).

ANTONINI, Bianca Oliveira. A gastronomia tipica da ilha de Santa Catarina: um elemento d e importancia para o turismo
cultural. 2003. Dissertagao (Mestrado em Turismo e Hotelaria) — Universidade do Vale do Itajai, Itajai. 2003.

APPADURAI, Arjun. Gastro-politics in Hindu South Asia. Awmerican Ethnologist, Malden, v. 8, n. 3, p. 494-511, 1981.

ARANTES, Antonio Augusto. Produzindo o passado: estratégias de construgao do patrimoénio cultural. Sao Paulo: Brasi-
liense, 1984.

ASCANIO, Alfredo. Turismo: Vieja y nueva gastronomia. Una estrategia para desarrollar rutas novedosas. Ruza -
Revista Universitaria de Trabells Académics. Madrid: Ediciones Marafion, p. 105-113, 2000.

BARCELO, Q. R. Turismo y patriménio alimentario: un analisis de conceptos. In: ARTAS, David Lagunas (Coord.).
Antropologia y turismo. Claves culturales y disciplinares. México: Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo-Plaza y
Valdés Editores, 2007. p. 209-226.

BARROS, Cristina. Prélogo, en Anénimo. E/ cocinero mexicano. Tomo 1. Conaculta: México, 2000.
. Los libros de la cocina mexcicana. Conaculta: México, 2008.

BERNIER, Enrique José Torres. El turismo residenciado y sus efectos en los destinos turisticos. Estudios Turisticos, n.
155, p. 45-70, 2003.

BESSIERE, Jacinthe; TIBERE, Lautence. Innovation et patrimonialisation alimentaire: quels rapports a la tradition? 2010.
Disponivel em: <http://wwwlemangeur-ocha.com/fileadmin/images/sciences humaines/Texte exclusif BESSIE-

RE et TIBERE innovation_et patrimonialisation.pdf.> Acesso em: 17 jun. 2015.
BOURDIEU, P. La distincion. Criterios y bases sociales del gusto. Madrid: Taurus, 1988.
BURBRIDGE, Horacio. E/ turismo cultural. Politica Turistica Argentina. Buenos Aires: Ladevi Ediciones, 1999.

CARVALHO, Edwin. Ortiz propoe debate sobre representagdes da cultura brasileira e da identidade nacional. Revista
Internacional de Folkcomunicacao, Ponta Grossa, v. 11, n. 24, p. 122-133, 2014. Disponivel em: <http://www.revistas.uepg,
br/index.php/folkcom/article/view/1652/1168>. Acesso em: 07 set. 2015.

COELHO-COSTA, Ewerton Reubens. As Indicagdes Geograficas (IGs) como elementos fortalecedores para a ativi-
dade tutistica. Turismo: Estudos & Priticas, Mossotd, vol. 3, n. 1, p. 25-50, jan./jun. 2014. Disponivel em: <http://petio-

dicos.uern.br/index.php/turismo/article/viewFile /1073 /588>. Acesso em: 20 jun. 2015.
COHEN, Erik; AVIELI, Nir. Food in tourism: Attraction and impediment. ~Annals of tourism Research, Wiscon-

sin, EUA, v. 31, n. 4, p. 755-778, 2004. Disponivel em: <http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/
S0160738304000623>. Acesso em: 28 nov. 2015.

CORNER, Dolores Martin Rodriguez. La gastronomia espafiola como patriménio cultural. Tn: GANDARA, Jose Ma-
noel G.; SCHLUTER, Regina G. (Orgs.). Gastronomia y Turismo. Argentina: CIET, 2003.

DAMATTA, Roberto. La cultura de la mesa en Brasil. E/ Correo Unesco, p. 22-23 maio 1987. Disponivel em: <http://
unesdoc.unesco.org/images/0007/000731/073178so.pdf>. Acesso em: 28 nov. 2015.

GIORGI, Victor de Vargas. Adentrando o “espaco social alimentar”: sociologias da alimentag¢ao, por Jean-Pierre
Poulain. Demez‘m A/zmeﬂm;ao, Nm‘ﬁmo & Saiide, Rio de ]anelro v. 10, n. 3, p. 729-738, 2015. Dlspomvel em: <http://

set. 2015

14 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 5-15, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284.



Dossié

ECO, Umberto. O nome da Rosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1983.

ESPEITX, Elena. Patrimonio alimentatio y turismo: una relacion singular. Pasos: revista de turismo y patrimonio cultural,

Universidade de La Laguna, Espanha, v. 2, n. 2, p. 193-213, 2004. Disponivel em: <http://www.pasosonline.org/Publi-
cados/2204/PS040204.pdf>. Acesso em: 20 jun. 2015.

FARB, Peter; ARMELAGOS, George J.; DESMOND, William. _Anthropologie des contumes alimentaires. Denoél: Paris,
1985.

FISCHLER, Claude. Presentation. Communications, Seuil, Paris, n. 31, p. 1-3, 1979.
FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. Recife: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, 1967.

JAMES, Allison. Cuisiner les livres. Identités globales ou locales dans les cultures alimentaires? Anzhropologie et sociétés,
Département d’Anthropologie de 'Université Laval, Québec, Canada, v. 18, n. 3, p. 39-56, 1994.

LA CECLA, Franco; DI NATALE, I. Faux contact. In: BESSIS, Sophie. Mi/le et une bouches. Cuisines et identités cultu-
relles. Patis: Autrement, 1995. p. 82-88. (Coll. Mutations/Mangeurs).

LIMA, Claudia. Para uma Antropologia da Alimentacao Brasileira. 2005, p. 1-6. Disponivel em: <http://www.claudialima.
com.br/pdf/ANTROPOLOGIA DA ALIMENTACAO BRASILEIRA.pdf >. Acesso em: 20 jun. 2015.

LODY, Raul Giovanni da Motta. Brasi/ bom de boca: temas da antropologia da alimentag¢do. Sao Paulo: Senac, 2008.
MANTECON, Angel. R. Presentacion. Revista Alteridades, México, ano 8, n. 16, p. 3-9, jul./dez. 1998.
MONTANARI, Massimo. Conzida como cultura. Sao Paulo: Senac, 2008.

NORA, Pierre. Les Lienx de Mémoire. 1 La Republique. Paris: Gallimard, 1984.

NORMAS DE QUITO. Informe Final de la reunion sobre Conservacion y Utilizacion de Monumentos y Lugares de Interés Histdrico
y Artistico. 1967. Disponivel em: <http://www.sedpgym.es/descargas/doc-patrimonio/1967-normas-de-quito.pdf>.
Acesso em: 12 jun. 2015.

NARAYAN, Uma. Eating cultures: incorporation, identity and Indian food. Social Identities, Betkeley, v. 1, n. 1, p. 63-86
abt. 1995.

ORGANIZACION MUNDIAL DEL TURISMO. Introduccién al turismo. Madtid: OMT, 1998.

b

PEREZ SAN VICENTE, G. Reflexiones y una teoria sobre la gastronomia mexicana, en Patrimonio cultural y turis-

mo. Cuadernos del Congreso sobre Patrimonio Gastrondmico y Turismo Cultural en América Latina y el Caribe. Memorias. Tomo 1.
México: Conaculta, 2002,

PILCHER, Jeftrey. ;I 7van los tamales! La comida y la construccion de la identidade mexicana. México: Ediciones de la
Reina Roja; Conaculta, 2001.

PRATS, L. Antropologia y patrimonio. Barcelona: Ariel, 1997.

QUINTERO MORON, Victotia. F/ patrimonio intangible como instrumento para la diversidad cultural quna alternativa posi-
ble? Sevilla: Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, Consejeria de Cultura da Espanha, v. 17, p. 69-83, 2005.

SCHLUTER, Regina G. Turismo y patrimonio gastrondmico: una perspectiva. Buenos Aires: Centro de Investigaciones y
Estudios Turisticos, 2006.

TALAVERA, Agustin Santana. Mirando culturas: la antropologia del turismo. In: . Sociologia del turismo. La
Rioja, Espanha: Ariel, 2003. p. 103-126.

TURMO, Isabel Gonzélez. Alimentacién y patrimonio: Ayer y hoy. In: CONGRESO DE ANTROPOLOGIA, 8,
1999, Santiago de Compostela. Anazs... Santiago de Compostela: FAAEE, 1999. p. 141-150.

UNESCO (Ozganizacao das Nagoes Unidas para a Educagao, Ciéncia e Cultura). Convengao para a salvaguarda do patri-

mdnio cultural imaterial. Paris, 17 out. 2003. Disponivel em: <http://www.unesco.org/culture/ich/doc/src/00009-PT-
-Portugal-PDEpdf >. Acesso em: 12 jun. 2015.

Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 5-15, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284. 15



Dossié

Preservacao do patrimoénio historico das antigas vinicolas
da regiao sul de Santa Catarina
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Resumo

Este artigo busca avaliar a evolugao e o estado de
conservacao de duas antigas vinicolas da regiao de
Urussanga (SC), em funcao da relevancia historica,
arquitetonica e turistica que representam para essa re-
giao. Primeiramente, sera realizado um breve historico
dessas vinicolas e a fundamentacao do patrimonio in-
dustrial e arquitetonico. Posteriormente, ¢ realizada a
analise das caracteristicas arquitetonicas e construtivas
e do estado atual de conservacao das edificacoes. A
sistematizacao dos resultados pode contribuir para in-
crementar o conhecimento sobre essas antigas vinico-
las, ressaltar a necessidade de melhorias e intervencoes
nessas edificagoes e, por fim, promover a valotizacao
do patrimonio arquitetonico e cultural. Essas vinicolas
representam uma parte significativa da historia da imi-
gracao italiana, de modo a manter o elo com aqueles
que plantaram suas rafzes e sua cultura na regiao. Ro-
teiros tutisticos qualificados, que incluam as vinicolas
e suas paisagens, podem reforcar a identidade cultural,
atraindo pessoas e recursos para garantir a preserva-
¢do do patrimonio histérico das antigas vinicolas do
sul de Santa Catarina.

Palavras-chave: Vinicola; Patrimonio; Arquitetura;
Cultura; Preservacio.

Abstract

This work aims to assess the evolution and the
conservation status of two ancient wineries
in Urussanga (SC) region, due to its historical,
architectural and touristic significance. First, there
will be a brief historic of these wineries and the
bases of industrial and architectural heritage. Later,
it is performed the analysis of the architectural
and construction characteristics and the current
condition of the buildings. The systematization of
the results may contribute to increase knowledge
about these ancient wineries, emphasizing the
need for improvement and interventions in these
buildings and, finally, promote the appreciation
of the architectural and cultural heritage. These
wineries represent a relevant part of the history
of Italian immigration in order to maintain the
link with those who planted their roots and their
culture in the region. Qualified tourist itineraries
that include the wineries and their landscapes, can
strengthen cultural identity, attracting people and
resources to ensure the preservation of historical
heritage of southern Santa Catarina’s wineries.

Keywords: Winery; Heritage; Architecture; Culture;
Preservation.
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A preservacao do patrimonio historico, arquitetonico e cultural

A preservagao de edificios histéricos e culturais passa por um processo de conscientiza¢ao nos di-
versos segmentos da sociedade, tendo como resultado intervencoes do Estado e de organizagdes nao go-
vernamentais que procuram responder a essas preocupagdes, buscando, deste modo, refor¢ar a identidade
sociocultural das comunidades. Contudo, as edificagdes e as areas industriais nem sempre sao reconhecidas
como algo a ser valorizado e preservado. A perda dos interesses comerciais, a falta de critérios especificos
para sua conservacao e a especulacao imobiliaria fazem com que esses imoveis estejam suscetiveis a ocio-
sidade, degradagao e demoli¢ao. As atividades industriais geraram, ao longo do tempo, elementos que hoje
fazem parte do nosso patrimoénio cultural. Esses elementos sao representados pelos edificios industriais,
infraestruturas e equipamentos, além de maquinas e utensilios que passaram a fazer parte da memoria e da
identidade das sociedades. O estudo e a recuperacao desses testemunhos sao fundamentais na compreensao
e documentac¢ao de um periodo essencial na histéria das nossas cidades. Segundo Fontana (2005), os vesti-
gios da industrializa¢ao constituem objetos de pesquisa da arqueologia industrial que, como método de estu-
do, identifica, analisa e cataloga bens e processos industriais, a fim de aprofundar o conhecimento, incentivar
a salvaguarda e o restauro, podendo, ainda, adequar edificios historicos industriais a novos usos. Observa-se
que o patrimoénio industrial pode ser material ou imaterial, nao se limitando ao edificado ou maquinarios,
podendo também abranger o conhecimento das técnicas, do saber fazer e das relagoes historicas e sociais
que se desenvolvem em torno do patrimonio.

A imigracao italiana na regiao sul de Santa Catarina

A historia vinicola do Brasil comega com a sua colonizac¢ao, quando Martin Afonso de Souza planta
as primeiras mudas de uvas na Capitania de Sao Vicente, no século XVI. Na regiao sul do Brasil, a viticultu-
ra foi introduzida pelos jesuitas no século XVII, durante o processo de implantagao das Missoes Jesuiticas.
No entanto, o grande desenvolvimento do setor vinicola acontece no final do século XIX, com a chegada
dos imigrantes italianos no pais. Segundo Souza (2011), em 1875 teve inicio um grande fluxo imigratério
com assentamentos desde o Espirito Santo até o Rio Grande do Sul, com o intuito de substituir a mao de
obra escrava nos cafezais, suprir trabalho nas minas de carvao, além de colonizar terras nos estados do sul.
Os imigrantes italianos que chegaram ao estado de Santa Catarina provinham, em sua grande maioria, do
norte da Italia. Entretanto, os primeiros imigrantes italianos que chegaram ao estado em 1836 eram oriun-
dos da Sardenha, fundando a colonia de Nova Italia, atual Sdo Jodao Batista (SC). Esses imigrantes pioneiros
chegaram em ndamero reduzido e pouco influenciaram na demografia do estado. A partir de 1875, o estado
recebeu um nimero maior de imigrantes italianos, dando origem as colonias de Rio dos Cedros, Rodeio, As-
curra e Apidna, proximas a colonia alema de Blumenau. Nesse mesmo periodo, imigrantes provenientes da
Lombardia e do Trentino fundaram Nova Trento e Porto Franco, atual Botuvera (SC). Nos anos seguintes,
a regiao do sul de Santa Catarina passou a ser o principal foco de colonizagao italiana, dando origem as co-
lonias de Azambuja, Urussanga e Criciima. Esses imigrantes provinham principalmente do Véneto e, em
menor numero, da Lombardia e de Friuli-Veneza Julia, dedicando-se principalmente a minera¢ao do carvao
e a0 desenvolvimento da agricultura, com destaque para o cultivo de uvas e a producio artesanal de vinhos.
Com o tempo, esses imigrantes fundaram varias vinicolas, elevando a qualidade do vinho e impulsionando a
economia local. As primeiras adegas da regido foram instaladas no final do século XIX, funcionando na parte
inferior das residéncias, que em quase sua totalidade eram construidas em pedra e semienterradas.

O desenvolvimento das vinicolas no sul de Santa Catarina, iniciado com as mudas trazidas da Italia,
deu origem aos primeiros parreirais e a produgao artesanal de vinho no final do século XIX. A atividade vi-
tivinicola nessa regiao continua ainda hoje, sendo que a cidade de Urussanga e a localidade de Azambuja, na
cidade de Pedras Grandes, sao territérios de destaque no cultivo de vinhas, em especial da uva Goethe. Ma-
estrelli (2011) relata que as primeiras videiras plantadas nas localidades de Rio Carvao e Rancho dos Bugres
eram utilizadas para produzir o vinho e o vinagre de uva para consumo doméstico. A adaptaciao das videiras
europeias nao foi uma atividade facil, uma vez que as condi¢des climaticas da regiao eram diversas do pais
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de origem das mudas. Contudo, novos tipos de uvas foram implantados na regido, sobretudo americanas ou
hibridas, que apresentavam maior produtividade.

No inicio do século XX, chegou a Urussanga o advogado e representante do Consulado Italiano, Giuseppe
Caruso Mac Donald, que trouxe para Urussanga as primeiras mudas da uva Goethe. Rebollar e Velloso (2007) rela-
tam que essa uva, desenvolvida no século XIX nos Estados Unidos por Robert Staniford Rogers, ¢ um hibrido de
variedades que apresenta alta resisténcia fitossanitaria. Esse tipo de uva, considerada seminobre, era composta por
87,5% de cepas europeias da familia dos moscatéis e 12,5% de cepas americanas. A uva Goethe teve uma 6tima
adaptacao aos solos da regido e as condi¢oes climaticas locais. Esse tipo de muda foi distribuido aos imigrantes e,
por sua boa aceitacao, foi amplamente cultivado em toda a regido, inclusive em areas centrais de Urussanga. Aos
poucos, essa atividade foi se tornando comercial, deixando as pequenas cantinas para a producao em larga escala.
Segundo Maestrelli (2011), a uva Goethe passou por um processo de mutagao natural, produzindo vinho com
uma sutil diferenca, porém muito apreciada na regiao. A mutacao da uva Goethe ocorreu somente em Urussanga,
vindo a se chamar Guoethe Primo, cultivada até os dias atuais. O descobrimento das jazidas de carvao e a construcao
da estrada de ferro na regido facilitou o transporte da bebida para outros locais, extrapolando os limites do estado
catarinense. Segundo Costa (2000), os vinhos eram comercializados nos estados do Parana, Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e em alguns estados da regiao norte e nordeste do Brasil, e apenas nos primeiros dez anos de funcionamento
da ferrovia, sairam cerca de 85 mil litros de vinho de Urussanga.

No auge da comercializa¢ao, alguns vinhos da regido foram colocados a venda em pontos impot-
tantes como o Copacabana Palace, o Jockey Club Brasileiro e as reunides politicas no Palacio do Catete, na
época em que o Rio de Janeiro era a capital do pais. Nos anos 1950, o municipio de Urussanga era intitulado
”Terra do Bom Vinho e da Cultura Italiana” e, em 2004, ganhou o titulo de ”Capital Catarinense do Bom
Vinho” pela Assembleia Legislativa do Estado de Santa Catarina. A regiao ficou conhecida pela producao de
vinhos e pelos titulos e prémios nacionais e internacionais conquistados ao longo dos anos. Devido a isso, o
governo de Getualio Vargas, por intermédio do Ministério da Agricultura, decidiu apoiar a vitivinicultura na
regido. Assim, no ano de 1942 foi implantada a Subestacao de Enologia na cidade de Urussanga, que visava
a realizacao de pesquisas com variedades de uvas e a busca de maior qualidade.

O Vale da Uva Goethe e os vinhos com indica¢ao de procedéncia

Na atualidade, a Estacio Experimental da Empresa de Pesquisa Agropecuaria e Extensao Rural de
Santa Catarina (Epagti) continua a apoiar as pesquisas de vitivinicultura em Urussanga, pois o setor vinicola
da regiao passou por uma crise a partir dos anos 1940, que coincidiu com a explora¢do das minas de carvao.
Com o tempo, muitos agricultores deixaram as atividades agricolas e passaram a trabalhar nas minas, buscan-
do aumentar o rendimento mensal e garantir a aposentadoria. Apesar da mudanca do perfil da populagao do
municipio, a produgao do vinho com a uva Goethe se mantém até os dias atuais. Em 2005, produtores de vi-
nho dessa uva formaram uma associagao denominada ProGoethe, com o apoio do Sebrae, do governo do es-
tado, da Universidade Federal de Santa Catarina e da Epagri. O principal objetivo dessa associacdo foi a busca
pelo reconhecimento da qualidade e da tipicidade dos vinhos produzidos pela uva Goethe na regiao de Urus-
sanga por meio da Indicacdo Geografica. Em Santa Catarina, a primeira Indicagao Geografica foi atribuida aos
Vales da Uva Goethe pelo Instituto Nacional da Propriedade Industrial, do Ministério do Desenvolvimento,
Indastria ¢ Comércio Exterior.
Em 2011, foi deferida a Indica-
¢ao de Procedéncia dos vinhos
tranquilos, espumantes e frisan-
tes dos vales da Uva Goethe. A
primeira indicagdo geografica do
estado abrange os municipios
de imigracdo italiana de Pedras
Grandes e de Urussanga, mos-
trados na Figura 1.

Figura 1 — Regido produtora da Uva e do Vinho Goethe.
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Fonte: Elaborado pelos autores.
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Imagem 1 — Vale de Urussanga.

Fonte: Ronald Sharp (2012).

A uva Goethe ¢ muito sensivel a chuvas na época de colheita, sendo dificil de vinificar nestas condi¢oes.
Entretanto, segundo Vieira et al. (2014), se adaptou bem as condig¢es locais, produzindo um vinho branco tipico,
decorrentes das condiges do clima e do solo. O produto dessa uva adquitiu, com o tempo, identidade prépria,
deixando como legado nio sé o produto final vinho, mas também a paisagem cultural viticola, que pode ser obser-
vada na Imagem 1. A qualidade e a tipicidade dos vinhos, os parreirais e a arquitetura italo-brasileira das vinicolas
localizadas nos Vales da Uva Goethe (Figura 1) geraram na regiao uma forte identidade cultural.

As primeiras vinicolas, fundadas na regiao estao localizadas no centro histérico de Urussanga, sinalizadas
em vermelho na Imagem 2. Algumas delas continuam a fazer parte do conjunto arquitetonico italo-brasileiro,
sendo que outras ja foram parcial ou totalmente demolidas. Encontra-se também na zona rural da regido algumas
vinicolas antigas, assim como
muitos produtores de vinhos ar-
tesanais. A Vinicola Caruso Mac
Donald foi a primeira fabrica a
produzir vinhos na regiao, locali-
zada na cidade de Urussanga.

Surgiram depois outras
industrias vinicolas na cida-
de que produziam vinhos de
varias cepas, entre elas a Go-
ethe, das quais vale destacar a
Vinicola Cadorin; Vinhos De
Bona, da familia Vincenzo de
Bona; a Vinicola Bez Batti, que
produzia o vinho Santé, pela
familia de Vincenzo de Bona e,

=5 P o : posteriormente, pela familia de
Fonto: Amaral (01, p. 41). ' Vittorio Bez Batti; a Vinicola

Imagem 2 — Localizagdo das vinicolas na area urbana do Municipio de Urussanga.
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Lacrima Christi, da familia Pietro Damian; a Vinicola Barzan, da familia Ignazio Barzan; e a Vinicola Ferraro
& Batista, da familia Silvio Ferraro. Na localidade vizinha de Azambuja, em Pedras Grandes (SC), localiza-se
a Vinicola Silvestre & Fornasa, da familia Abramo Silvestre.

Na Figura 2, podem-se observar as atuais vinicolas produtoras de vinho com as uvas dos Vales da Uva
Goethe. Dentre as vinicolas histéricas da regido, destacam-se duas edificagdes construidas na primeira metade do
século XX, localizadas no centro historico de Urussanga: Vinicola Caruso Mac Donald e Vinicola Cadorin. Neste
trabalho, serdo descritas brevemente as caracteristicas arquitetonicas, assim como os materiais e as técnicas cons-
trutivas, de modo a avaliar o estado de conservacio atual das vinicolas e as condi¢oes do seu entorno.

Figura 2 — Vinicolas produtoras do Vale da Uva Goethe.
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Fonte: Amaral (2014, p. 43).

Essas vinicolas representam parte da historia da industrializagao no municipio que, com as minas de
carvao e a Ferrovia Tereza Cristina, mantiveram por longo tempo as atividades econdmicas da regiao. Na
época da colonizag¢ao, era comum o plantio de uvas e a produgio artesanal de vinho junto as residéncias
urbanas. No inicio do século XX, a produ¢ao de vinho deixa de ser artesanal, tomando contornos mais
profissionais. Mais precisamente em 1913, inicia-se a produgao vitivinicola em escala industrial pela Vinicola
Caruso Mac Donald, precursora de uma série de vinicolas que viriam a surgir na area central de Urussanga.

Geralmente as vinicolas eram construidas anexas ou préoximas das residéncias dos produtores, em
area urbana, onde as bebidas poderiam ser comercializadas junto aos armazéns e comércios locais. Acredi-
ta-se que o crescimento dessas industrias aconteceu pelas vantagens da implantagdo em area urbana e pela
facilidade de escoamento da bebida para outros locais do pafs, tendo em vista que a estagao da Estrada de
Ferro Tereza Cristina era localizada na area central, muito préxima as vinicolas. Inicialmente, as vinicolas
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cultivavam seus proprios vinhedos e também adquiriam a sua matéria prima dos produtores rurais e do
entorno da area central. Deste modo, a paisagem local era caracterizada por grandes vinhedos, inclusive na
area urbana central, sinalizados na Imagem 2.

Simultaneamente ao fortalecimento da industria vitivinicola, surge a atividade mineradora em Urus-
sanga, dando origem a alguns nuicleos de ocupagao operaria proxima as areas de mineracao, o que alterou
sensivelmente a configuracao rural dessas localidades. De acordo com Belolli et al (2002), 2 medida que essa
atividade ia se desenvolvendo, surgiam novos setores empresariais que impulsionaram o crescimento demo-
grafico de Urussanga e de toda a regido sul catarinense. O desenvolvimento econdémico gerado pela ativida-
de mineradora na regiao teve um efeito paradoxal sobre a industria do vinho. Essa atividade possivelmente
incentivou ainda mais a produ¢ao da bebida na localidade e consolidou o processo industrializado de sua
tabricagao. Por outro lado, competia pela mao de obra do agricultor rural, ao oferecer-lhe trabalho nas minas.
Acredita-se que as vinicolas, apesar de nao terem criado fortes vetores de crescimento urbano, reforgaram o
comércio local e foram elementos fundamentais no desenvolvimento econémico da regiao.

O patrimonio arquitetonico e cultural das vinicolas de Urussanga

O patrimoénio histérico pode ser definido como um bem material, natural ou imével que possui signi-
ficado e importancia artistica, cultural, religiosa, documental ou estética para a sociedade. Neste contexto, o
patrimonio arquitetonico das antigas vinicolas de Urussanga se insere no conjunto de bens construidos e pro-
duzidos pelas sociedades passadas, que necessitam de pesquisa e preservagao cultural. O Art. 216, Capitulo 3,
Secao 11 da Constituicao Federal de 1988, constitui e assegura uma protegao especifica ao patrimoénio cultural,
passando a abranger nio s6 os bens de natureza material como também os imateriais, tais como formas de ex-
pressao; modos de criar, fazer e viver; criagGes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; obras, objetos, documentos,
edificagoes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais; além de conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico. Segundo Dantas
(2000), os bens imateriais, de modo similar aos bens materiais que sao protegidos pela politica do tombamento,
tém seu valor inscrito na dinamica dos processos culturais e das praticas sociais. Desse modo, o patrimonio des-
sas vinicolas também constitui um patrimonio imaterial por estar conceituado e ter fortes vinculos com prati-
cas, representagoes, expressoes, conhecimentos e técnicas da vitivinicultura. Abrange os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares associados ao cultivo de uvas, produgdo de vinhos, aspectos coletivos e comunidades que se
reconhecem como parte integrante desse patrimoénio cultural que, transmitido de geragao em geragao, apresen-
ta a capacidade de recriar-se nas comunidades e de interagir com a histéria e com o ambiente, mostrando-se
capaz de gerar sentimentos de identidade local, de preservagao e de continuidade da cultura da regiao.

As geragoes que sucederam os primeiro imigrantes italianos da regido ampliaram as vinicolas, sendo
que algumas delas se mantém em funcionamento até os dias atuais. Entre elas estao a Vinicola Caruso Mac
Donald e a Vinicola Cadorin, esta ultima tombada pela Fundacao Catarinense de Cultura em 2001. A pri-
meira vinicola, fundada por Giuseppe Caruso Mac Donald, trouxe para a cidade, além das primeiras mudas
da uva Goethe, o interesse pela producao do vinho de qualidade. Segundo Costa (2000), Giuseppe chegou
a Urussanga como regente do consulado italiano e tinha como papel acompanhar e orientar as colonias de
imigrantes italianos em Santa Catarina. No final do século XIX; se estabeleceu na cidade e comegou o plantio
de videiras, distribuindo a outros imigrantes da regido diversas mudas de uvas, entre elas a Goethe. Giuseppe
possuia uma admiravel biblioteca vitivinicola, com livros e revistas que auxiliaram na época a fabricacao de
vinhos para consumo préprio e que também contribuiram para a sua difusdo entre outras familias de vitivini-
cultores. Mais tarde, Giuseppe fundou um jornal chamado L Pdtria, que entre outras coisas, dava instrucoes
em italiano sobre como cultivar videiras na regido. A empresa Caruso Mac Donald, fundada em 1913, foi
a primeira vinicola a atuar em nivel industrial no sul do estado de Santa Catarina. No seu auge, a empresa
chegou a ter capacidade de estocagem de dois milhoes de litros, usados para engarrafamento de vinhos e ver-
mutes, mas a producao de vinhos foi interrompida em 1998. A vinicola passou por algumas transformagoes
ao longo dos anos, em func¢ao do aumento e posterior diminui¢ao da producao e das vendas.
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Método da pesquisa, resultados e discussoes

A abordagem qualitativa e quantitativa da pesquisa abrangeu a selecao de estudos de caso representativos
e de valor historico das antigas vinicolas de Urussanga. A pesquisa bibliografica buscou documentos em jornais,
revistas e peridédicos que tratassem das vinicolas no Brasil e, mais especificamente, na regiao de Urussanga. A pes-
quisa documental, realizada na Funda¢ao Catarinense de Cultura e na Prefeitura de Urussanga, buscou levantar
fotografias antigas, mapas e documentos histéricos. Nos acervos das duas vinicolas selecionadas obtiveram-se
outros textos, cartas, documentos de empresa e registros dos antigos e novos proprietarios. Além disso, durante
a pesquisa de campo foram realizadas observagoes sistematizadas 7 /Joco, levantamento grafico e fotografico das
edificagdes, assim como entrevistas informais com atuais proprietarios e antigos trabalhadores das vinicolas. Deste
modo, foi possivel conhecer grande parte da histéria dessas edificagoes, dos seus moradores e dos métodos de
trabalho. Também se buscou determinar a cronologia histérico-construtiva dessas edificagoes, por meio do estu-
do das caracteristicas arquitetonicas, dos materiais e das técnicas construtivas empregadas e da analise do estado
atual dos edificios. Utilizaram-se algumas ferramentas de analise propostas pela Arqueologia da Arquitetura, que
permitiram identificar as modificacoes realizadas nas vinicolas, estabelecendo uma cronologia relativa a partir de
fatores tecnoldgicos, formais e funcionais. As etapas de construcao e ampliagoes dessas vinicolas serao objeto de
outra publicacio, por apresentarem uma grande quantidade de andlises, graficacGes e resultados.

As analises preliminares permitiram identificar as diversas fases evolutivas, apresentadas por Amaral e Bar-
th (2014), correspondentes a ampliagoes e construgoes de edificios anexos as antigas vinicolas. Atualmente, ape-
nas uma parte da vinicola Caruso Mac Donald, a mais antiga da regido, esta sendo utilizada para a producao de
destilados e de vermute. Grande parte das suas salas encontra-se sem cobertura, expondo paredes e equipamentos
as intempéries. Nesses ambientes, encontram-se os antigos recipientes em que eram elaborados e conservados
os vinhos, atualmente em estado critico de conservagao. O primeiro edificio construido abrigava os ambientes
de producao, onde foram instalados os primeiros tonéis utilizados na fabricacao do vinho. Com o aumento das
vendas, novas salas foram construidas ao longo do tempo para suprir as necessidades da produgio, formando um
conjunto de edificios térreos, como pode ser visto nas Imagens 3 e 4.

Imagem 3 — Vista da Vinicola Caruso MacDonald.

Fonte: Amaral (2014, p. 72).
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Imagem 4 — Fachada principal da vinicola. O avangado estado
de deterioracao das facha-
das e das esquadrias do edi-
ficio pode ser relacionado
a inexisténcia ou falta de
manutencao da cobertura
em algumas de suas partes.
A auséncia de manutencao
propiciou infiltragoes e go-
teiras originadas por telhas
quebradas ou deslocadas,
ocasionando umidade e
condig¢oes propicias para a
proliferaciao de agentes bio-
légicos nas paredes e esqua-
drias. Devido ao processo
Fonte: Amaral (2014, p. 72). acelerado de degradacio,

aloumas coberturas desa-

baram e outras foram aos
poucos sendo removidas por questdes de seguranca. A situagao atual das coberturas provocou a desativagao de
ambientes em que se produziam o vinho, sendo que os antigos tonéis de armazenamento encontram-se atualmen-
te expostos as intempéries.

Outro empreendimento que se destacou na histéria do municipio de Urussanga foi a Vinicola Cado-
rin, fundada em 1919 pelo imigrante Lorenzo Cadorin. Descendente de uma familia de ferreiros italianos, ele
aliou essa profissio com a de produtor de vinhos, iniciando com uma pequena produgdo de vinho branco
em sua propria residéncia, na localidade de Rio Salto, zona rural de Urussanga. Em 1914, Lorenzo se mudou
para o centro da cidade, na Praca Anita Garibaldi, continuando com o trabalho de ferreiro e com a pequena
venda artesanal de vinhos. Alguns anos depois, com o intuito de aumentar a producio, adquiriu um terre-
no na atual Rua Américo Cadorin e comecou a construcao da vinicola. Conforme relata Orlando Cadorin,
filho de Lorenzo, a edificagao foi construida em etapas com a ajuda de seu pai e por pedreiros contratados.
Segundo Matiola et al (2010), a primeira safra de vinho
produzida no local aconteceu em 1921. Imagem 5 — Vinicola Cadorin.

No ano de 1927, quando a residéncia da familia '
foi construida anexa a fabrica, a capacidade de produ-
¢ao e estocagem ja havia aumentado. Segundo relato de
Orlando Cadorin em 1930 a capacidade de estocagem
era de 38 mil litros, sendo que, em 1934, aumentou para
50 mil litros, passando a fabricar também outras bebidas
como vermute, bitter e conhaque. As fachadas principais
da vinicola podem ser vistas na imagem 5. Assim como
outras vinicolas da regido de Urussanga, a Cadorin tam-
bém comercializava suas bebidas em diversas capitais do
pais. A vinicola funcionou sob a supervisao de Lorenzo
até o ano de 1951. A partir de 1952, a fabrica passou a ser
administrada pelos irmaos Américo e Orlando, com a de-
nominacao de Vinicola Irmaos Cadorin. Américo deixou
a sociedade em 1962, quando novos sécios foram admi-
tidos, Airton Aratjo e Jodo Bendo. De 1967 a 1992, ano
de encerramento de suas atividades, a Vinicola Cadorin
passou por varias administracGes. Posteriormente ela !
funcionou como Museu do Vinho e, conforme descreve Fonte: Amaral (2014, p. 97).
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Imagem 6 — Vinicola Cadorin com rua calgada.

Fonte: Amaral (2014, p. 97).

Matiola (2010), recebeu visitantes de
varias partes do pafs e mesmo estran-
geiros que vinham especialmente para
conhecer um pouco da historia e da
bebida tradicional da regiao. Depois
do falecimento de Orlando Cadorin,
em 2012, a vinicola foi fechada para
visitacao. Atualmente, o estado de
conservagao dos antigos ambientes
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de produgao ¢ critico, sobretudo das
estruturas de cobertura, impossibili-
tando que esse espaco fique aberto a
visitagdo publica. Um dos ambientes
do complexo da vinicola abriga algu-
mas ferramentas utilizadas na antiga
ferraria, conforme mostra a Imagem
7. A vinicola foi tombada pela Funda-

cao Catarinense de Cultura, pela Lei Fonte: Amaral (2014, p. 78).
de Tombamento Estadual, homolo-
gada pelo Decreto n° 3.463, de 23 de novembro de 2001.
De maneira geral, o estado de conserva¢ao das duas vinicolas é precario, sobretudo no que se refere
a situacao das coberturas.
Na Vinicola Caruso Mac Donald, muitos locais de produgao estio com os interiores expostos as
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Imagem 8 — Reservatérios da Vinicola Mac Donald.

Fonte: Amaral (2014, p. 78).

intempéries, como pode ser visto na Imagem 8. Recebem manuten¢ao somente os ambientes onde ainda
existe atividade produtiva, sendo que os demais estao passando por um acentuado processo de degradacao.
As esquadrias nao recebem manutencao adequada e muitas se encontram com a madeira deteriorada e com
os vidros quebrados. Em func¢io do estado de degradacio, algumas esquadrias originais ja foram removidas.
A mesma situacao de degradacao acontece com as alvenarias, sendo possivel observar em muitos locais o
desprendimento do reboco e da pintura. Algumas paredes de alvenaria de tijolos apresentam estado de rui-
na. Observa-se, no edificio da Vinicola Caruso Mac Donald, grande incidéncia de manifestagoes patologicas
nas fachadas de orientacio sudeste e sudoeste, que sio justamente as fachadas principais da edificacio. F
possivel identificar em todas as fachadas danos em maior ou menor intensidade, possivelmente relacionados
a a¢ao da umidade, dando origem a desprendimento de tinta e acdo de agentes biolégicos. Observa-se que
parte desses danos poderia ter sido evitada com pequenas a¢des preventivas de manutenc¢ao. Na Vinicola Ca-
dorin, o estado de conservacao dos antigos ambientes de producao de vinho é precario, também relacionado
as coberturas, que necessitam de intervencao urgente. O madeiramento do telhado desses ambientes esta
comprometido pela incidéncia de umidade e pelo ataque de insetos xiléfagos. As coberturas nesses recintos
desativados apresentam risco de colapso, decorrente das agoes de infiltragdes que ocasionaram danos as al-
venarias. Observa-se nas paredes externas e internas dessa vinicola a presenca de umidade, desprendimento
de reboco e da camada pictorica, além de patologias relacionadas a umidade, como a proliferacio de mi-
crorganismos. As esquadrias localizadas no pavimento térreo da edificacdo primitiva se encontram em bom
estado de conservagao. Entretanto, muitas portas e janelas dos ambientes desativados da Vinicola Cadorin
apresentam a madeira deteriorada e com as ferragens oxidadas.
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Sao varias as dificuldades encontradas para a preservagao do patrimoénio industrial, entre elas a grande
quantidade de elementos a conservar e a falta de critérios especificos para esse tipo de bem. Além disso, os
edificios industriais geralmente passam por processos de ampliagées e modificagdes, acompanhando a ex-
pansao dos negocios e a necessidade de novos maquinarios e espagos para abrigar o aumento de produgao.
Com isso, muitas vezes se torna dificil compreender e desvendar as etapas construtivas que esses edificios
sofreram ao longo dos anos de atividades. Esse problema pode ser percebido durante as analises realizadas
nos dois casos de estudo selecionados. As edificagoes estudadas possuem grandes dimensoes e passaram
por diversas fases construtivas de ampliaces e anexos. A interpretacao das alteragoes estruturais e morfolo-
gicas nem sempre foi tdo evidente nos edificios analisados, podendo-se constatar também a dificuldade em
encontrar registros iconograficos e documentais. Pode-se concluir que as diferentes etapas construtivas das
vinicolas resultaram em alteragoes nos perimetros das edificagOes e nas suas caracteristicas arquitetonicas.

A Vinicola Caruso Mac Donald, desde o inicio, concentrou-se na produc¢ao de bebidas. Desse modo,
o edificio foi construido essencialmente para abrigar a producao de vinhos, apresentando carater industrial,
que pode ser observado pelas tipologias das esquadrias e pela simplicidade formal do edificio. A edificagiao
original dessa vinicola apresenta maior impacto na sua composi¢ao em relagao aos edificios construidos du-
rantes as etapas de ampliagao. Observou-se, também, que os edificios que compreendem as quatro primeiras
etapas possuem composi¢ao formal mais apurada, enquanto que os edificios das demais sao caracterizados
pelo estilo simples. Com relagao a Vinicola Cadorin, observou-se o grande impacto visual da edificacdo pri-
mitiva na composi¢dao do conjunto. Isso aconteceu devido ao fato do edificio abrigar, na época, a atividade
produtiva no subsolo e a residéncia da familia no pavimento térreo. Notadamente, o térreo se destaca pela
ornamentacdo das fachadas e pelas esquadrias diferenciadas. As etapas de ampliagdo foram construidas
essencialmente para abrigar ambientes produtivos que suprissem o aumento da fabricagao de vinho. Desse
modo, os edificios mantiveram um estilo mais simples e sem muita ornamentagao.

Considera-se como uma ameaga a preservacao das antigas vinicolas o abandono das atividades tradi-
cionais relativas a produc¢ao de vinho. A desativaciao da producio vinicola implicou o abandono dos edifi-
cios. Levando em conta que o resgate dessa atividade pode se tornar inviavel, julga-se relevante a utilizagao
dessas construgdes para outros usos adequados, garantindo a0 menos a conservagao e a salvaguarda dessas
edificagoes industriais. Acredita-se que as potencialidades enoturisticas estao ligadas ao seu patrimonio ma-
terial e também imaterial, devendo-se levar em consideragdao o potencial de novos usos dessas edificagoes e
os vinculos com a paisagem e a hist6ria da regido. Antes de fazer qualquer interven¢ao em edificios de valor
histérico e cultural é primordial a realizagao da pesquisa histérica, identificando as caracteristicas arquiteto-
nicas e construtivas, e caracterizando o estado de conservacao do edificio. Deste modo, a analise do estado
de conservagao das edificagOes antigas torna-se necessaria, pois a degrada¢ao, o abandono e a falta de ma-
nutenc¢ao com frequéncia originam manifestagoes patoldgicas que podem colocar em risco a estabilidade das
edificagoes. Apesar das dificuldades encontradas no reconhecimento de cronologias histérico-arquitetonicas
em um patrimonio industrial, julga-se relevante esse tipo de analise por estabelecer parametros que podem
nortear projetos de carater preservacionista.

Contribuicao para o desenvolvimento turistico da regiao

Os resultados das analises das duas vinicolas propiciaram conhecimentos acerca dos modos de cons-
truir, de morar e de trabalhar no inicio do século XX, na cidade de Urussanga. Esses conhecimentos podem
fundamentar e auxiliar em intervencoes que se fagcam necessarias nas vinicolas, por meio do diagnéstico e
das caracterfsticas historicas e arquitetonicas das edificagdes que, segundo Valduga (2007), podem alavancar
o potencial enoturistico da regiao. A preservacao desses bens, legado dos imigrantes italianos, é essencial
para a compreensao do passado e do presente, destacando a representatividade desses edificios como parte
do patrimoénio histérico, turistico e cultural da regido.

Deste modo, faz-se necessaria a inser¢ao das antigas vinicolas da imigracdo italiana no contexto cul-
tural e turistico da regiao por meio de um itinerario cultural, incluindo essas edifica¢cdes no roteiro turistico
denominado ‘Vales da Uva e do Vinho Goethe’. Ja existe na regiao um roteiro composto por diversos pon-
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tos de visitacdo, entre eles as vinicolas, antigas serrarias, alambiques, igrejas e casas historicas da fase inicial
da imigracdo italiana. Faz-se necessario, no entanto, sua melhor instrumentacao, de modo a qualifica-lo e
inseri-lo nos roteiros turisticos de Santa Catarina. O turismo cultural apresenta uma diversidade de interesses
e modalidades, podendo a exploragdo do patriménio arquitetonico ser referéncia para o conhecimento da
histéria e da cultura das comunidades. As antigas vinicolas estudadas representam uma parte significativa
dessa historia, que necessita ser valorizada e preservada para que as novas geragoes possam manter o elo
com aqueles imigrantes que plantaram suas raizes e sua cultura. Roteiros turisticos qualificados, que incluam
as vinicolas e suas paisagens, podem reforcar a identidade cultural, atraindo pessoas e recursos para garantir
a preservagao do patrimonio histérico da regiao.
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“Biografia cultural das coisas™: aporte metodolégico para
o estudo do Turismo
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Tourism
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Resumo

Neste trabalho é apresentada a rentabilidade ana-
litica das formulagoes tedricas de Igor Kopytoff
(2010) para o estudo do Turismo, o qual argumen-
ta que mercadoria nao é uma esséncia permanen-
te das coisas, ¢ sim uma fase na vida de algumas
coisas. Ao sugerir que as coisas possuem biografias
culturais, Kopytoff abre a possibilidade de percep-
¢ao de que a fase mercantil dos denominados “pro-
dutos turisticos” nao reflete a histéria e a trajetoria
dos mesmos, ou seja, os produtos turisticos nao
existem apenas enquanto mercadorias. Perseguin-
do a biografia cultural de objetos classificados so-
cialmente como “produtos ou destinos turisticos”,
torna-se possivel captar aspectos que vulgarizam
ou singularizam determinada sociedade. Nesta li-
nha de raciocinio, utilizo o caso das ruinas do con-
junto arquitetonico do nucleo urbano do extinto
municipio de Sdo Joao Marcos (R]), cujos dados
foram coletados em trabalho de campo realizado
entre os anos de 2009 e 2012.

Palavras-chave: Biografia cultural; Turismo; Ruinas.

Abstract

This paper presents the analytical profitability of
theoretical formulations of Igor Kopytoff (2010)
to the study of Tourism, which argues that such
merchandise is not a permanent essence of things,
but a phase in the life of a few things. To suggest
that things have cultural biographies, Kopytoff
opens the possibility of perception that the
commercial phase of so-called “tourist products”
does not reflect its history and trajectory , what
means tourism products do not only exist as
commodities. Chasing the cultural biography of
objects socially classified as “products or tourist
destinations”, it becomes possible to capture
aspects that vulgarize or singularize a particular
society. In this line of reasoning, we use the
case of the architectural ensemble of the urban
core ruins in the former municipality of Sao
Joao Marcos (R]), whose data were collected in
tieldwork conducted between the years 2009 and
2012.

Keywords: Cultural biography; Tourism; Ruins.
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Introducao

Atrativo, produto e destino turistico sio conceitos que permeiam a literatura sobre turismo, espe-
cialmente no que tange as discussoes acerca de planejamento e marketing de espagos receptores de turistas.
Autores como Cooper et al (2001), Valls (20006), entre outros, debrugaram-se sobre tais conceitos e, a partir
destes autores, torna-se 6bvia a no¢ao de que atrativo e produto turistico relacionam-se com a nogao de
destino turistico. De forma que as conceituagoes resultantes destas terminologias particularizam fases de um
processo de mercantilizagao de um recurso natural ou cultural em objeto de consumo.

Neste processo de transformacgao de um recurso natural ou cultural em objeto de consumo, ainda
apoiados na literatura sobre turismo, utilizamos o conceito de atrativo turistico enquanto composto de lo-
cais, objetos, equipamentos, fenémenos, eventos ou manifestacdes capazes de motivar o deslocamento de
pessoas para conhecé-los. De acordo com o Ministério do Turismo Brasileiro (2007), os atrativos podem ser
culturais, naturais, atividades economicas e eventos programados.

Valls (2006, p. 27) define atrativo como “elemento que desencadeia o processo turistico”,
entdo, a matéria-prima da atividade turistica. Ja o conceito de produto turistico, também de acordo com o
Ministério do Turismo Brasileiro (2007), vem a ser o “conjunto de atrativos, equipamentos e servigos turisti-
cos acrescidos de facilidades, localizados em um ou mais municipios, ofertado de forma organizada por um
determinado prego”. Concluindo com Valls, destino turistico é o composto de produtos turisticos, os qualis,
por sua vez, se estruturam a partir dos recursos ou atrativos existentes no lugar.

A farta bibliografia sobre planejamento, marketing e gestao turistica apresenta uma série de estudos e
metodologias acerca de como agregar valor tutistico® a um atrativo em potencial; entretanto, a questao que
aqui se propoe como reflexao e, justificada em uma Antropologia do Turismo, é a proposi¢ao da rentabili-
dade analitica do referencial tedrico inserido na denominada Antropologia dos Objetos’, que nos permite pensatr
como um objeto, entendido aqui como algo material ou imaterial, ¢ socialmente percebido como passivel de
ser enquadrado na categoria destino turistico.

Partindo de uma reflexao geral sobre os estudos da Cw/tura Material e concordando que objetos ou
coisas* habitam, assim como nds, um mundo social, e que existe uma trelacdo indissociavel entre o mundo
material e os seres humanos, de modo que o inseparavel universo que contém pessoas e coisas ¢ pensando na
dialética destas relagoes, conclui-se que as coisas nao podem existir sem nés — que as criamos e guardamos —,
do mesmo modo que nés nao nos configuramos plenamente sem as materialidades. O foco na circulagao e
na biografia dos objetos, enquanto referencial teérico-metodolégico, acaba por elucidar os contextos huma-
nos e sociais de sua existéncia, tornando-os poderosas fontes de informacao, conforme apontam as analises
de Arjun Appadurai (2010), Igor Kopytoff (2010) e Alfred Gell (2010), entre outros que tem investigado o
que podemos chamar de biografia cultural das coisas.

A perspectiva teérico-metodologica denominada biografia cultural das coisas interessa-se pela reflexao
acerca da variacao da atribuicao de significados a coisas e do como as experiéncias humanas se desenvolvem
sucessivamente no decurso da vida social e do cotidiano. Nessa perspectiva, o significado das coisas nao esta
necessariamente inserido nas formas e, sim, no modo com nos relacionamos com as coisas e, especialmente,
nas distintas posi¢oes sociais que as coisas ocupam em nossas trajetorias e vidas. Em termos metodolégicos,
a adogao de tal perspectiva implica em desviarmos a aten¢ao de sobre como os significados dos objetos sao
construidos ou representados socialmente e nos atentarmos para como coisas ou objetos sao determinantes
em nossa vida diaria. Tal visao, sugerida por Appadurai (2010), recai sobre a percepgao de que nao podemos
desconsiderar que coisas ou objetos sao também possuidores de uma vida social e que, assim como as pesso-
as, possuem uma biografia cultural e social. Appadurai enfatiza ainda que a biografia ¢ apropriada para coisas
especificas, enquanto passa por maos, contextos e usos diferentes, acumulando, desta forma, uma biografia
especifica ou mesmo um conjunto de biografias.

Objetivando analisar e discorrer acerca de como uma coisa ou objeto ¢ transformado em destinacao

sendo,

2 Sobte o conceito de valor turistico, ver “O valor turistico na economia da sustentabilidade”, de Leandro de Lemos (2005).
3 Ver José Reginaldo Gongalves (2007).

4 Os termos “coisas” e “objetos” estdo sendo utilizados neste trabalho de forma conceitualmente semelhantes.
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turistica, ou seja, o processo social de aquisi¢ao deste valor sera descrita a trajetoria da patrimonializagao das
ruinas do centro urbano do extinto municipio de Sao Joio Marcos® (R]). De acordo com Decreto Estadual
n°18/000.062/90, o tombamento provisorio em nivel estadual aconteceu no ano de 1990. Porém, a histéria
do processo ¢ anterior. Houve, em 1939, o primeiro tombamento do municipio de Sao Joao Marcos. Este
processo foi revogado em 1940, por conta da amplia¢ao do espelho d’agua da usina hidroelétrica de Lages,
que iria alagar toda a cidade. A inundagao ocorreu e a cidade, como consequéncia, foi transformada em ru-
inas. Em 1941, a Usina Hidroelétrica de Lajes indicou que nao seria necessario manter as ruinas da cidade
submersas. Houve, neste momento, o inicio de um processo de disputas praticas e simbolicas relacionadas a
incorporagao das ruinas ao cenario urbano de Rio Claro, municipio que assimilou o territério da antiga Sao
Joao Marcos. H4 um conjunto de agentes sociais envolvidos nesta disputa. Sao eles: a Light Servicos de Ele-
tricidade S . A., o Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural (Inepac), a Prefeitura de Rio Claro, representada
pela Secretaria de Cultura, além dos movimentos sociais que integravam ex-moradores e seus descendentes,
sendo estes, conduzidos pela Prefeitura’.

O conjunto de disputas pelas ruinas de Sio Jodo Marcos promoveu a constru¢ao e a manutencao de
uma série de sentidos associados a cultura local, cultura nacional, patrimonio publico e responsabilidade social.
Formou-se uma arena publica de disputa, onde todos os agentes ativavam seus capitais simbolicos, economi-
cos, sociais e intelectuais para lutar pela defini¢ao do futuro das ruinas da antiga Sao Joao Marcos. O resultado
final foi a transformacao das ruinas em patrimonio publico estadual e a constru¢dao do Parque Arqueoldgico e
Ambiental de Sdo Jodo Marcos. A reconstrucao da biografia cultural das ruinas de Sao Joao Marcos — que ocu-
param lugar de memoéria, apos o de patrimonio cultural do estado do Rio de Janeiro e, por ultimo, adentraram
a fase de mercadoria — torna-se um relevante lécus para o que me proponho no presente trabalho.

Uma das ideias centrais que permeia essa reflexdo ¢ o entendimento da ruina como integrante de uma
rede. Pode-se dizer que tal concepg¢ao apreende a ruina enquanto parte de um conjunto sociocultural, enfati-
zando as relagdes sociais e simbolicas em que esta inserida e nas quais desencadeia efeitos. A perspectiva de
rede abrange a pluralidade e a interdependéncia dos elementos que compoem o sistema patrimonial, os quais
arbitram sobre a sele¢io, classificacao, patrimonializagao e apresentagao. Essas etapas constituem conjuntos
de praticas e representagoes que revelam como, em cada contexto, os diferentes grupos sociais representam
e se apropriam da categoria patrimonio e dos bens patrimoniais. E ainda como cada ag¢ao patrimonial oficial
¢ recebida, apropriada e vivida em um mesmo contexto. A partir desse instrumental analitico, pretendo apre-
ender os significados sociais e simbélicos atribuidos a ruinas em contextos diferenciados.

Uma ruina é sempre uma referéncia do passado; entretanto, assume no presente diversos sentidos,
tais como espagos museologicos, patrimonio edificado e atrativo turistico. Sobre as ruinas, Simmel (2005, p.
138) coloca que estas, assim como os monumentos, “mantém a continuidade cultural, sio o nexo dos povos
com o seu passado”. No contexto de Sao Joao Marcos as categorias ruina e monumento assumem O mesmo
sentido, pois monumento, entendido tal como Choay (20006, p. 17-18) define, vem a ser monumentum, termo
originario do latim que, por sua vez, deriva de monere (advertir, lembrar), aquilo que traz a lembranca alguma
coisa. A autora acrescenta que “a natureza efetiva de seu proposito é essencial, nio se trata de apresentar, de
dar uma informagao neutra, mas de tocar, pela emocao, uma memoria viva”. Nesse sentido, esclarece que
“chamar-se-a monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou
fazer que outras geracdes de pessoas rememorarem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas” (CHOAY,
2000, p. 18). A especificidade do monumento deve-se, ainda segundo a autora, ao seu modo de atuagao sobre
a memoria. Concordando com o pensamento de Choay (20006), entendemos que os destrogos do conjunto
arquitetonico de Sao Joao Marcos foram alcados, por aqueles que perderam aquela referéncia em sua for-
ma integral, a categoria de monumento, pois enquanto tal, as ruinas “foram trabalhadas e mobilizadas pela
mediagdo da afetividade, de forma que lembra o passado, fazendo-o vibrar como se fosse presente”. Desta
forma, como vemos na Imagem 1, os resquicios da torre da Igreja Matriz de Sao Joao Marcos, ¢ um dos
simbolos de um passado que se destaca no presente, enquanto bem tombado.

5 Municipio localizado na regiao do Vale do Rio Paraiba.
6 O material de pesquisa aqui apresentado faz parte do extenso trabalho de campo coletado para elaboracio de minha tese de doutorado,
desenvolvida no 4mbito do Programa de P6s-Graduagio em Antropologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro IFCS/UFR]).
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Imagem 1 — Ruinas da Igreja Matriz (2012).

Fonte: Elaborada pela autora.

A autora acrescenta ainda que o passado invocado niao é um passado qualquer e, sim, um passado
localizado e selecionado para fins vitais, na medida em que pode ajudar a manter e preservar a identidade de
determinada comunidade. Segundo Choay (20006, p. 19), para aqueles que edificam e para aqueles a quem ele se
destina devido as lembrangas que encerra, o monumento “é uma defesa contra o traumatismo da existéncia, um
dispositivo de seguranga”. Dotadas de significado que as caracterizam como monumento, as ruinas de Sao Joao
Marcos foram tombadas pelo Instituto Estadual do Patrimonio Cultural (Inepac) no ano de 1990, tornando-se
oficialmente patrimonio. Posteriormente, as ruinas foram transformadas em objeto de exibicao.

Interpretadas como um bem cultural as ruinas carregam em si, de acordo com a literatura oriunda da
area de Turismo, a potencialidade de um atrativo turistico. Entretanto, como esse objeto ¢ ressignificado e
alcanca o status de produto turistico, ambicionando o de destinacao turistica? Apresento, entao, a biografia
cultural das ruinas do conjunto arquitetonico de Sdo Joao Marcos, objetivando contribuir para a reflexio e
debate acerca dos valores sociais que permeiam processos de inducao a atividade turistica.

A biografia cultural das ruinas do conjunto arquitetonico de Sao Joao Marcos

Sio Joao Marcos foi um antigo municipio do estado do Rio de Janeiro, despovoado e demolido, na
década de 1940, para a formac¢ao de uma represa para a producao de energia elétrica. Instituida no ano de
1733, a entdo Vila de Sio Jodo Marcos atingiu o auge da prosperidade e o status de municipio no século
seguinte, com a expansao da cultura cafeeira no estado. Em 1889, devido a abolicao da escravidao, a produ-
¢ao cafeeira fluminense passou por sérios problemas. A economia de Sdo Joao Marcos entra em declinio e a
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cidade perde importancia. Paralelamente, a cidade do Rio de Janeiro, entao capital do pafs, apresenta rapido e
forte crescimento, fazendo-se necessario a ampliagdao da rede de energia elétrica e agua potavel encanada. A
The Rio de Janeiro Trammway, Light and Power Company’, companhia de eletricidade local, entendeu que a melhor
op¢ao era criar uma represa e uma hidrelétrica no Ribeirdo das Lages, exatamente onde estavam situadas as
maiores propriedades da area rural de Sdo Joao Marcos.

A decadéncia de Sao Jodo Marcos era flagrante, ao ponto de, no ano de 1938, ser extinto como muni-
cipio, tornando-se um distrito do municipio vizinho, Rio Claro. No ano seguinte, o nucleo urbano foi tom-
bado pelo Servico de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)), e classificado oficialmente como
raro exemplo intacto de conjunto de arquitetura colonial, atendendo aos pedidos da populagio local. Entretanto, em
1940, o presidente Gettlio Vatgas destombon® o distrito a fim de ceder as terras para a ampliacio da represa
que havia sido proposta pela companhia de eletricidade.

Em 2008, ap6s tombamento em nivel estadual das ruinas do antigo nicleo urbano, o Instituto Light’
iniciou o projeto de construcido do Parque Arqueolédgico e Ambiental de Sio Joao Marcos, com o objetivo
de contribuir para a preservac¢ao histérica e cultural da regido e para o desenvolvimento do turismo local.

Periodo entre 1939-1990: construcao e manutencao da memoria da demolicao

Os marcossenses, entendidos aqui como aqueles que vivenciaram o episodio de demoli¢ao e inunda-
¢ao de sua cidade, nao se conformaram com o destino de Sao Joao Marcos e repassaram essa memoria para
seus filhos e netos. Entrevistas realizadas por ocasido de trabalho de campo para elaboragao da tese revelam
que, ao falarem sobre o episédio da demolicao e inundagio, ¢ recorrente que eles se reportem a uma /uta dos
moradores, sendo essa luta sempre associada a dificuldade e até mesmo a inutilidade da mesma perante o poderio
econdmico que representava a Light Servicos de Eletricidade S.A. A luta e a resisténcia em preservar a memoria
coletiva de Sao Joao Marcos incide, entdo, sobre a propagacao da memoria. Como conta o filho de uma mo-
radora de Sao Joao Marcos a época da demoli¢ao e inundacio, sua mae, “falava muito sobre o local, como
era 1a, como viviam bem e depois da Ligh? tudo mudou...”, exemplo de como a propagaciao da memoria foi
a forma encontrada pelos moradores para lutar contra a Light Servicos de Eletricidade S.A.

Tendo a frente a Prefeitura de Rio Claro, através da Secretaria de Cultura, foram organizados varios
movimentos objetivando o fortalecimento da proposta de tombamento das ruinas, elemento simbélico ma-
terial da memoria da demoli¢ao e inundagao de Sao Joao Marcos. Os tombamentos vinham sendo tentados
sem sucesso desde 1966, quando o pedido foi encaminhado a Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), mas somente com a Constitui¢ao de 1988 surge a possibilidade de concreta do tomba-
mento, pois devido ao inciso LXXIII, do Art.5° a populagao local adquire instrumentos para a defesa de seu
patriménio historico e cultural:

[...] qualquer cidaddo é parte legitima para propor a¢do popular que vise anular ato lesivo
ao patrimoénio publico ou de entidade de que o Estado participe, 2 moralidade admi-
nistrativa, a0 meio ambiente e ao patrimoénio historico e cultural, ficando o autor, salvo
comprovada ma-fé, isento de custas judiciais e do 6nus da sucumbéncia.

Diante do exposto, é possivel perceber que a “luta” dos marcossenses continuaria em outra dire¢ao,
isto é, nao somente reproduzindo e propagando a memoria da demoligao e inundagao, mas através da patri-
monializacdo das ruinas, para entdo retira-las da posse da Light Servicos de Eletricidade S.A.

7 Atual Light Servios de Eletricidade S.A. Para mais informacGes acerca das mudancas em termos de acionistas, capital e atuagdo da The Rio de
Janeiro Tranway, Light and Power Company para Light, ver Oliveira (2012).

8 Categoria nativa cujo sentido relaciona-se com a nogio de revogacio do tombamento.

9 O Instituto Light é uma organizagao financiada pela Light. A principal missio desse Instituto, conforme conta no site da empresa ¢ “Con-
tribuir para o aprimoramento das condi¢bes econdmicas e sociais da area de concessao da Light, através de programas que vinculem
responsabilidade social com o interesse funcional e o dominio geografico da empresa, apoiando a promo¢io do bem publico e, ao

mesmo tempo, a lucratividade de longo prazo da empresa”.
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Periodo entre 1990-2010: ressignificagdes

O ano de 1990 foi marcado por manifestagoes de apoio ao tombamento definitivo das ruinas, pois o pro-
visorio, em nivel estadual, havia sido decretado no més de fevereiro do referido ano. Desde entio, a Prefeitura
de Rio Claro passou a limpar o terreno para identificar os destrogos, retirou as cancelas do caminho para a Ponte
Bela'’ e recuperou o acesso da didade morta'' a moradores, visitantes, especialistas e estudiosos da regido, além de
promover atividades objetivando o tombamento definitivo.

Diferentemente do momento em que a luta pela memoria baseava-se na reproducio e propagacao das
mesmas, as manifestagdes acima relatadas apresentam uma organizagao de cunho politico; embora o zninzigo fosse
0 mesmo, nota-se que o foco da disputa foi alterado e passou a incidir também sobre algo que, para aquele grupo,
ja era considerado patrimonio, mas cujo tombamento ainda nao havia sido decretado. A luta agora nao era somen-
te para preservar a memoria e sim para preservar uma memotia representada por um patrimoénio que favoreceria
a exibicao de todo um contexto social.

Paralelamente 2 mudanca na concepcio de luta empreendida do decurso deste processo social, a I zght tam-
bém passa por processos internos de ressignificacao de valores. Depoimentos colhidos invariavelmente revelam
um ressentimento para com a empresa, que ¢ acusada de retirar os moradores de suas casas e nao fornecer o res-
sarcimento devido, assim como de prometer a reconstrucao da Igreja Matriz e do nicleo urbano e nao fazé-lo. A
Light defende-se apresentando a documentagao de compra de terras e imoéveis antes de promover a demolicao dos
mesmos. Nesse cenario, populagio e o poder local colocam a construgiao do Parque Arqueolégico e Ambiental
de Sao Jodo Marcos como uma obrigacio da empresa, que devetia reparar o erro do passado. A empresa responde:
“A Light nao tinha a necessidade de reparar nada...as terras haviam sido compradas pela empresa, ha os registros
dessa compra.”"?

As acusagoes revelam o péssimo relacionamento entre a empresa e a populacao local, que é faz parte de
sua clientela, mas a percebe como responsavel pela destruigio da cidade. Entre os elementos concretos desse confli-
to, destacam-se a alta taxa de inadimpléncia, o furto de fios elétricos, o roubo de energia através dos mecanismos
vulgarmente denominados “gatos”, que sdo os maiores problemas enfrentados pela Iigh?, embora a empresa
acredite que essa problematica tem seu fundamento na cultura brasileira. Segundo a Light, seria papel das empresas
contribuirem para uma mudanca desta cultura, através de programas e projetos que viessem a prozover o bem priblico,
raciocinio que se insere no seu programa de responsabilidade social, do qual fazem parte, por exemplo, projetos
que envolvem criancgas: para a empresa, “‘uma crianca ao ver a complexidade da geragdo de energia elétrica no mu-
seu da energia, por exemplo, certamente vai questionar o pai ao vé-lo fazer um ‘gato’ ou roubar fios™".

No periodo que compreende os anos de 1990 a 2010, ha ainda a entrada e participacao ativa de um outro
ator nesse processo, o Instituto Estadual do Patrimonio (Inepac). Em entrevista com o diretor de pesquisa e do-
cumentacio do refetido instituto', foi- apresentado o argumento de que a recuperagio da memoria das ruinas
¢ de “fundamental importancia para que a populacio se identifique e venha a colaborar com a protegiao desse
bem”". Desta forma, a visio do Inepac é a de que as empresas detentoras de espacos fisicos tombados estariam
“moralmente obrigadas a uma socializa¢io'® do pattiménio”, a qual ocorretia, em alguns casos, conforme coloca-
do durante entrevista, através da atividade turistica. Nesse sentido, ruinas e outros tantos bens legal e oficialmente
patrimonializados tornam-se também atrativos turisticos. Apresentadas como vestigios materiais da historia da

10 Trata-se de uma ponte cuja construgao data do periodo aureo do municipio. Néo tendo passado pelo processo de demoli¢o, é percebida
como simbolo de modernidade e tecnologia da época.

11 Categoria nativa.

12 Trecho retirado de entrevista concedida por um funcionario do Instituto Light a autora do presente trabalho no ano de 2010.

13 Idem.

14 Trecho retirado de entrevista concedido a autora do presente trabalho no ano de 2009. Conforme preza a tradicio e metodologia

antropolégica, limito-me a informar que tal entrevista se deu com um dos diretores do Instituto Estadual do Patriménio Cultural (Inepac),

mas resguardo a identidade do entrevistado; assim como tenho preservado a dos demais, cujas falas estio sendo reproduzidas ao longo dessa

reflexdo.

15 Trecho retirado de entrevista concedida por um diretor do Inepac a autora do presente trabalho no ano de 2010.

16 Categoria nativa, cujo sentido esta associado a ideia de um “compartilhamento” de utiliza¢ao, apreciacio e fruicao do patriménio. Partindo
do pressuposto de que os bens culturais nao circulam de forma igual entre as distintas parcelas da populacio, haveria a necessidade de

construgdo ou elaboracio de medidas que venham a facilitar o acesso a esses bens.
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humanidade, ruinas atraem visitantes de varias partes do mundo e no caso de Sao Joao Marcos, as ruinas impreg-
nadas em uma memoétia ativada e reelaborada pela construcio do Parque Arqueologico e Ambiental de Sdo Joao
Marcos, tem atraido visitantes interessados na materialidade dessas memorias, expressas, por exemplo, nas Ima-
gens 2 e 3, em que podemos visualizar partes integrantes do conjunto tombado pelo Inepac.

Imagem 2 — Ruinas da Casa do Capitdo Mor (2012).

Fonte: Elaborada pela autora.
Imagem 3 — Ruinas da Igreja Matriz, piso identificado e integrante do conjunto
A nocao de responsabili- tombado (2012).
dade social apresentada pela Iight e
Servicos de Eletricidade S.A., a nova
concepcao de luta empreendida
pelo poder e populacio local, assim
como a nocao de “socializacao do
patrimonio” defendida pelo Inepac
, revelam novos valores que trazem
em si a possibilidade de minimi-
zacao de conflitos e favorecem a
produgao de novos acordos sociais.
A ressignificagdo de valores atri-
buidos 2 memoéria da demolicio
produziu, assim, um novo discur-
so, cuja historia esta sendo contada
através do Parque Arqueoldgico e
Ambiental de Sao Joao Marcos e &
reafirmada através da atividade tu- ':i /e '
ristica. o

Fonte: Elaborada pela autora.
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Periodo entre 2010 - atual: a fase mercantil das ruinas

Conforme apresentado, com a forte pressio por parte do poder publico local e também do Inepac
para a devolugio das ruinas a populacao, ganha forca a decisao de construcao de um empreendimento que viesse
reunir tais memorias, ja consolidadas enquanto patrimonio, e apresenta-las através de exposi¢ao publica.
Nesse contexto, a atividade turistica ¢ percebida como instrumento capaz de promover o desenvolvimento
local da regiao, promover a cultura e valorizar a historia local.

Diante do exposto, ganha destaque a reflexdo de José Reginaldo Gongalves (2010) ao afirmar que,
entre os atores inseridos nos processos de reivindicagao e estabelecimento de processos patrimoniais, esta o
“mercado”, conforme exposto na comunicacio realizada em 2010, durante o Encontro Anual da Associagao
Nacional de Pés Graduagao em Ciencias Sociais (ANPOCS):

Nesse periodo, pode-se perceber uma intensificacdo das relagoes entre o patrimoénio e o
chamado mercado e, especificamente, o turismo. Cada lugar que vem a ser reconhecido
como “patrimo6nio” (seja cultura ou natutreza) ja é ou torna-se rapidamente em uma
atrac¢do turistica. [...] De certo modo, os objetos materiais e praticas sociais classifica-
das como “patriménio” sdo a0 mesmo tempo condicdo e efeito da chamada industria
turistica. Talvez muitos dos estudos sobre patrimonio tenham mantido seu campo de
observacio, descricdo e analise nos limites das politicas estatais de preservag¢ao e de suas
agéncias, deixando em segundo plano o papel desempenhado pelas diversas agéncias do
mercado (GONCALVES, 2010).

De acordo com Steil (2002), trabalhos sociolégicos e antropolégicos que tém enfocado o turismo
como tema, diferenciam-se basicamente pelo fato de que a Sociologia tende a construir um olhar externo
sobre o turismo, pensando-o em termos do seu papel na organizagdao e no processo social como um todo,
enquanto a Antropologia busca penetrar em sua dinamica interna, enfocando as dimensdes culturais e inter-
culturais e procurando langar luz sobre um conjunto de praticas sociais que estabelecem uma complexa rede
de relagoes, em que estdo envolvidos diversos agentes individuais e institucionais. Para o autor, a Sociologia
pensa o turismo como um fafo social que preexiste ao individuo e se impde desde o exterior, a0 passo que a
antropologia considera-o como um “fato social total”’, ou seja, um dominio em que os individuos estao in-
teiramente implicados com seus pontos de vista, interesses e motivagoes conscientes e latentes.

Steil prossegue colocando que no campo da sociologia o turismo ¢ interpretado a partir de trés cot-
rentes: uma primeira, que o toma como simulacro do real; outra, que o analisa a partir do referencial teori-
co usado nos estudos da religiao, particularmente a Teoria dos Rituais; e uma dltima, que procura associar
turismo e consumo, invertendo o sentido que estas praticas e categorias possufam nas analises anteriores,
propondo, assim, um sentido positivo para os dois polos da diade. A corrente que analisa o turismo como si-
mulacro é composta por autores como Boorstin (1992), Baudrillard (1988) e Urry (1996), que entendem que
o turismo, especialmente na sua versao de turismo de massa, seria uma pratica social que carece de autentici-
dade. As viagens guiadas por agentes turfsticos criariam, assim, um ambiente artificial para seus participantes,
nao permitindo que estes tenham qualquer contato com o mundo rea/ dos habitantes que os acolhem. Do
ponto de vista dos nativos e promotores do turismo, terfamos uma outra situagao de inautenticidade, visto
que estes sao induzidos a realizar espetaculos e exibi¢oes cada vez mais estereotipadas para observadores
ingénuos e alienados. O turismo estaria, assim, reforcando um sistema fechado de ilusGes, que se perpetuaria
através de simulacros que funcionam como espagos de fuga.

A corrente que aplica o referencial dos estudos da religiao e dos rituais para interpretar o fenémeno
do turismo aparece pela primeira vez nos trabalhos de MacCannell (1973) e, segundo Steil, a inspiracao da-
quele deve ser atribuida a Durkheim, que via nas grandes procissoes do turismo moderno um ritual, celebra-
do em datas fixas e cumprindo com o objetivo de intensificar o lago social nas sociedades contemporaneas.
Para autores dessa perspectiva, o turismo aparece como um substituto moderno da religido tradicional, de
modo que deve ser considerado ndao apenas como uma atividade, mas, sobretudo, como uma orientagao para
o mundo moderno (STEIL apud CHAMBERS, 1997). A associa¢ao do turismo ao consumo (STEIL apud
CAMPBELL, 1987; URRY, 1995) relaciona o devaneio e a expectativa como 0s mecanismos fundamentais
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por meio dos quais se instaura na sociedade contemporanea o espirito do consumismo. Os individuos nao pro-
curam a satisfacao nos produtos, mas através deles. A satisfacdo nasce na expectativa da procura do prazer,
que se situa na imaginacao. Os turistas ndo consomem lugares ou o/bares, mas através dos lugares e olhares
buscam a realizacao de um desejo que transcende e povoa sua imaginagao.

De acordo com Steil (2002), as pesquisas sociologicas estavam voltadas para definir as motivagoes de
carater funcional e estrutural que deram origem e mantinham em curso as atividades turisticas, dando pouca
ou nenhuma aten¢ao para as comunidades que recebiam os turistas e os modos pelos quais estas mesmas co-
munidades se engajam nessas atividades. O foco nas comunidades e nas experiéncias coletivas e individuais
dos turistas e moradores locais sera o que vai distinguir os estudos antropologicos no campo das Ciéncias
Sociais, independente do viés que assumem suas interpretacoes.

Pesquisas antropolégicas e estudos de caso acerca da relagdo entre turismo e patrimoénio cultural tém
ocupado cada vez mais espaco dentro de uma Antropologia do Turismo (BURNS, 2003; TALAVERA, 2003;
PERALTA, 2003; PEREZ, 2009; TALAVERA, 2009), abordando, na maioria dos estudos, a utilizacao do
patrimoénio enquanto recurso tutistico e seus processos de identificagao nacional e local, autenticidade e im-
pactos nas relagoes entre visitantes e visitados. Entretanto, como Gongalves (2010) apontou, é importante
analisar o mercado, pois a partir dessa perspectiva, temos revelado outro processo: o de transformacao de
uma localidade em ponto turistico. Essa contribuicao singular sera fundamental para o entendimento do
turismo como um fato social fotal, no qual esta implicada uma rede complexa de praticas e sentidos que emer-
gem nesses contextos, sendo nesse raciocinio que o Parque Arqueolégico e Ambiental de Sao Jodo Marcos
apresentou-se como lécus privilegiado para o presente trabalho._

Assim sendo, as reflexdes apresentadas a seguir tém como suporte tedrico no¢oes desenvolvidas pelos
antropologos Arjun Appadurai, Igor Kopytoff e William Davenport, apresentadas na obra organizada pelo
primeiro, intitulada A vida social das coisas: As mercadorias sob uma perspectiva cultural (Appadurai, 2010). Tomo de
Appadurai a afirmacao de que a criagao de valor é um processo mediado pela politica e que a defini¢ao de
mercadoria passa pela percepcao de sua situagao mercantil.

Na obra anteriormente citada, Appadurai propde uma nova perspectiva sobre a circulagao de mer-
cadoria na vida social. Para o autor, a troca econdmica cria o valor, e esse é concretizado nas mercadorias
trocadas; entretanto, concentrar-se nas coisas trocadas, em vez de apenas nas formas e func¢des da troca,
possibilita a argumentag¢ao de que o que cria vinculo entre troca e o valor ¢ a politica, em seu sentido mais
amplo. No intuito de concentrar-me nas coisas trocadas, adotei a proposta de Appadurai e segui a ruina em
si mesma, pois seus significados estdao inscritos em suas formas, seus usos, suas trajetérias. Assim, analiso a
trajetoria das ruinas do conjunto arquitetonico de Sao Joao Marcos, considerando que, de uma perspectiva
teorica, atores humanos codificam as coisas por meio de significacdes, e de um ponto de vista metodolégico,
sao as coisas em movimento que elucidam seu contexto humano e social.

O quadro cultural que determinou a candidatura das ruinas ao estado de mercadoria caracteriza-se por
uma gama de padroes de valores compartilhados, denominados por Appadurai como regimes de valor, para nao
implicar no entendimento de que todo ato de troca de mercadorias pressupde um quadro cultural em que
se compartilhe uma totalidade de crengas. Dessa forma, o contexto mercantil se refere a variedade de arenas
socials que contribui para o estabelecimento do vinculo entre a candidatura das ruinas ao estado de mer-
cadoria e a fase mercantil de sua carreira. A variedade de tais contextos produz o vinculo entre o ambiente
social da mercadoria ruina e seu estado simbélico e temporal. Portanto, a mercantilizagao das ruinas residiu
na complexa intersecao de fatores temporais, culturais e sociais.

Appadurai (2010) coloca que uma distingao estabelecida originalmente por Jacques Maquet, em 1971,
a respeito de produgoes estéticas, divide mercadorias nos quatro tipos que se seguem: 1) mercadorias por
destinagao, ou seja, objetos destinados principalmente a troca pelos proprios produtores; 2) mercadorias por
metamorfose, coisas destinadas a outros usos que se colocam no estado de mercadoria; 3) mercadorias por
desvio, um caso especial, mais acentuado de mercadorias por metamorfose, isto ¢, objetos que sao postos
no estado de mercadorias, embora estivessem, em sua origem, especificamente protegidos de tal estado; 4)
ex-mercadorias, coisas retiradas, quer temporaria ou permanentemente, do estado de mercadoria e postas em
um outro estado. Entendendo as ruinas do conjunto arquitetonico de Sao Joao Marcos como mercadorias
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por desvio, defendo que as mesmas encontram-se em fase mercantil de sua biografia, conforme apresentado
na Imagem 4, em que ¢ possivel observar um dos momentos em que um grupo de visitantes conhecem o
local.

Imagem 4 — Vista geral do Parque Arqueoldgico e Ambiental de Sdo Jodo Marcos (2012).

Fonte: Elaborada pela autora.

Conforme argumentou Appadurai (2010, p. 78), a politica “no sentido mais amplo de relagdes, supo-
sicoes e disputas relativas ao poder” é o que vincula valor e troca na vida social das mercadorias. E o politico,
no processo temporal que acompanhou as ruinas de Sdo Joao Marcos, refere-se a tensiao constante entre
quadros existentes e a tendéncia das ruinas a romperem tais quadros. No processo em questdo, a politica
assumiu formas de exibicio e autenticagio, conforme coloca o autor: “E nesse sentido que a politica é o
vinculo entre regimes de valor e fluxos de mercadorias especificos”.

Propondo o referencial teérico-metodologico da biografia cultural das coisas

A proposta deste trabalho foi a de descricao da biografia cultural das ruinas do conjunto arquiteto-
nico de Sao Joao Marcos. Para tal, tomei como objeto de estudo desse processo, a patrimonializa¢ao das
mesmas, pois af reside a relagdo entre as ruinas enquanto memoria e as ruinas em sua fase mercantil. Parti da
nog¢ao de que objetos habitam, assim como nés, um mundo social, e de que existe uma relagao indissociavel
entre o mundo material e os humanos, de modo que o inseparavel universo que contém pessoas e objetos
comtempla a dialética destas relacbes, embora esta ndo seja uma ideia completamente nova ao pensamento
antropologico, pois desde Mauss os objetos sdo tratados como portadores de trajetorias e agentes de circu-
lagio social. A estratégia, do ponto de vista metodoldgico, de seguir os objetos a partir dessa nogao, torna
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relevante a proposta, pois os significados dos objetos estao inscritos em seus usos, seus diversos percursos sociais
e evidencia o quanto a circulagio dos mesmos ¢ capaz de elucidar contextos sociais.

Estudos acerca de processos sociais e simbolicos de reclassificagbes inerentes a patrimonializagao de bens
tém revelado a construcao e os efeitos desses bens que, conforme exposto por Gongalves (2007, p. 29), encon-
tram-se “‘situados a condi¢ao de bens inalienaveis e que circulam, paradoxalmente, para serem guardados e manti-
dos sob o controle de determinados grupos e instituigcdes, assegurando para estas sua continuidade no tempo e no
espago”. Na analise apresentada nesse trabalho, a estratégia metodolégica favoreceu a possibilidade de repensar as
barreiras colocadas entre dadivas e mercadotias, pois a condi¢ao de bem inalienavel, dadiva e mercadoria, ndo ¢ a
esséncia permanente dos objetos, mas apenas uma fase na vida de alguns objetos.

Pelo fato dos objetos transitarem dentro e fora dos estados de bens inalienaveis, dadivas e mercadotias,
podemos pensar que o fluxo dos objetos, em qualquer situacao, ¢ sempre um acordo oscilante entre caminhos
socialmente regulados e desvios motivados. O processo cultural que envolve as ruinas do conjunto arquitetonico
de Sao Joao Marcos apresenta tipos de interagao que revelam como elementos de uma rede foram se mesclando,
se modificando, se complexificando, fazendo novas conexdes e se estabilizando em alguns resultados provisorios.

A biografia cultural dessas ruinas do conjunto arquitetonico de Sao Joao Marcos evidenciam fases. Em seu
momento inicial, foram identificadas enquanto materializacdo de uma memoria, sendo posteriormente inseridas
no contexto de patrimonio arqueolégico e memorial do estado do Rio de Janeiro e, atualmente, sendo consumidas
através da exibi¢ao turistica. A fase em que as ruinas representaram a materialidade de uma memoria foi mani-
festada a partir da reproducao da memoria da destruicao. Os marcossenses transmitiram suas memorias a seus
descendes; enquanto a Isght silenciou. O duelo de vozes e posturas diante do fato constituiu um intenso campo
de disputas por autenticidade e legitimidade, em que categorias como “atraso” e “progresso” relacionadas a0 mo-
mento anterior a demoli¢ao, foram suplantadas pelas categorias “‘sacrificio” e “crime”, no momento posterior a
demolicao. O contexto de surgimento destas categorias traz consigo uma dimensao complementar, que atua como
mediadora da relagio empresa/cliente. Esta relacio envolveu o enfrentamento manifestado pelos moradores atra-
vés do nao pagamento de contas de energia elétrica e a utilizagdo de “gatos”.

O levantamento das categorias presentes no momento em que as rufnas circunscreviam-se somente a
esfera memorial dos moradores de Sdo Jodo Marcos, evidenciou que transformagées ocorreram, contudo, nao
implicaram em um processo linear, de substitui¢ao de antigas categorias por novas. As discussdes que despertaram
constituiu um campo em disputa que, na biografia das ruinas, foi responsavel por conduzi-las a patrimonializagao.

As ruinas, ao serem compartilhadas com um grupo social mais amplo — pois a meméria do episédio
rompeu as barreiras de circulagdo — foram agregados os valores inerentes aos bens tombados. Naquele con-
texto, elas foram percebidas como algo que deveria ser “socializado”, termo que, em categoria nativa, ¢ en-
tendido como bem a ser usufruido pela coletividade. No caso das ruinas de Sao Joao Marcos, a “socializa¢ao”
manifesta-se sob a exibi¢do turistica e promove a reelabora¢ao de subjetividades através do discurso do turismo
produzido no e pelo Parque Arqueolégico e Ambiental de Sao Joao Marcos. A categoria zzoradores, que antes
representava o grupo de pessoas residentes e frequentadores de Sao Joao Marcos, que se opuseram a I ight
ao longo do periodo de rompimento por sentirem-se humilhados, é atualmente valorizada por suas vivéncias e
memorias sobre aquele processo; ja a Light é uma empresa parceira, que valoriza a cultura e contribui com o desen-
volvimento daquela regiao. Nesse sentido, acreditamos que as ruinas entraram em uma fase mercantil, explicitada
por discursos e agdes que revelam novas configuracoes dos atores humanos e nao humanos'” envolvidos nesse
processo.

Ao longo de todo esse processo cultural, a politica, entendida aqui como relagoes de disputas e tensoes
relativas ao poder, vinculou valor e significado a vida social do objeto ruinas do conjunto arquitetonico de Sao Joao
Marcos. As distintas e vatias negociagoes nao seriam possiveis se nao houvesse um amplo conjunto de acordos
concernentes ao que ¢ desejavel e que consiste uma #roca de sacrificios'.

17 Sobre o conceito de atores humanos e nao humanos, ver Bruno Latour (2000).

18 De acordo com Appadurai (2010), Simmel (1978, p.80) defende que “o desejo de alguém por um objeto ¢ satisfeito pelo sacrificio de um
outro objeto, que ¢ o foco do desejo de outrem. Tal troca de sacrificios é o que constitui a vida economica, e a economia, como forma
social especifica, consiste nio apenas em trocar valores, mas na troca de valores. O valor econémico ¢, para Simmel, gerado por essa espécie de

troca de sacrificios”.
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Durante o trabalho de campo entrevistei moradores, filhos de moradores e frequentadores de Sao
Joao Marcos. O filho de uma moradora contou a historia de sua mae e relatou com pesar que, devido a uma
mudanga de residéncia, ndo conseguiu guardar uma caixa de memdrias pertencente a ela e na qual estavam
diversos objetos relativos ao periodo em que sua mae 14 viveu. Em uma ocasiao, fomos até a entrada do
Parque que ainda estava em construgao e, ao questiona-lo sobre como se sentia diante de uma imensa caixa
de memorias, obtive a seguinte resposta:

Naquela caixa dela tinha um monte de coisas. Jornais velhos, retratos, imagem de Sao
Jodo Marcos (do santo). Aquilo tudo era muito importante pra ela. Eu ndo tenho nem
nogao disso tudo, pra todos eles devia ser muito importante esse lugar. Por isso eu acho
que essas ruinas nio estio aqui pra mim. Por outro lado, eu t6 aqui por causa delas, né?"’

Refletindo sobre a colocacao do entrevistado, nao me parece restar argumentos contrarios a percep-
¢ao de que trajetérias que compodem biografias culturais sio construidas com pessoas e objetos ou humanos
e nao humanos.

As biografias culturais, por entrelagarem pessoas e objetos ou humanos e nio humanos, apresentam-
-se desta forma, como percursos metodologicos interessantes e rentaveis em termos analiticos, pois con-
forme aponta José Reginaldo Gongalves (2005) em Ressondncia, materialidade e subjetividade: as culturas como
patriminio, 0 patrimonio enquanto conceito moderno carrega em si trés caracteristicas. A primeira delas seria
a ressonancia, isto porque nao basta o Estado consagrar um bem como patrimonio, o bem precisa articular
a ligacao do presente com o passado. Outra caracteristica do patrimoénio é a sua materialidade, mesmo que
seja intangivel ou imaterial. A terceira caracterfstica giraria em torno da construgao das subjetividades, ou
seja, o patrimonio, por estar ligado ao passado como algo herdado e a0 mesmo tempo construido/adqui-
rido, tem intimeras possibilidades de correla¢Ges, todas gerando e necessitando autoconsciéncia. A reuniao
dessas caracteristicas faz do patrimonio uma categoria de pensamento e, consequentemente, um poderoso
instrumento de analise da sociedade atual. Quando aplicamos tal reflexao ao estudo do turismo, temos nessa
construgao tedrico-metodolégica o processo social e cultural do que é conceituado no campo do turismo
COMO atrativo turistico, produto turistico e destino turistico.

Consideracoes finais

Comumente, afirma-se que o turismo ¢ o encontro de culturas. Entretanto, consideramos que o Tu-
rismo, como diria Levi-Strauss (1980), ¢ bom para pensar, isto é, podemos perceber no fenémeno em questao
o arranjo de significados atribuidos as agoes envolvidas no processo, a organizagao social para, a partir dai,
retirarmos elementos para pensar uma ordem de questoes. Observado pelo crivo das relagbes sociais, o tu-
rismo pode ser definido como o fendomeno que transforma espagos sociais ordinarios em extraordinarios.

Roberto DaMatta (1997), na obra Carnavais, Malandros e Herdis, buscou explicitar valores, atitudes e sis-
temas de ideias que permitissem observar a criagao da identidade social brasileira. Para analisar essa questao,
o autor chamou ateng¢ao para a observa¢ao dos eventos sociais brasileiros e destaca que ha principios reve-
ladores nessas ocorréncias. Um evento promove a separagao entre o cotidiano e os eventos extraordinarios,
sendo a passagem de um universo a outro, marcada por modificacdes de comportamento que favorecem as
condi¢Oes para que o acontecimento ou evento sejam percebidos como especiais.

Segundo DaMatta, o que caracteriza um outro principio revelador dos eventos sociais refere-se ao
fato do dominio do extraordinario ser segmentado, isto é, estar contido nesse fend6meno eventos previstos e
imprevistos pelo sistema social. Na categoria de eventos previstos e constituidos pela propria sociedade, ha
aqueles altamente ordenados, envolvidos em planejamento e respeito, e os eventos dominados pela brinca-
deira, diversao e licenga social, nos quais o comportamento ¢ liberado e ocorre em decorréncia da suspensao
temporaria das regras de uma hierarquia repressora. Para o autor, o melhor exemplo desse ultimo tipo de
evento seria o carnaval.

19 Trecho retirado de entrevista concedida pelo filho de uma moradora de Sio Jodo Marcos a autora do presente trabalho no ano de 2011.
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Nessa linha de raciocinio, o fenomeno turismo encaixa-se na perspectiva de um evento social, pois
rompe com o cotidiano de uma populacio nativa, ainda que essa possa set, em alguns casos, pouco impacta-
da pela atividade turistica. Rompe-se também com o cotidiano daqueles que vao empreender a viagem turfs-
tica, tendo em vista que é prerrogativa basica para a ocorréncia do fendmeno, o rompimento das atividades
relacionadas a teia de compromissos em que o agente da futura acdo esta imerso em sua vida diaria. A ordem
de questdes resultantes desse evento social é que deve ser o objeto de estudos antropolégicos e a proposta
metodoldgica para a analise de processos de atribui¢do de valor a objetos ou coisas que sdao transformadas
em produto turistico a ser inserido na cadeia de consumo, aqui defendida, ¢ a da biografia cultural das coisas,
pois iluminar coisas e objetos pode ser um caminho rico, especialmente se atentarmos para as relacdes que
os sujeitos tecem com eles, procurando perceber como atuam, quais valores, sentidos e praticas guardam,
produzem e reproduzem. Olhando para as coisas e objetos, sao enriquecidos 0s conceitos sobre atrativo,
produto e destino turistico, mais do que isso, langa-se luz sobre o processo de transformacao de um atrativo
em destino turistico, verificando que tais processos, embora gerenciados pelo mercado, nao sio espontaneos
e, sim, construidos culturalmente.
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Resumo

Este artigo tem por objetivo refletir sobre a contri-
buic¢ao do turismo e da educacao nao formal nos es-
tudos sobre o patrimoénio cultural rural no estado de
Sao Paulo. Foi utilizada uma metodologia de carater
qualitativo, com énfase na metodologia da historia
oral, em associagdo com registros em diario de cam-
po e a produgao de registros fotograficos dos traba-
lhos de campo realizados. Conclui-se a importancia
da discussao do turismo no campo da educagao nao
formal e que o uso do patrimonio vem adquirindo
novos sentidos e funcionalidades. O turismo pode
set, sem duvidas, uma ferramenta educacional, atra-
vés de um processo que é, 20 mesmo tempo, enti-
quecedor e prazeroso para o turista, 0 que O aproxi-
ma do campo da educac¢ao nao formal.

Palavras-Chave: Patrimonio; Turismo; Fazendas
Historicas.

Abstract

This article aims to reflect on the contribution of
tourism and non-formal education in studies of the
rural cultural heritage in the state of Sao Paulo. It
was used a qualitative methodology with emphasis
on oral history methodology, in combination
with daily records of field and the production
of photographic records of the fieldwork. The
conclusion is that the tourism discussion is very
important for the non-formal education field and
that the use of the heritage has been acquiring
new meanings and functionalities. Tourism can be,
no doubt, an educational tool, through a process
that is, at the same time, enriching and enjoyable
for the tourist, who approaches to the non-formal
education field.

Keywords: Heritage; Tourism; Historical Farms.
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Introducao

Este artigo tem por objetivo refletir sobre a contribui¢ao do turismo e da educa¢dao nao formal nos
estudos sobre o patrimonio cultural rural no estado de Sdo Paulo. Na pesquisa, o patrimonio foi explorado
como espago turistico educacional, dentro de uma visao de educagao nao formal no contexto rural, através
de um turismo cultural em espaco rural que explique e contextualize a relacio urbano/rural para os adultos
e velhos que visitam as fazendas.

Tem-se observado que a cidade, independente de sua localizagdo ou de seu tamanho,
constréi-se pela acumulaciao de imagens multiplas e variadas, reais e imaginadas, que
atraem e criam o desejo de experimentar o seu charme, de penetrar e de descobrir
os seus mistérios. Este poder de atragdo da cidade predispde ao turismo (ALMEIDA,
2010, p. 11).

Optet por assumir o termo velho ou idoso pelo fato destas categorias delimitarem com maior clareza as
representagoes pelas as quais a velhice vem passando, enquanto o tratamento como terceira idade, melhor idade,
idade de ouro, idade legal, dentre outras, sao aqui consideradas subterfigios semanticos, isto €, palavras apraziveis
que tém, no entanto, o proposito de encobrir um debate mais importante, que é a fun¢ao social da velhice na nossa
sociedade, em que o velho € alvo do mercado consumidor crescente, como por exemplo, o mercado turistico.

O uso da designacao “terceira idade” ou “melhor idade” ao invés de velhice vém provo-
car um novo sentido que seria o sentido da nio velhice, negando o sentido histérico da
velhice como declinio, incapacidade, fragilidade e como fase de resignacdo as perdas da
beleza e da capacidade fisico-cognitiva. Essa nova sensibilidade considera a juventude
como um valor dissociado a categoria etaria, que deve ser preservado na vida das pes-
soas envelhecidas (OLIVEIRA, 2009, p. 37).

Também sobre a concepg¢ao de velhice ativa atrelada a ideia de terceira idade, Debert (1999) enfatiza
O quanto essa expressao e 0s movimentos que se organizam em torno dela indicam mudangas radicais na
forma como o envelhecimento ¢é visto, deixando de ser compreendido como decadéncia fisica, perda de
papéis sociais e retraimento. A autora cita como exemplo o grande nimero de programas para a “terceira
idade” no Brasil, como os grupos de convivéncia, as escolas abertas e as universidades. Dessa forma, justifico
a utilizagdo do termo idoso ou velho no presente artigo.

O espago empirico da pesquisa foi o das fazendas historicas paulistas, selecionadas pelo projeto em
Politicas Pablicas em andamento, denominado Patrimionio Cultural Rural Panlista: espago privilegiado para pesquisa,
educagdo e turismo, contemplado na Oitava Chamada para o Programa de Pesquisa em Politicas Publicas (PPPP).
O projeto foi financiado pela Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp), em parceria
com o Centro de Meméria — Unicamp (CMU), no periodo de 2008 a 2012, ao qual a pesquisa esteve vinculada.

O projeto PPPP/FAPESP reuniu dezoito propriedades em regides significativas do Estado de Siao Paulo,
sendo essas definidas pelos nucleos regionais compostos pelas cidades de Campinas, Limeira-Rio Claro, Sio Catrlos-
-Araraquara, Itu, Mococa- Casa Branca e Vale do Paraiba. Teve como objetivo principal disponibilizar um conjunto
de instrumentos e de metodologias de gestao, de conservacio e de difusdo para os responsaveis por esse patrimonio
cultural rural, tanto os proprietarios quanto as respectivas instancias publicas pertinentes a area da cultura, da educa-
¢ao e do turismo. Vale lembrar ainda a Associagio das Fagendas Histéricas Paulistas, OSCIP (Organizacao da Sociedade
Civil de Interesse Publico) responsavel por reunir essas propriedades historicas dos séculos XVIII, XIX, e inicio do
século XX que trabalham com turismo no espago rural.

Segundo Tognon (2007), coordenador do projeto, o Patriménio Cultural Rural pode ser definido
como o conjunto de registros materiais e imateriais decorrentes das praticas, dos costumes e das iniciativas
produtivas que se estabelecem, historicamente e territorialmente, na area rural.

As propriedades pesquisadas surgiram em decorréncia da ocupagao da regiao central paulista nos séculos
XVIII e XIX, dada a grande diversidade de bens que formam o seu patrimoénio historico cultural e natural. Essa
diversidade de bens culturais se, por um lado, representa uma grande potencialidade para as atividades de pes-
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quisa e para as agoes de politicas publicas, por outro, apresenta permanentemente desafios no estabelecimento
de procedimentos metodologicos que permitem a descoberta, a identificagdo, a caracterizacao, a andlise ¢ a
descri¢ao desses bens. Marins completa a ideia da importancia dos estudos do meio rural paulista, afirmando:

Se hoje compreendermos as manifestagbes da arquitetura rural antes como suportes
de memorias sociais e como documentos histéricos sobre a vida social e material das
populagdes brasileiras — e ndo apenas como monumentos que celebram uma visio cris-
talizada e excludente da sociedade brasileira baseada no canone nacional —, a prote¢ao
de edificagdes e agenciamentos espaciais constitui imenso desafio as politicas de preser-
vagao do patrimonio cultural, especialmente no caso paulista (MARINS, 2013, p. 164).

Dessa perspectiva, o autor ainda nos chama a atencao para que o atual territério paulista abriga exempla-
res significativos de testemunhos arquitetonicos das culturas do trigo quinhentista e seiscentista, da produciao
de agucar difundida durante a segunda metade do século XVIII, das fazendas de criagdes, da gigantesca vaga
cafeicultora, das culturas de abastecimento e de ocorréncias mais pontuais, como o algodao e a produgio leitei-
ra, muitas vezes ampliada e adaptada no tempo por culturas que se sucederam.

Tognon (2007) ainda ressalta que tal Patrimonio Cultural Rural possui um perfil multiplo, em escalas
e tipologias que contemplam nao so6 as fazendas historicas e os complexos produtivos antigos, mas também
usinas e barragens para a implementa¢ao das pioneiras redes de producao e distribuicao de energia elétrica do
campo ¢ da cidade, pontes, diques, ferrovias, enfim, registros edificados no territorio agrario que se somam
aos acervos artisticos, bibliotecas, arquivos, equipamentos e maquinas, festas e arte popular, habitos, costumes,
crencas e modos de fazer.

Tognon (2003, p. 163) complementa a ideia ao caracterizar “os bens culturais como sendo os mais
importantes resultados histéricos da cultura humana na constituigao do seu territorio”, tanto que estariam ga-
nhando cada dia mais espago nas politicas publicas, estendendo-se aos poucos pelo Brasil através da associacao
a programas de estimulos a polos turisticos.

Dessa perspectiva, o patrimonio imaterial ou intangivel, segundo Pelegrini e Funari (2008), d4 alma aos
espacos concretos monumentais, sendo transmitido de geraciio a geracio. F. conceituado a partir da perspectiva
da alteridade, sendo considerado alvo de constantes recriagoes decorrentes das mutacoes entre as comunidades
e os grupos que convivem num dado espaco social, do meio ambiente, das interacdes com a natureza e da pro-
pria historia dessas populagdes. Em outras palavras, o patrimonio imaterial é o “saber fazer” e o “saber viver”,
e nao o seu produto.

Existem muitas defini¢des de patrimonio imaterial ou intangivel, mas a que mais se adequa ao tipo de
pesquisa que realizo é aquela que o salienta enquanto fruto da vida em sociedade. Assim, para que ele exista
e possa ser apreendido, é necessaria a presen¢a de uma comunidade com intensa vida social, capaz de gerar
manifestagoes culturais como ritos, festas, quermesses, novenas, crengas, € romarias, ¢ que produzam musicas,
dangas, poesias, rezas e, criagGes nas artes plasticas, no artesanato e no folclore local.

Os usos, as representagoes, as expressoes, os conhecimentos e os modos de fazer compartilhados pelas
comunidades sao entendidos como aspectos do seu patrimonio cultural imaterial. Assim, ele é recriado cons-
tantemente por uma comunidade, através dos seus saberes e fazeres, que sao transmitidos de geragao em gera-
¢do, principalmente pela oralidade, e permitem que seus integrantes construam um sentimento de identidade.

Das dezoito fazendas historicas envolvidas na presente pesquisa, trés foram selecionadas levando-se em
conta o desenvolvimento de atividades de turismo cultural e educacio patrimonial nas mesmas e sua localizacao
em espagos centrais do estado de Sao Paulo: Fazenda Quilombo, localizada no municipio de Limeira; Fazenda
Santo Antonio da Agua Limpa, localizada no municipio de Mococa; e Fazenda Bela Vista, localizada no muni-
cipio de Dourado.

A escolha dessa area central do estado justifica-se pela concentragao de fazendas historicas disponi-
vels e sensiveis a proposta, além de ser uma regiao que foi constituida, segundo o relatério de pesquisa do
Projeto Fazendas?, por meio de fazendas de café, de relacbes econdmicas e sociais que deram origem a mui-

2 Projeto aprovado no Programa Auxilio 2 Pesquisa — Regular - Chamada 09/2011 de Propostas Fapesp SEC/Condephaat: inventitios de

identificacdo, andlise e sele¢do do Patrimonio Cultural Paulista, desmembrado em dois processos.
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tas das praticas culturais paulistas, tornando-se, portanto, representativa da integracao da cultura caipira aos
novos modos de vida trazidos pelo migrante (nacional ou internacional).

Em relagio aos estudos no meio rural o neologismo rurbanizagao® sera empregado neste artigo, pois
tenho consciéncia do carater difuso das fronteiras desses espacos.

Mas a crise do mundo rural e as perspectivas em que a mesma tem vindo a ser discutida,
revelam que o espago rural é portador de novas dindmicas que convidam a novas abor-
dagens e obrigam a redefinir os termos do debate sobre o mundo rural (PEIXOTO,
2004. p. 2).

Nesse sentido, o mundo rural ¢ hoje atravessado por uma nova valorizac¢ao, decorrente das procu-
ras alternativas de lazer, longe das grandes metropoles, do turismo de massas?, “sendo definido como um

cenario da educagao nao formal, marcado pela descontinuidade, pela eventualidade, pela informalidade”
(ANTUNES, 2007, p. 29).

Educag¢ao nao formal e turismo: didlogos possiveis

Trilla (2011) afirma que a educag¢io ¢ uma realidade complexa, dispersa, heterogénea e versatil, o que
nos faz concluir que a educagao envolve algo muito mais amplo do que pensar somente o espago escolar.

La educacion, desde el punto de vista de sus efectos, es un proceso holistico y sinérgico,
un proceso cuya resultante no es la simple acumulacién o suma de las distintas experien-
cias educativas que vive el sujeto, sino una combinacién mucho mas compleja en la que
tales experiencias se influyen mutuamente (TRILLA, 2011, p. 188).

Deixo claro que, no presente artigo, ndo minimizo o papel da escola, concordando com Fernandes:

Em qualquer ambiente educativo, seja formal/escolar, ndo formal/nio escolar ou in-
formal/incidental, qualquer ponto serve como partida para uma tessitura de conheci-
mentos, expetiéncias, vivéncias, aprendizagens que se projetam no tempo e 1o espago e
que se desenvolvem formando redes, teias, em que um ponto puxa e se liga, se conecta
a outro (FERNANDES, 2007, p. 28).

Dessa perspectiva, Trilla (2011) afirma que a escola é seguramente a institui¢ao pedagogica mais im-
portante que uma sociedade pode ter, mas, segundo o autor, apesar de sua indiscutivel relevancia, a escola é
apenas um dos ambientes em que ocorre a educagao e nao esta apta para qualquer tipo de objetivo educativo.

Assumimos como pressuposto otientador que a educagio, na sua amplitude e complexida-
de, 56 ¢ significativa quando ocorre em contextos significativos de agao, nao sendo, por isso,
apenas redutivel aos espagos e tempos da institui¢ao escolar |...]. Na auséncia de estudos ou
de indicadores precisos que contribuam para a caractetizagao do vasto campo educativo na
sua amplitude socioldgica, ndo custa admitir, porém, que se vem assistindo ao crescimento e
a expansio de processos, contextos e formas de educagio nio escolares, tanto nas vertentes
nao formais como nas vertentes informais (PALHARES, 2008, p. 109).

3 O neologismo rurbano ou rurbanizacao foi empregado por Gilberto Freyre (1982), para definir uma comunidade que habita um perimetro
conceitualmente definido como urbano, mas que, na realidade, continua mantendo suas caracteristicas rurais. Sao cidades com menos
de 10 mil habitantes, conforme o grau de densidade de ocupag¢io humana nesse perimetro, urbano ou nao urbano. Assim, como afirma
o0 autot, o conceito de rurbanizagio ¢ um processo de desenvolvimento socioeconémico que combina, como formas e conteidos de
uma s6 vivéncia regional - a do Nordeste, por exemplo, ou a do Brasil como um todo - valores e estilos de vida rurais e valores e estilos
de vida urbanos.

4 Considerando-se o volume, o turismo pode ser de minorias ou de massas. Este critério nio se refere ao nimero de pessoas que viajam
em determinada ocasido, mas ao nimero de pessoas que habitualmente demanda certo tipo de servico. Aquelas destinacGes que todo
mundo quet, pertencem ao turismo de massas. (BARRETO, 2003, p. 18).
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A esse respeito, Palhares (2013) afirma que a escola é uma institui¢ao que exerce uma for¢a radicali-
zadora na separa¢ao das educagoes e no quadro da ideologia da aprendizagem ao longo da vida. Segundo o
autor, a instituicao caminha agora para um maior enclausuramento disciplinar, cujo cenario de crise econo-
mica e financeira ajudou a operar.

As escolas estdo obcecadas na procura de solugdes para melhoria dos resultados escolares,
um (suposto) requisito, sinze gua non, para sua propria sobrevivencia. Os resultados dos
exames adquiriram uma importincia na seriagiao das escolas, no seu financiamento, na
manutencao dos postos de trabalho dos docentes e funcionarios, entre outras fun¢ses no
quadro das atuais politicas educativas, que, por vezes, se ignora o seu papel pedagdgico e
o seu impacto na construcao de percursos escolares dos alunos (PALHARES, 2013, p. 2).

No estado atual do nosso pais, a maioria dos individuos ja frequentou a escola, seja por um periodo
pequeno de tempo, completando o ensino médio ou mesmo o ensino superior. Assim, todos n6s temos his-
torias sobre essa experiéncia e o que ela significa ou significou, e como consequéncia, o que a educagao é ou
deveria ser. Mesmo aqueles que nao tiveram a chance de frequentar a escola, ouviram histérias daqueles que
o fizeram e guardam um desejo forte de fazé-lo, como demonstram a pesquisa de Souza (2011) e os estudos
realizados com alunos dos cursos de alfabetizagdo de jovens e adultos’.

Assim, ao longo desse escrito, ressalto o quao presente a educagao formal se encontra em nossa so-
ciedade, uniformizando os padrées sociais. O espago da escola é marcado pela formalidade, regularidade e
sequencialidade. Sao por esses motivos que, no presente artigo, discuto a importancia de variados processos
e mecanismos educativos, entre eles 0s espacos nao escolares e as areas de atuagao da educagiao nao formal.

Pensar a educagio, nas suas diversas vertentes, equivale, deste modo, a pensar a socie-
dade, porquanto uma coisa e outra sao efetivamente indissociaveis. A educagio nio se
esgota, portanto, em consideragdes pedagdgicas que a coloquem num nivel de justifica-
¢io tedrica meta-social. O fim de compreender a educagio através de uma conceituali-

zagao honesta passa, portanto, necessariamente por uma analise sociolégica da mesma
(FREITAS, 2012, p. 104-105).

Esta analise sociologica ao qual o autor se refere parte da premissa de que nao ¢ possivel compreender os
objetivos da educagdao sem analisar respectivamente os sujeitos ativos e passivos da educagao, isto €, a partir de
uma perspectiva sociologica, os atores que intervem nos processos educativos. Nesse sentido, Fernandes afirma:

O termo educag¢io envolve um leque amplo de experiéncias educativas, informativas e
formativas que nio se resume a experiéncia escolar, formal. Embora a escola seja uma
institui¢do com muitos anos de existéncia, participando ativamente dos repertorios cul-
turais de diferentes contextos e deixando marcas indeléveis — positivas e/ou negativas
— nas memorias de seus freqiientadores, desde ha muito tempo também aparecem ex-
periéncias formativas ocorrendo fora das escolas para diferentes publicos (FERNAN-
DES, 2007, p. 5-6).

A autora ressalta que criangas, jovens, adultos e velhos de qualquer classe social e econémica precisam
ter direito e acesso a muitas formas de aprendizagem, sociabilidade e socializagdo que nao apenas as ofereci-
das pelos sistemas formais de ensino, legalizados e submetidos a padronizacoes sistematicas.

E essa discussio realizada por Freitas (2012) que vem de encontro a presente pesquisa, quando pensa-
mos a educagao enquanto um fendmeno especificamente humano e ancorado em um processo de transmis-
sao cultural ao longo de toda a vida do individuo, seu desenvolvimento e sua integracao a sociedade.

A educagio entendida na perspectiva do desenvolvimento humano ao longo de todo o
ciclo de vida podera constituir a mais valia para o desenvolvimento de uma sociedade

5 Grupo de Estudo e Pesquisa em Educacio de Jovens e Adultos (Gepeja), da Universidade Estadual de Campinas, certificado pelo CNPq.
Professores responsaveis: Dra. Sonia Giubilei e Dra. Débora Cristina Jeffrey.
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pluralista e democratica onde todos, independentemente da idade, possam viver e con-
viver (RODRIGUES, 2009, p. 273).

Segundo Blunt (1988), as especificidades da educagao sio muitas, entre elas a educagao nao formal,
que vem ocupando um espago que merece atengao, tanto no cendrio nacional quanto no internacional. Para
Trilla (2011, p.11), a “educagao nao formal se refere a todas aquelas institui¢des, atividades, meios, ambitos
de educacio que, nao sendo escolares, sao criadas especificamente para satisfazer determinados objetivos
educativos™. E preciso destacar que, para o autor, a educacio nio formal nio possui um método especifico

e realiza-se através de procedimentos, opondo-se aos que sdo proprios da escolarizag¢ao convencional. Com-

plementando essa ideia, Almerindo Janela Afonso ressalta:

A educagio nio formal, embora obede¢a também a uma estrutura e a uma organizagao
(distintas, porém das escolas) e possa levar a uma certificacdo (mesmo que nio seja essa
a finalidade) diverge ainda da educagio formal; no que respeita a nio fixacao de tempos
e locais e a flexibilidade na adaptag¢do dos conteddos de aprendizagem a cada grupo
concreto (AFONSO, 1989, p. 78).

Outro autor portugues, Marcelino de Sousa Lopes, também realiza discussdes sobre a educagdo nao

formal e, afirma que:

Podemos considera-la como uma educa¢io nao regulada por normas rigidas. E nor-
teada pelos propésitos do pluralismo educativo e centrados na relacdo interpessoal.
Apresenta ainda as seguintes caracteristicas: tendéncia educativa assente no pluralismo
e na partilha vivencial; propésito de complemento em relagio a educagio formal, énfase
na convivéncia geradora de afetos, nivelamento tendencialmente horizontal das relacGes
humanas, aproximando as pessoas umas das outras sem as valorizar em fung¢Ses de grau
académico; nio outorgar titulos académicos, mas certificados e diplomas de participa-
¢do; abrangéncia a toda a populacio, promovendo relagoes e aprendizagens intergera-
cionais; recursos a metodologias proprias com recusa a reproducio de procedimentos
utilizados pelo sistema educativo institucional (LOPES, 20006, p. 404).

Em relagao a bibliografia brasileira sobre o conceito, Simson, Park e Fernandes afirmam:

A educacio nio formal, por poder lidar com outra logica espaco-temporal, por nao
necessitar se submeter a um curriculo definido a priori, por dar espago para receber
temas, assuntos, variedades que interessam ou sejam validos para um publico especifico
naquele determinado momento e que esteja participando de propostas, programas ou
projetos nesse campo, faz com que cada trabalho e experimentacdo sejam unicos. E,
por envolver profissionais e freqlientadores que podem exercitar e experimentar outro
papel social, que ndo o representado na escola formal (como professores e alunos),
contribui com uma maneitra de lidar com o cotidiano, com os saberes, com a natureza e
com a coletividade (SIMSON, PARK & FERNANDES, 2007, p. 13).

Ja Valéria Aroeira Garcia (2009), autora da primeira tese brasileira sobre o surgimento e o papel da

educacio nao formal, afirma:

A educac¢io nio formal pode considerar, valorizar e reafirmar a cultura dos individuos
nela envolvidos, incluindo educadores e educandos, fazendo com que a bagagem cultu-
ral que cada um traz seja respeitada e esteja presente no decorrer de todos os trabalhos,
procurando nio somente respeitar e valorizar a realidade de cada um, mas indo além,
fazendo com que essa realidade perpasse todas as relacdes (GARCIA, 2009, p. 53).

6 Traducio livre da autora.
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Em relagao a bibliografia brasileira, autores como Garcia (2009) afirmam que, até bem pouco tempo,
essa modalidade educacional quase nio era considerada como um campo especifico dentro do contexto
educacional no Brasil e, em sua tese de doutoramento, analisa o campo da educagao nao formal a partir das
politicas publicas para criangas e adolescentes, contexto em que ¢ considerada sua relagio com a educagio
social.

Nessa dire¢ao, podemos pensar as fazendas histéricas selecionadas pela presente pesquisa como ins-
tituicdes nao especificas de educacao nao formal. Assim, temos que diferenciar entre as varias fazendas. Ha
aquelas que ja incluem nas atividades oferecidas aos turistas, atividades educativas, como aulas de gastrono-
mia, com degustagao dos pratos locais, outras que promovem sessoes de contagao de causos, e ainda aquelas
em que tais atividades acontecem de maneira natural, seguindo a programacao da visita ou visitas guiadas
que tém uma nitida func¢ao de educar pelo exemplo concreto de tragos do passado, encontraveis ainda na
realidade da propriedade.

De acordo com Trigo (1996, p. 11), “o turismo faz parte de um universo maior denominado lazer”,
entendido como “todas as atividades desenvolvidas fora do sistema produtivo (trabalho), das obrigacdes
sociais, religiosas e familiares”.

Barretto (2003) complementa o conceito afirmando que a complexidade e a diversidade inerentes ao
tema originaram uma enorme quantidade de defini¢Ges, que variam conforme a formacao do autor e que,
atualmente, conta com pelo menos cem diferentes tipos de turismo. Nesse sentido, a concep¢ao econo-
micista que comumente se faz dele, entende o turismo como um setor de atividades “com saldos e contas

arrumados” (FREITAS, 2012, p. 232).

O conceito de turismo ¢, sem duvida, para muitas areas do conhecimento, algo polémi-
co. Grande parte do material escrito sobre turismo comega e nao raro termina com a
afirmagdo de que se trata de uma industria, porque movimenta dinheiro, gera emprego
e renda, o que ¢ inegavel, porém isso diz muito pouco (DA HORA; CAVALCANTI,
2003, p. 209).

Deixo claro nesse artigo que o turismo € visto pelas Ciéncias Sociais, como uma pratica e manifesta-
¢ao social. Apesar de também ser usado e usar de estratégia para agregar valor e transformar o patrimonio
em produto vendavel, “o turismo inclui, de um lado, o planejamento e, do outro, a comercializacao. Estes,
em determinado momento passam a interagir, mas devem ser separados do ponto de vista conceitual” (BAR-
RETTO, 2003, p. 12). A autora ainda afirma que a visao do turismo como comércio ou industria tem sido
predominante fora do meio académico, o que causa a escassez de estudos sobre esse fendmeno social.

A pratica do turismo parece set, para a academia, um objeto de pouca relevancia, porque
os atores estariam praticando uma atividade alienada; enquanto isso, os turistas conti-
nuam tendo uma oferta alienante justamente por falta de pesquisa cientifica capaz de

transformar esse suposto “ser genérico” denominado “o turista” em sujeitos concretos
particularizados (BARRETTO, 2007, p. 14).

Assim, entendo o turismo como uma caracteristica do homem contemporaneo. Como afirma Freitas
(2012), todos nés somos turistas.

Ser turista é, portanto, um ideal: um ideal cosmopolita, um ideal humanista, um ideal
aristocratico (regressemos ao sentido grego do termo, da Areté), em suma, um ideal
educativo. A unica coisa de que podemos culpar-nos ¢ de niao sermos suficientemente
turistas (FREITAS, 2012, p. 232).

Nessa perspectiva, o autor nos chama a atengao para que uma das caracteristicas humanas mais an-
cestrais ¢ a curiosidade. Esta curiosidade criou um habitual estimulo do homem a movimentagao, do qual
o turismo ¢ uma das formas mais modernas de manifestagao social, mantendo-se fiel a raiz etimologica do
termo: a de uma viagem circular, de uma volta motivada pelo desejo de ver as coisas.

Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 43-56, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284. 49



Dossié

Turismo deriva do grego fornos por via latina, transformado em fornare e referindo-se a
um torno ou um circulo, com a denota¢ao de um movimento circular executado em tor-
no de um eixo. Os sufixos —ismo e —ista indicam, respetivamente, acdo, processo, com-
portamento ou qualidade tipica e aquele que executa essa acio (FREITAS, 2012, p. 73).

O antropdlogo Santana (2009, p. 14) complementa a discussao afirmando que nem a guerra, nem a
fome, nem a ansia de reproducao foram capazes de mover a humanidade quanto a atividade turistica, po-
dendo atribuir a ela essa rede de expectativas, de desejos, de fantasias e estereotipos, “que fizessem do outro
uma parte do paraiso particular, quase um para cada turista e para cada um dos que desejariam ser turistas”.

O desejo de ver as coisas também suscita a necessidade de verificagao empirica, surgindo dessa ma-
neira a viagem, “a efetiva deslocacao com o objetivo de ver, com os proprios olhos, como é o mundo fora do
ambito de referéncia imediato de um determinado individuo ou sociedade” (FREITAS, 2012, p. 73).

Dessa perspectiva, Urry (1996) analisa precisamente o olhar enquanto motivador e gerador de toda a
praxis turistica. O autor parte do pressuposto de que os turistas viajam para olhar para coisas, sendo assim
consolidada a experiéncia turistica.

Segundo Trigo (1996), o turismo surge a partir de meados do século XIX, na Europa e Reino Unido,
como consequéncia do desenvolvimento tecnolégico iniciado pela Revolugao Industrial e da formagao de
parte da burguesia comercial e industrial com tempo, dinheiro e disponibilidade para viajar.

Nao devemos nos esquecer de que as criticas mais recorrentes ao turismo baseiam-se inevitavelmente
na superficialidade, sendo relativamente recente no Brasil a consciéncia sobre o fenémeno turistico como
dimensao sociocultural e como um campo da a¢ao humana.

Defendo uma posicdo contriria ao “economicismo”, no que se refere ao carater do
Turismo como especialidade. Concordo que o Turismo ¢ uma especialidade, mas niao
no sentido “tecnicista” muitas vezes defendido pelas “forcas do mercado”. O Turismo
trata-se de uma série de ciéncias, ou melhor, de saberes aplicados para pensar, planejar e
realizar as viagens do ser humano que deseja e precisa deslocar-se em busca de um grau
ainda maior de plenitude humana (GROPPO, 2005, p. 36).

De acordo com Pérez (2009), o turismo é uma atividade complexa e mutavel, que nao deve ser reduzi-
da exclusivamente a negocio, atividade industrial, marketing ou gestao de produtos, afirmando que o turismo
¢ um fendmeno sociocultural que pode ser abordado com diferentes perspectivas disciplinares.

Desde a década de 1970, o turismo tem sido objeto de estudo sistematizado em multiplas areas do
conhecimento para sua melhor compreensao, sendo a pesquisa cientifica sobre o tema explicitamente de-
fendida por diversos autores.

O turismo como estudo vem ganhando adeptos em numero cada vez maior e esta
afirmacao ¢é facilmente verificavel quando se comprova que a cada dia cresce mais o in-
teresse pelo conhecimento do fato e do fenémeno “turismo” (ANSARAH, 1998, p. 2).

Barretto (2003) defendeu a urgéncia e importancia de se realizar pesquisas em turismo que pudessem
ajudar no planejamento do setor. Smith (1995) identificou seis angulos do turismo a partir dos quais se re-
aliza uma investigacao turistica: o turismo como experiéncia humana, o turismo como um comportamento
social, o turismo como um recufso, o turismo como negocio, o turismo como uma industria e, por fim, o
turismo como debate intelectual.

Marins (2013) realiza a discussdo que vai de encontro ao objeto de estudo da presente pesquisa, e
afirma que o processo de abertura de fazendas historicas ao turismo no estado de Sao Paulo ainda nao apre-
sentou uma experiéncia regional de conservacdo de fazendas semelhante em escala a fluminense. O autor
ressalta que esse processo obteve nao apenas sucesso financeiro como uma repercussao na imprensa nacio-
nal, veiculando matérias que destacam o sucesso de publico e a associa¢ao dos espagos preservados com o
passado das elites imperiais.
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A conversio de fazendas paulistas de café em meios de hospedagem data, entretanto,
ja das ultimas décadas do século XX, com experiéncias pioneiras de “hotéis-fazenda”
em Campinas e Bananal. Essas iniciativas ganharam impulso, sobretudo, na primeira
década do século XXI, quando varias outras fazendas aderiram a hospedagem ou ainda
as praticas de acolhimento, semelhantes ao que também existe no Rio de Janeiro (MA-
RINS, 2013, p. 175).

O autor ressalta que parte das propriedades abertas ao publico passou entdo a constituir a referida
Associagao Fazendas Histdricas Paunlistas, “formalizada em marco de 2007 e que coliga 14 fazendas localizadas
primordialmente no Oeste paulista” (MARINS, 2013, p. 175).

E por acreditar que os trés fendmenos que se cruzam nesta pesquisa - turismo, educagao e patrimo-
nio - sdo fendmenos sociais por exceléncia, optei também por utilizar a metodologia qualitativa no presente
estudo.

A Historia Oral como metodologia de pesquisa no estudo da intersec¢ao entre
educacao, turismo e patrimonio

Beni (1998, p. 21) afirma que, apesar de o turismo ser tema comum na grande imprensa, como um dos
setores mais emergentes da economia mundial contemporanea, suas bases tedricas e metodologicas ainda
estdo em processo de construcao.

A questdo do método em turismo segue a dinamica das ciéncias nas quais o turismo é
objeto de estudo. Muitas sdo as disciplinas que tratam da questao do turismo e temos
que admitir que ainda hoje o turismo nio se constitui em um corpo de conhecimento
independente, com dindmica prépria (DENCKER, 1998, p. 27).

Nesse sentido, o autor afirma que o turismo nao ¢ uma disciplina e sim um objeto de estudo perten-
cente a varias disciplinas, de modo, que seu campo de estudo acaba por incorporar os métodos e técnicas das
disciplinas, cujos olhares com ele se cruzam.

Ballantyne, Parker e Axelsen (2009) nos chamam a atengao para o fato da investiga¢ao em turismo nao
estar acompanhado as tendéncias da investigacao em ciéncias sociais no que diz respeito aos recursos das
metodologias qualitativas, sugerindo que ¢ necessario desafiar os métodos estabelecidos e mais tradicionais,
especialmente tendo em conta que a pesquisa em turismo tem muitos topicos que se encontram em fases ini-
ciais. Por isso, sio comuns estudos do tipo exploratorio e abertos a diversidade e a criatividade metodologica.

No sentido de “acreditar que a historia oral é e sempre sera uma pratica de fronteiras, fronteiras entre
disciplinas e possibilidades de uso” (WORCMAN, 2013, p. 149), é que a presente pesquisa utiliza uma me-
todologia de carater qualitativo com énfase no método biografico, em associagao com registros em diario de
campo e a produgao de registros fotograficos dos trabalhos de campo realizados.

As metodologias qualitativas, por romperem com as formas tradicionais de pesquisa,
aproximaram os pesquisadores das pessoas, dos sujeitos, isto ¢, dos participantes da
situacio de aprendizagem. Nesse processo, como analisa Maria Isaura Pereira de Quei-

roz, ocorreu a valorizacio do singular, dos relatos pessoais, das testemunhas confiaveis
(DEMARTINI, 2006, p. 101).

Em relacao aos depoentes da pesquisa, houve a priorizagdao dos visitantes adultos e idosos na fase de
coleta de dados, porque no projeto percebo que o que buscamos ¢ o prazer de conhecer os patrimonios ma-
teriais e imateriais, em um processo de autoconhecimento dos sujeitos observados que s6 acontece depois da
idade adulta. Por isso, criangas e adolescentes que visitam as fazendas histéricas, levados por uma exigéncia
do curriculo formal, ndo se coadunavam com o objetivo principal da pesquisa.

A metodologia da histéria oral vem contribuindo para a constru¢ao do corpus da pesquisa, porque
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vem tratando a entrevista com os participantes como um momento de troca entre o pesquisador e o pesqui-
sado, permitindo assim novas reflexdes sobre o imaginario e o espago rural paulista.

A historia oral, como metodologia de pesquisa e de investigagao, busca conhecer o passado recor-
rendo a memoéria (lembrancgas e esquecimentos) e a fala do narrador, nunca buscando uma tnica versao dos
tatos. Nesse sentido, Lang afirma:

A histéria oral ndo é apenas uma técnica para coletar informagoes, mas uma metodo-
logia de pesquisa que produz uma fonte especial, um meio para a producio de novos
conhecimentos. Entende-se “metodologia” como o conhecimento ctitico do processo
de pesquisa; é um instrumento a servico da pesquisa que visa determinados objetivos

(LANG, 2010, p. 73).°

A autora ainda coloca que a histéria oral permite apreender sentimentos e emogdes nao revelados
pelos documentos escritos, com base na palavra gravada de contemporaneos que relatam fatos, experiéncias
e opinides. Santhiago e Magalhaes (2013) ainda ressaltam a metodologia como recurso valioso para variados
estudos sobre vidas, sobre grupos sociais, sobre o presente.

No caso desta pesquisa, o depoimento oral € utilizado tanto em entrevistas com os proprietarios das fazen-
das selecionadas, quanto com turistas. Nas visitas técnicas que realizei as propriedades historicas selecionadas, fiz
uma rapida passagem pelo patrimoénio arquitetonico preservado e escolhi um local mais calmo e isolado, solicitan-
do entdo ao proprietario ali se situar para colher seu depoimento oral sobre a fazenda, com o objetivo de saber o
que fazem e como fazem para repassar a historia da propriedade e como entendem a importancia de preservar o
passado. Além disso, indagamos sobre o tipo de experiéncias que os visitantes esperam ter durante a visita e como
o papel dos negros e dos imigrantes aparece na historia da fazenda que é contada para os visitantes.

Também me preocupou saber se existem iniciativas, por parte do proprietario ou do poder publico
municipal, visando a divulgacio do patrimonio intangivel produzido localmente, para grupos de adultos e
idosos que visitam a propriedade historica, no intuito de rever aspectos do passado que foram importantes
para familiares, amigos ou vizinhos de mais idade.

Em relacdo aos visitantes/turistas, algumas entrevistas foram realizadas em momentos posteriores ao
momento de lazer, como foi o caso dos entrevistados que visitaram a Fazenda Quilombo, em que a visita
era apenas uma visita — dia. Nesse caso, as entrevistas ocorreram na residéncia dos proprios depoentes. Ja no
caso da Fazenda Santo Antonio da Agua Limpa e Fazenda Bela Vista, em que realizei o trabalho de campo
por alguns dias seguidos nas propriedades, a proximidade entre pesquisador/pesquisado se intensificou e as
entrevistas ocorreram de modo natural durante a estadia dos turistas na fazenda. Nesse sentido, Lang afirma:

A entrevista é um didlogo entre o pesquisador e o entrevistado, e didlogo significa o
encontro de duas intencionalidades. O pesquisador organiza a pesquisa para o conheci-
mento de um dado aspecto da realidade, escolhe os entrevistados e fard uso das infor-
magoes obtidas. O entrevistado em sua fala recorre 2 memoria e reconstréi o passado
com os valores do presente e com as experiéncias vivenciadas. Sua narrativa pode conter
esquecimentos e omissOes deliberadas ou nio. O entrevistado tem uma imagem de si e
opinides que quer transmitir (LANG, 2010, p. 74).

Dessa forma, o objetivo das entrevistas foi entender o motivo pelo qual visitantes/ turistas resolveram
visitar uma fazenda historica, os interesses especificos e as experiéncias mais significativas vividas na proprie-
dade. Além disso, busquei entender como os aspectos do patrimonio intangivel se fazem presentes nas agoes
de turismo cultural e de educacio patrimonial promovidas pelas fazendas historicas pesquisadas. No caso da
Fazenda Santo Antonio da Agua Limpa, procuramos saber o que os turistas acharam sobre ficar hospedado
junto com a familia dos proprietarios na casa sede.

Nessa perspectiva, a metodologia da histéria oral vem nos possibilitando, a partir de diversas versoes
do passado, nao s6 preencher lacunas sobre a histéria de cada tipo de fazenda selecionada pela pesquisa,
mas principalmente perceber as relagoes sociais dos depoentes construidas ao longo das visitas realizadas as
propriedades, visando a melhoria da compreensao da realidade rural paulista.
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Consideracoes finais

Frente aos dados expressos nas falas dos depoentes que participaram das entrevistas realizadas, observo
que os visitantes dia ou excursionistas e os turistas que se hospedam nas propriedades, tém buscado tais atividades
no sentido de vivenciarem concretamente experiéncias que os remetam a histérias e memorias difundidas no am-
bito familiar, referentes a avés ou bisavés que emigraram para o Brasil para trabalhar como colonos em fazendas
cafeeiras.

Estas propriedades apresentavam grande produgao e obtinham muito lucro no final do século XIX e pri-
meiras décadas do XX, exigindo para isso constante ampliagio da mao de obra envolvida na produgao cafeeira.
Esse imaginario circulante no amago das familias originarias da populagao migrante encontra uma espécie de con-
cretizagao nas visitas a tais propriedades, que se voltam para as atividades turisticas e por isso recebem adultos e
idosos que buscam entender, no concreto, suas historias familiares, para poder repassa-las com seguranga as novas
geragoes.

Gastronomia, modo de vida rural, memoria e historia das propriedades rurais sao fatores aglutinadores que
constituem um instrumento de ativacdo do imaginario individual e coletivo dos turistas que visitam as fazendas
selecionadas pela pesquisa.

Dessa forma, esta pesquisa tem a intencao de contribuir para as discussoes do campo da educagao nao
formal, do patrimoénio e do turismo cultural, dirigidas para o atendimento de adultos e velhos, pois é no ato de
realizar uma visita a uma fazenda histérica que acontece o encontro, a socializa¢ao de vivéncias, dos interesses e das
necessidades muitas vezes comuns, assim como o refor¢o de vinculos afetivos e o sentimento de pertencimento
relacionado as suas historias familiares ou a vinculos de amizade surgidos da propria histéria do turista em relagao
a fazenda visitada.

Com relagao aos idosos participantes da presente pesquisa, foi constatada a existéncia de pessoas que
demonstram satisfacao com a sua vida adulta ou idosa, boa dose de autoestima e estado de animo elevado. Os
proprietarios das fazendas nao os transformam em turistas com necessidades especiais, mas sim consideram a
tragilidade prépria de parte desse publico, pensando em novas formas de integra-los as atividades do local visitado.

Nesse sentido, as perspectivas da educagio nao formal ajudam a evidenciar o quao importantes e validas se
tornam as atividades turisticas para esse publico, pois sao atividades propicias a aprendizagem dessas pessoas que
realizam as visitas. Isso nos permite, afirmar que a educagao patrimonial nao formal pode ser vista, entao, como
mais uma possibilidade de vivéncia educativa e pode atuar em outros setores, como o turismo cultural, sendo
portanto flexivel e respeitando as diferencas e capacidades de cada visitante, que experimentam e significam suas
proprias vivéncias, acionando passados e futuros e demarcando rupturas.

Ressaltamos também, a importancia da discussao do turismo cultural no campo da educagao nao formal e
o uso do patrimonio, adquirindo novos sentidos e funcionalidades. O turismo cultural pode ser, sem davidas, uma
ferramenta educacional, através de um processo que ¢, 20 mesmo tempo, enriquecedor e prazeroso para o turista,
o que o aproxima, do campo da educa¢iao nao formal.

Turismo, educacdo e os usos do patrimonio material e imaterial sao fenémenos sociais por exceléncia.
Acredito, desta forma, que este artigo venha contribuir para uma reflexao no campo da educagiao nao formal nao
como alternativa a escolariza¢do, mas como parte integrante da discussao do tempo livre e do lazer como um
campo da educagio nao formal que continua existindo ao longo da vida do individuo.

O patrimonio pode ser valorizado e promovido através da educacao nio formal, ajustado as condigdes
e diversidades especificas de cada fazenda selecionada pela pesquisa em questao, tornando possivel que o turista
adquira um conhecimento da propriedade visitada, compreendendo e respeitando os patrimoénios ali expressos
e compartilhando os novos conhecimentos adquiridos com outras pessoas, tanto no momento da visita, como
postetiormente.
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O municipio de Cajueiro da Praia (PI), Brasil: caracteristicas
naturais € a conservacao de um patrimonio socioambiental
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Resumo

O trabalho descreve as caracteristicas naturais do lito-
ral piauiense, especialmente do municipio de Cajueiro
da Praia, objetivando promover uma reflexdo sobre a
conservagao deste ambiente como pattimonio socio-
ambiental. Desta forma, realizou-se uma pesquisa bi-
bliografica com enfoque qualitativo, caracterizando
geograficamente a regiao e identificando os segmentos
de atividade turistica que incentivam a conservacao das
caracterfsticas naturais locais através da conscientizacao
ambiental. No decorrer do estudo, foi possivel verifi-
car que o ecoturismo ¢ a principal atratividade turistica
das praias cajueirenses, embora ainda sejam necessatias
campanhas de sensibilizacdo e conscientizacao ambien-
tais mais eficazes por parte do poder publico do esta-
do do Piauf e da Prefeitura Municipal de Cajueiro da
Praia, que promovam, de fato, o turismo na regido de
maneira sustentavel, de modo a contar com a participa-
cao efetiva das comunidades locais em todas as etapas
deste processo. Também ¢ necessario criar Unidades de
Conservagao para garantir efetivamente a preservagao
das caracteristicas naturais do municipio de Cajueiro da
Praia como um patrimonio socioambiental.

Palavras-chave: Cajueiro da Praia; Caracteristicas
naturais; Patrimonio socioambiental.

Abstract

This paper describes the natural features of
the Piauf coast, especially the city of Cajueiro
da Praia, seeking to promote a reflection on
the conservation of this place as a social and
environmental heritage. Thus, a bibliographical
research with a qualitative approach was done in
order to characterize geographically the region
and identify the touristic segments that encourage
the conservation of local natural features through
environmental awareness. During the work,
we found that Ecotourism is the main touristic
activity of cajueirenses beaches. But more
environmental awareness campaigns are necessary
from the government of the Piaui state and the
city of Cajueiro da Praia in order to promote, in
fact, the tourism in the region in a sustainable
manner and with an effective participation of
local communities in all stages of this process. Itis
also necessary to create protected areas to ensure
the preservation of the natural characteristics of
Cajueiro da Praia as an environmental heritage.

Keywords: Cajueiro da Praia; Natural features; Social
and environmental heritage.
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Introducao

Com apenas 66 km de extensao, o litoral piauiense ¢ extremamente importante para a biodiversidade marinha
por abrigar diversas espécies ameagadas de extingdo como o peixe-boi marinho em seu habitat natural no municipio
de Cajueiro da Praia e as tartarugas de couro e de pente, cuja reprodugao era registrada apenas no litoral do Espitito
Santo, pode ser registrada também nas praias piauienses da Pedra do Sal e de Barra Grande.

De acordo com a Organizagao para a Educacao, Ciéncia e Cultura das Nagbes Unidas (Unesco, 1972), o Pa-
trimonio Natural designa algo com caracteristicas fisicas, bioldgicas e geoldgicas extraordinarias; habitats de espécies
animais ou vegetais em risco; e areas de grande valor do ponto de vista cientifico e estético, ou do ponto de vista da
conservacao. Ja o Patrimonio Cultural de uma nacao, de uma regiao ou de uma comunidade é composto de todas
as expressoes materiais ¢ espitituais que lhe constituem, incluindo o meio ambiente natural (Declaragao de Cara-
cas,1992).

Para Delphim (2004), a preservagao do patrimonio natural propicia excelente exercicio de integragao entre os
elementos fisicos e bioldgicos da natureza, os sistemas que estabelecem entre si e com as agdes humanas, fornecendo
chaves para a prote¢ao sinérgica de sitios e formagoes naturais significativas, em conjunto e harmonia com as comu-
nidades de plantas, animais e seres humanos, sobretudo com a cultura de cada grupo em relagdo a natureza, pois é
nela que se encontra toda a fonte material e imaterial da produgio cultural.

De certa forma, estes conceitos nao podem existir isoladamente; pelo contrario, devem se complementar
através da conservacao dos sitios culturais para proteger as areas naturais e paisagisticas no mundo, como um legado
para o presente e para o futuro da humanidade, pois a inter-relacao entre o homem, os seus semelhantes e tudo que os
envolvem, como o meio ambiente, a fauna, a flora, o at, os minerais, os rios, 0s 0ceanos, 0s manguezais, assim como
tudo aquilo que eles contém, acaba interagindo e até mesmo interferindo no cotidiano de diferentes grupos sociais.

Este artigo, portanto, procura destacar as caracteristicas naturais do municipio de Cajueiro da Praia, localizado
no litoral piauiense, identificando
quais segmentos da atividade tu- Figura 1 — Localizag&o geografica do litoral piauiense: praias de Cajueiro da Praia (PI).
ristica incentivam a conservacao s s = e
destas caracteristicas através da
conscientizacao ambiental, obje-
tivando promover uma reflexao
sobre a importancia da preserva-
¢do deste ambiente como patti-
monio socioambiental.

O litoral Piauiense:
breve caracterizacao

O litoral do estado do
Piaui esta localizado entre os
litorais do Ceara e do Mara-
nhio. E constituido por qua-
tro municipios: Parnaiba, Ilha
Grande, Luis Correia e Cajuei-
ro da Praia, sendo considerado
o menor litoral em extensiao
dentre os estados costeiros
brasileiros, conforme demons-
trado na Figura 1, ao lado. 4

Situado na Area de
Protecao Ambiental (APA) | b =2 e

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Polo Costa do Delta, por muito tempo foi considerado apenas uma passagem entre Jericoacoara e 0s
Lencdis Maranhenses, a famosa Rota das Emogdes®. A parada muitas vezes era feita somente para co-
nhecer o deslumbrante Delta do Parnaiba. S6 agora o pequeno litoral do estado vem sendo considerado
um ponto de parada quase obrigatério na viagem, por conta de sua situagao privilegiada, conforme
destacam Cavalcanti (2000), Costa (2008) e Carvalho (2010).

A capital do estado do Piaui é a cidade de Teresina, situada a 350 km do litoral. Teresina repre-
senta o portao de entrada para que os turistas conhe¢am os principais produtos turisticos do estado, por
se encontrar num importante entroncamento rodoviario, que interliga os estados do Nordeste a regiao
Norte e facilita a comunicagao com o0s principais centros urbanos das regides Centro-Oeste e Sudeste.

Além do transporte rodoviario, Teresina possui um aeroporto local onde atuam as principais
companhias aéreas do Brasil (Gol, Tam e Azul), que transportam pessoas diariamente para as diferentes
regides do pais, inclusive para Parnaiba, cidade localizada no litoral piauiense, apesar de seu aeroporto
nao atender aos padrdes internacionais. Cajueiro da Praia fica a 55 km de Parnaiba e o acesso a se da
por Parnaiba, através de uma estrada densa ou por Luis Correia, por meio de uma estrada que percorre
o litoral piauiense.

Para Baptista (1981), a zona costeira piauiense come¢a na Barra das Canarias, seguindo pela Ilha
de Santa Isabel, que apresenta formas litoraneas retificadas sucessivas, entre a Barra do Igarassu e as
Canarias. O litoral piauiense, de acordo com Baptista (2012), possui uma diversidade de feigoes distri-
buida por seus 66 km de extensao, cujas caracteristicas estao associadas ao seu embasamento geolégico,
principalmente a ocorréncia de recifes de arenito.

De acordo com a classificagao de Képpen, o clima litoraneo piauiense é do tipo tropical, quente e
umido (Aw’), com alto {indice de pluviosidade em decorréncia da influéncia da massa Equatorial Atlan-
tica, entre os meses de janeiro e junho. Geologicamente, a regidao encontra-se sobre duas formacdes:
depositos de areias quartzosas do Quaternario, situados mais a oeste e chegando até os limites com o
Maranhio; e formacao de barreiras de idade Terciaria, situadas mais a leste, até os limites com o Ceara
(JACOMINE et al, 1986; SOUSA & RODRIGUES NETA, 2000).

Para Castro (2007), o litoral piauiense apresenta extensas planicies flivio-marinhas, que cortadas
por uma rede de canais, formam as ilhas do Delta. Como resultado dos processos de acumulag¢io fla-
vio marinha e da influéncia das caracteristicas destes ambientes, desenvolvem-se as areas de mangues,
as dunas e as areas de tensdo ecoldgica, constituidas por caatinga a leste, por cerrado a sudoeste e por
sistemas marinhos ao norte.

Segundo o Centro de Pesquisas Economicas e Sociais do Piaui (Cepro, 1996), a classificacao das
principais formagdes vegetais do litoral piauiense é caracterizada como: vegetagdo pioneira psamofila
(de terrenos arenosos), vegetagao subperenifélia de dunas, vegetacao perenifélia de mangue, vegetagao
de varzea, vegetacao do delta dos rios Parnaiba e Longa, vegetacao dos tabuleiros e vegetacao estacional
secundaria do cerradao.

De acordo com o Plano de Desenvolvimento Integrado do Turismo Sustentavel (PDITS) — Polo
Costa do Delta (2009), o Delta do Parnaiba, localizado entre os estados do Piaui e Maranhio, especifi-
cadamente nos municipios de Parnafba, Ilha Grande e Luis Correia (PI), Araiozes e Tutéia (MA), possui
mais de setenta ilhas fluviais em cinco bragos do rio Parnaiba, que abrigam diversas espécies de animais,
conforme demonstrado na Figura 2.

3 A Rota das Emocdes corresponde a um roteiro que liga trés estados do Nordeste brasileiro: Ceara (Parque Nacional de Jericoacara), Piaui
(Area de Protegio Ambiental Polo Costa do Delta) e Maranhio (Parque Nacional do Leng¢6is Maranhenses). Possui um ecossistema
variado e apresenta mares de ondas perfeitas, proprias para a pratica do surf, windsurf, kitesurf, entre outros esportes nauticos. Toda a
Rota das Emogées ¢ envolta em muita aventura e a regido, por manter suas caractetisticas naturais bastante preservadas, virou roteiro

obrigatorio para os amantes do ecoturismo, do turismo de aventura e dos esportes ao ar livre.
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Figura 2 — Litoral piauiense: Parnaiba, llha Grande, Luis Correia e Cajueiro da Praia.
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Fonte: Embratur (2015).

De acordo com Guzzi (2012), ocorrem no litoral piauiense as cinco espécies brasileiras de tartaruga
marinha: Caretta caretta ou tartaruga cabecuda; Chelonia mydas ou tartaruga verde; Eretmochelys imbricata ou tar-
taruga de pente; Lepidochelys olivacea ou tartaruga oliva; e Dermochelys coriacea ou tartaruga de couro.

Outra espécie ameacada de extingao encontrada no litoral piauiense é o mamifero aquatico peixe-boi
marinho (Trichechus manatus), que pode ser observado em seu habitat natural no municipio de Cajueiro da
Praia, onde ha uma base do Projeto Peixe-Boi Marinho*, de responsabilidade do Centro de Mamiferos Aqué-
ticos (CMA) e do Instituto Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade (ICMBio).

Assim, o valor turistico do Polo Costa do Delta é reforcado pela predominancia destes espagos natu-
rais e, em especial, costeiros, cujas singularidades chamam a atencao para a destinacao turistica, especialmen-
te em razao de sua natureza, praticamente intocada e inexplorada pela agao humana.

Apesar de o litoral piauiense apresentar caracteristicas singulares que representam potencialidades
para o desenvolvimento do turismo e que o diferenciam do litoral dos demais estados nordestinos, essa
atividade ocorre, em toda a extensao litoranea do estado, de forma desorganizada e somente nos petiodos
considerados de alta estacao que correspondem as férias escolares.

O Municipio de Cajueiro da Praia (PI), Brasil: belezas naturais e importancia da
conservacao de um patrimonio socioambiental

Cajueiro da Praia é um dos municipios beneficiados pelo Programa de Regionalizagdo do Turismo,
do Ministério do Turismo (MTur), e faz parte da regiao turistica Polo Costa do Delta, juntamente com as
cidades de Luis Correia, Parnafba e Ilha Grande, que compoem o roteiro do Piaui Surpreendente, um dos 87
roteiros turfsticos divulgados pelo Ministério (SETUR, 2010).

4 O Projeto Peixe-Boi Marinho é o tnico no planeta em que é executado o monitoramento das espécies em mar aberto. E realizado pelo
Instituto Brasileiro de Meio Ambiente e Recursos Naturais Renovaveis (Ibama), em cogestdo com a Fundacao Mamiferos Aquaticos e
com patrocinio oficial da Petrobras, além de parceria com a prefeitura e apoio das comunidades locais de 06 unidades estrategicamente
instaladas no litoral nordestino: Alagoas, Paraiba, Pernambuco, Ceara, Maranhio e Piaui. Cajueiro da Praia foi o primeiro municipio
brasileiro a conceder o titulo de patriménio natural ao peixe-boi matinho, quando registrou, em 2005, o nascimento de um filhote da
espécie. Ao todo, nasceram no local quatro filhotes. Colaboradores do projeto e pescadores da regiao informaram aos técnicos e ve-
terindrios do Ibama a ocorréncia de um parto registrado naturalmente, sem interferéncia humana, de fémea nativa, a uma distancia de
cinco metros da linha de praia. O filhote nasceu com aproximadamente 1,30 m e a mae ¢ uma fémea juvenil. O mamifero é o simbolo
do lugar e foi adotado como Patrimoénio Natural do municipio.
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O municipio possui uma faixa litoranea de 13 quilometros e, apesar de possuir 20 povoados, esse tra-
balho aborda apenas os povoados de sua orla maritima, onde a atividade turistica se consolidou (Barrinha,
Morro Branco, Cajueiro e Barra Grande), conforme demonstrado na Imagem 3, especialmente na praia de
Barra Grande, a mais extensa delas, que se destaca das demais pelo expressivo crescimento do turismo nas
ultimas décadas.

A praia de Barrinha é uma praia tranquila e considerada um refigio por nao dispor de estrutura fisica
adequada para acolher os turistas. O turismo de esportes, porém, comeca a ser explorado na regido com a
pratica do kitesurf e a realizacao de eventos esportivos da modalidade. A praia ¢ habitada, em sua maioria,
por nativos ou pessoas que venderam seus terrenos em Barra Grande. A pequena vila de casinhas coloridas
e muros floridos, obra de uma artesa local, ¢ um local perfeito para ser explorado através de caminhada ou
pedaladas.

A praia de Morro Branco ¢ ocupada por uma pequena colonia de pescadores e, assim como a praia
de Barrinha, também nio é regularmente frequentada por turistas por nao dispor de uma estrutura que pro-
mova o turismo na regido. Na beira da praia existem algumas casas de veraneio utilizadas pelos proprietarios
no periodo de suas férias.

A praia de Cajueiro possui este nome em homenagem a um grande pé da fruta que existe no local.
Apesar de ainda ser pouco frequentada por turistas, dispoe de elementos naturais que favorecem a pratica de
esportes nauticos como o kitesurf, a caminhada e o SUP”.

A praia de Barra Grande recebe o maior fluxo de turistas dentre as praias que compéem o municipio
de Cajueiro da Praia devido ao fato de ser um paraiso ainda nao descoberto pelo turismo de massa. A praia
também ¢ alvo de visitas dos adeptos dos esportes de aventura, devido ao seu enorme potencial ecoturistico
e do turismo de esportes.

De acordo com Macedo (2012), a visitacdo a praia de Barra Grande remonta ao inicio da década de
70 do século XX, quando veranistas oriundos de algumas cidades dos estados do Piaui e do Ceara, ali chega-
vam para passar suas férias. A partir das décadas de 1980 e 1990, estes turistas passam a visitar a praia para
fins de veraneio, em sua grande maioria, através de excursdes organizadas por grupos de amigos em 6nibus
alugados, sem haver a interferéncia de agéncias de viagens vendendo pacotes turisticos para Barra Grande.

Ainda segundo Macedo (2011), um novo destino turistico passa a se configurar, a partir de 2000, na

praia de Barra Gran-
Imagem 3 — Imagem aérea da Praia de Barra Grande. de, com a introdugdo
da pratica do kite-
surf  pelo empresario
e médico teresinense
Ariosto Ibiapina, no
ano de 2005, o qual,
reconhecendo o cres-
cimento desta pratica
esportiva no municipio
de Jericoacara (CE),
foi motivado a abrir a
pousada Barra Grande
Kite Camp (BGK), ofe-
recendo suporte para
os praticantes e simpa-
tizantes do Aitesurf em
Fonte: Jornal da Parnaiba (2015). Barra Grande.
Desta forma, com a

5 Stand Up Paddle Boarding, ou SUP, é um desporto aquatico, uma variante do surf, no qual o praticante fica em pé numa prancha, e usa
um remo para se mover através da agua. O Stand Up Paddle Boarding, com rafzes Polinésias, significa em havaiano Ku (de pé) Hoe
(remar) He’e (surfar) Nalu (onda).
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exploragao e consequente difusao do Aifesurf na praia de Barra Grande, facilitada principalmente pelo apro-
veitamento dos ventos alisios®, o trade tutistico local comeg¢a a se organizar para movimentar recursos e atrair
investidores que ali se fixam construindo moradias ou abrindo estabelecimentos comerciais, principalmente
pousadas para acolher os turistas.

A partir deste investimento local, um novo tipo de turista, com maior poder aquisitivo e situado na
faixa etaria dos 17 aos 30 anos de idade, passa a frequentar a praia. Assim, com o aumento do fluxo, o Go-
verno do Estado e o Servico de Apoio as Micro e Pequenas empresas do Piauf (Sebrae/PI) comecaram a
promover o envolvimento da populagdo local no turismo.

O destaque de Barra Grande pelo segmento do turismo de esportes ¢ hoje respaldado pelo Ministério
do Turismo e pelo Instituto Brasileiro de Turismo (Embratur), através da pratica do &itesurf. Esse potencial
do esporte como atrativo e produto turistico movimenta recursos e atrai investidores que, a0s poucos, vém
adquirindo terras para fixagdo de moradia, comprando e abrindo estabelecimentos comerciais.

Lopes (2012) destaca que, quanto a organiza¢ao espacial, o surgimento de novos empreendimentos
em Barra Grande acabou gerando muitos atritos e uma disputa pelo territorio que levou a exclusiao e margi-
nalizagao da comunidade local, pouco beneficiada pelos aspectos positivos que o turismo pode oferecer.

Por outro lado, comecam a ocorrer pequenas transformacgoes nas concepgoes de alguns moradores de
Cajueiro da Praia com relagao as responsabilidades sociais, principalmente por parte dos pescadores locais da
Praia de Barra Grande, que passaram a criar associagoes e a atender aos turistas de maneira mais sustentavel e
profissional. E o caso da Associacio dos Condutores de Barra Grande (Barratur) e da Nativos — Arte e Turismo,
que oferecem roteiros em que os visitantes percorrem uma trilha entre os mangues e outras vegetagoes tipicas
do local, com dura¢ao média de trés horas eduas paradas: uma para a observacao de um cultivo de ostras, com
degustacao do marisco, e outra
na Camboa dos Cavalos Marinhos,
para observar os cavalos ma-
rinhos da espécie Hippocanpus
reidi, conforme demonstrado
na Imagem 4.

De acordo com Bar-
bosa e Perinotto (2010, p. 7),
além do cavalo marinho, a tri-
lha oferece contato direto com
a fauna e flora existentes. Se-
gundo alguns turistas, nao se-
ria apenas o cavalo marinho
que os deixa fascinados, mas
o conjunto de todo o cenario
observado durante o traje-
to como: crustiaceos, diversas
aves, mariscos, peixes e vege-
tacdo nativa, especialmente o
mangue vermelho (Rbizophora
mangle) que, unidos, incrementam o passeio. Tais atividades estao em consonancia com o que salientam Virgino
e Fernandes (2011), ao destacarem que a responsabilidade socioambiental ¢ um fator capaz de agregar valor
a cadeia do turismo, através de um trabalho conjunto de entidades ligadas ao governo, a iniciativa privada e a
sociedade civil organizada, visando estabelecer agoes que promovam a cidadania.

Nesse sentido, segundo Kotler (19906), as responsabilidades sociais sao atribui¢des que a sociedade

Imagem 4 — Trilha ecolégica Camboa dos Cavalos Marinhos.

Fonte: Setur/Pl (2015).

6 Os alisios sdo ventos regulares que sopram constantemente, em superficie, das regiGes de altas pressoes atmosféricas subtropicais, situadas
em ambos os hemisférios nas latitudes de aproximadamente 30°, para as de baixas pressdes proximas a Linha do Equador. Por serem
bastante intensos em toda a costa litordnea piauiense durante todo o ano (principalmente entre os meses de agosto, setembro e outu-

bro, chegando a velocidades superiores a 7 m/s), favotecem a pratica de esportes nauticos na regido como o sutf, o &itesurf'e o windsury.
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estipula para as institui¢Ges, tendo por objetivos definir algumas obrigagdes relacionadas a preservac¢ao do
meio ambiente, dos direitos das minorias e das populagoes estabelecidas no local (nativas ou nao). No entan-
to, muitos empresarios do setor turistico, infelizmente, ainda entendem que sua responsabilidade social esta
relacionada exclusivamente ao turista e se restringem apenas ao cumprimento da obrigacio legal de oferecer-
-lhe o que é prometido nas divulgacbes para venda de pacotes e ofertas turisticas. Essa, evidentemente, é
uma visao muito estreita da questio.

De acordo com Beni (2001), no cenario nacional surgiu recentemente um avango no sistema de par-
ceria em virtude da faléncia do Estado na solu¢ao dos problemas sociais com responsabilidade e justica. O
proprio governo federal vem conferindo énfase a formacgao de organizagGes sociais. As responsabilidades
sociais no turismo podem, assim, amenizar os impactos negativos através de agoes que interfiram nas ativi-
dades desenvolvidas pelo #rade turistico, minimizando possiveis danos ao meio ambiente e, mais especifica-
mente, a sociedade de Cajueiro da Praia.

Na praia de Barra Grande, ja se percebe uma série de impactos negativos provocados pela presenca
dos turistas, bem como pela construciao de empreendimentos do setor. Infelizmente, no estado do Piaui o
turismo s6 ha poucos anos foi reconhecido e encarado como politica publica de interesse estadual. A Secre-
taria Estadual do Turismo foi criada apenas em 2007, o que aponta uma nova fase para a atividade turistica,
especialmente na regiao litoranea do estado (MACEDO, 2010).

No entanto, essa nova fase deve requerer que o #radelocal de Cajueiro da Praia se articule, planeje e aja
de forma proativa no tocante a preserva¢ao dos seus recursos naturais e culturais, sem esperar por iniciativas
do governo e impedindo que os empresarios que representam o turismo da regiao se comportem de forma
descompromissada frente ao desenvolvimento deste destino. *

A Praia de Barra Grande foi contemplada com um planejamento exclusivo para o setor turistico, atra-
vés de uma parcetia entre o Sebrae/PI e a Sectretaria Municipal de Tutrismo e Meio Ambiente, que resultou
no Plano do Turismo de Barra Grande (2007, p. 5), para o periodo de 2008 a 2013. O plano estabeleceu
como visao de futuro “ser modelo de turismo sustentavel no Estado do Piaui”, com a missao de “levar os
turistas a conhecerem os recursos naturais e culturais de Barra Grande resultando em um maior desenvolvi-
mento local”. Foram tracados como principais objetivos: diminuir a sazonalidade, melhorando os impactos
positivos do turismo para a economia local; aumentar a satisfacao do turista que vem a Barra Grande, obje-
tivando assim o seu retorno; e gerar mais renda e mais emprego para a populagdo local.

Nesse sentido, diante da necessidade de adogao de planejamentos turisticos consistentes, Anjos (2004)
propoe um modelo de planejamento e gestao do territério turistico que busca criar processos integrados e com
dinamicas proprias, cujo foco principal de atuagao deve ser a articulagao de planos estratégicos que desencadeiem
acoes que envolvam questoes sociais, economicas, naturais, democraticas e sustentaveis do territorio turistico.

O Plano Estratégico de Barra Grande, entretanto, esta longe de atender as necessidades basicas de um
planejamento sistémico nos requisitos da visao processual, integracdo entre as partes envolvidas e compro-
metimento na valida¢ao do plano proposto.

Segundo Carvalho (2010), a Praia de Barra Grande apresenta dois mundos diferentes, que apesar de
proximos territorialmente, se encontram distantes cultural e estruturalmente. O elemento que separa esses
dois mundos ¢ a distancia social, cultural e econdmica resultante de politicas publicas que priorizam o lado
mais forte da relacdo: os empresarios em detrimento das pessoas da comunidade local.

Deste modo, constata-se que o turismo em Barra Grande do Piaui pode ser um fator indutor para o
desenvolvimento sustentavel da regiao e, se bem estruturado (com base em instrumentos consistentes de
planejamento e gestao do territério, que contem com a participagao do governo, da comunidade local e dos
empreendedores), podera atrair mais turistas, gerando renda e melhoria da condi¢ao de vida da populagao.

Macedo (2012) afirma que o aspecto comercial do turismo é de pouco interesse por parte do poder
publico, que ndo promove uma maior divulgacao do local. A Secretaria Estadual de Turismo (Setur) divulga
o municipio, especialmente a Praia de Barra Grande, através de matérias promocionais turisticas do Piauf e
da participagao em eventos turisticos, como por exemplo o Brasi/ National Tourism Market (BN'TM), da Bolsa
Nacional de Turismo do Mercosul (Santa Catarina), a Feira Broztoa (Sao Paulo), o Salao do Turismo (Sao
Paulo), o Festival De’lla Creativita (Italia) e a Feira das Américas (ABAV).
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As agéncias de turismo do Piauf despertaram recentemente para a realizagdo de pacotes turisticos para o
municipio, mas boa parte do turismo local ainda ocorre por conta prépria dos turistas, o que diante da precatia
estrutura da regiao, ainda é visto como um aspecto positivo, levando-se em conta os prejuizos socioambientais que
o turismo em massa podetia ocasionar.

Além do aspecto promocional, a gestio municipal deve direcionar suas agées a causa do turismo com mais
empenho. O plano de Fortalecimento da Gestao Municipal do Municipio de Cajueiro da Praia, de 2009, demons-
tra que o municipio ndo exerce de forma satisfatoria o planejamento, a gestao e o monitoramento da atividade
turfstica, em especial para Barra Grande.

Nesse sentido, a principal caracteristica de um patrimoénio é que a sua conservagao seja de interesse publico,
quer por sua vinculacao a fatos memoraveis da historia do lugar e de seu povo, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico.

Segundo Neto (20006), Cajueiro da Praia foi o primeiro municipio brasileiro a receber o titulo de Patriménio
Natural do Peixe-Boi Marinho. A Lei Municipal n° 51, de 12 de margo de 2003, torna a prefeitura local responsavel
em proteger o peixe-boi marinho em seu habitat natural (estuarios, rios e mar), além de poder explorar este titulo
para incrementar a atividade turistica e articular parcerias com entidades para preservar a espécie.

De acordo com Macedo (2012), desde 1994 os trabalhos do Projeto Peixe-Boi Marinho sao realizados no
municipio de Cajueiro da Praia e, com a cria¢ao de uma unidade deste projeto em parceria com a Fundagao Ma-
miferos Aquaticos e patrocinio oficial da Petrobras, especialistas e moradores locais uniram esfor¢os por meio de
acOes ambientais em escolas e comunidades da regiao.

Segundo Carvalho e Araugjo (2009), em 12 de setembro de 2008 foi inaugurada a nova base piauiense deste
Projeto Peixe-Boi Matinho, contando com um Centro de Convivéncia, onde sdo expostos filmes educativos; um
Museu, com acervo sobre a biodiversidade marinha, fauna e flora da regiao; uma Eco-oficina, onde sao confeccio-
nados produtos com a imagem do peixe-boi; uma loja de artesanato e uma Ecoloja; um alojamento para pesqui-
sadores; uma lanchonete; uma sala de pesquisa e um tanque para reabilitacao de animais.

Em Cajueiro da Praia também ¢ possivel fazer passeio em canoa a vela pelo riquissimo estuario dos rios
Timonhas e Ubatuba guiado por pescadores locais, assim como conhecer outras belezas, como a Praia Ponta do
Saco, um sitio arqueoldgico catalogado pelo Iphan, no qual o turista toma conhecimento do passado, através de

registros humanos em pedagos de ceramica.

Imagem 5 — Cajueiro Rei, localizado em Cajueiro da Praia. ASSirn> o mum'cipio resguarda forma(;ées

geologicas e fisiograficas e areas bem deli-

mitadas que constituem o habitat de espé-

cies animais ou vegetais em tisco, e de valor

incalculavel do ponto de vista da ciéncia e da
CONSErvacao.

Existe também no municipio de Ca-
jueiro da Praia um cajueiro com cerca de 200
anos de idade, denominado Cajueiro Rez, que
se espalha por uma area superior a 6.400 me-
tros, conforme demonstrado na Imagem 5.
Nascido de uma s6 castanha, a arvore ain-
da se encontra em processo de crescimen-
to através da clonagem multiplicada de seus
galhos, nascendo copias idénticas ao tronco
principal que lhe deu origem’.

O Cajneiro-Rei, arvore simbolo do

7 Este processo acontece porque originalmente o cajueiro espalhou-se em ramifica¢des por reproducio nio-sexual, chamada alporquia de solo,
método que os chineses conhecem ha séculos. A multiplicacdo por alporquia de solo naturalmente acontece quando os galhos tocam o
chio, sdo recobertos pela terra imida e ganham raizes préprias, em média, depois de dois anos ou dois invernos seguidos. Quando o galho
brota, reforca seu tronco, emite novas ramificagdes e comeca tudo outra vez. Isso proporciona uma soma biolégica na captacdo geral de
energia solar, 4gua e nutrientes minerais distribuidos por toda a planta-mae, tornando o cajueiro de milhares de galhos e milhdes de folhas
uma arvore Unica, resultado de multiplas propagagdes.
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municipio de Cajueiro da Praia, foi destaque em matérias na imprensa nacional por ameagar o titulo de o
maior cajueiro do mundo de uma arvore que possui 0 mesmo processo de reproducdo assexuada na praia de
Pirangi, localizada na cidade de Parnamirim (RN).

Por ser patrimonio natural e turistico de Cajueiro da Praia, protegido por Lei Municipal, a Prefeitura
de Cajueiro da Praia, junto com 6rgaos estaduais e federais e institui¢oes de ensino, estao promovendo uma
pesquisa para comprovar que o Cajueiro-Rei é, de fato, maior do que o Cajueiro de Pirangi. Segundo dados
preliminares, a extensdo do cajueiro piauiense ¢ de 8,8 mil metros quadrados, enquanto o do RN possui 8,5
mil metros quadrados.

Outras possibilidades de exploragao de atividades turisticas na Praia de Barra Grande sao a caminhada
¢ a canoagem, através de passeios as Ilhas das Gargas, das Cabras e do Camaledo. Pode-se também observar
e admirar a pesca tradicional, atividade ligada as origens da localidade, e a coleta de mariscos feita pelas ma-
risqueiras, esposas dos pecadores, como atividade comercial utilizada para complementar a renda familiar.

Tanto na visitagao do Projeto Peixe-boi marinho como no passeio pela Trilha Ecolégica do Cavalo
Marinho, os condutores reforcam a questao da biodiversidade local e preservacio ambiental. Assim, os mo-
radores locais organizam, disciplinam e orientam os turistas por meio de passeios turisticos reconhecendo
o valor da biodiversidade e de sua preservagdao. Nesse sentido, o crescimento do turismo de observagao,
de acordo com Wilson e Tisdell (2001), se origina a partir do desenvolvimento do turismo e do desejo dos
turistas em ver animais selvagens em seu estado natural. Conforme Serrano e Bruhns (1997), o ecoturismo
seria a viagem responsavel a areas naturais, visando preservar o meio ambiente e promover o bem estar da
populagao local. Segundo Trigo:

O ecoturismo pode atuar positivamente por meio de: geracio de emprego e oportuni-
dade de trabalho para a comunidade local junto a atividades com fornecedores de servi-
¢os a0 ecoturismo, geracio de oportunidades de negdcios e iniciativas empreendedoras
em escala local para atender as demandas de servigos e produtos geradas pelo ecoturis-
mo, apoio a melhoria do nivel de educagdo da comunidade e catalizacdo de meios para
a capacitagdo profissional daqueles que precisam e desejam inserir-se ao mercado de
trabalho em torno do ecoturismo e estimulo e fomento ao associativismo e ao espirito
cooperativo nas comunidades, como forma de organizag¢ao social e politica para con-
quistar sua autodeterminacdo no processo de desenvolvimento ecoturistico (TRIGO,

2005, p. 480).

Assim, o ecoturismo, além de gerar beneficios para estas associagdes, promove certas mudangas no
comportamento dos turistas no que ser refere a preservagdo e conserva¢ao da natureza como patrimonio
socioambiental, estimulando, inclusive, o desenvolvimento de campanhas educacionais e conservacionistas
do meio ambiente e a pesquisa cientifica, transmitindo a populagao a importancia da preservacao deste am-
biente socioambiental.

Vale destacar que a area que abrange todo o municipio de Cajueiro da Praia, bem como toda a exten-
sao litoranea piauiense, ¢ dotada de raras belezas cénicas e que, certamente, em razao da crescente procura
para a pratica do turismo e do lazer, podem ser degradadas caso nao sejam objeto de maior proteciao por
parte, principalmente, do poder publico do estado do Piaui e da Prefeitura Municipal de Cajueiro da Praia,
por meio de campanhas de sensibilizacdo e conscientiza¢ao da preservacao destes ambientes, associadas aos
diferentes segmentos do turismo.

Entretanto, toda a area devera ser manejada de acordo com o Plano de Manejo da APA Polo Costa
do Delta, fazendo com que a area de ampliacao proposta atenda os critérios conservacionistas, tendo em
vista a sua importancia e fragilidade ambiental. Nesse sentido, é essencial que sejam definidos e estabelecidos
“setores/zonas” dentro destas unidades de conservacao, para entio definir objetivos de manejo e normas
especificas para cada uma, seguindo o descrito no Sistema Nacional de Unidades de Conservacao da Natu-
reza (SNUC).

Nesse sentido, os meios e as condi¢des para cumprir os objetivos de cada unidade deverao ser defi-
nidos através da implantagao de Planos Estratégicos do Turismo consistentes, que busquem criar proces-
sos integrados e com dinamicas préprias, cujo foco principal de atuacdo deve ser a articulagdo de planos
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estratégicos desencadeadores de agoes que envolvam questdes sociais, economicas, naturais, democraticas e
sustentaveis do territorio turistico.

Os Corredores Amigaveis da Biodiversidade (CAB), localizados no municipio de Cajueiro da Praia,
sao configurados como corredores ecolégicos constituidos por ecossistemas naturais ou seminaturais (tri-
Ihas do cavalo marinho, por exemplo), e podem ser preservados através de Areas de Protecio Permanente
(APP’) ligadas as unidades de conservagao (UCs), possibilitando e facilitando, caso haja a necessidade num
futuro proximo, a dispersao de espécies e a recolonizagao de areas degradadas do litoral piauiense.

Assim, a implantacao destas UCs, em conjunto com as agoes propostas para conservacao da area do
municipio de Cajueiro da Praia, deverdo proteger os recursos naturais importantes para a manutenc¢ao de
uma série de servicos ambientais fundamentais para o equilibrio ecolégico e para a saide e economia do #rade
local, especialmente para a comunidade, que deve participar de todas as fases desses processos para legitima-
-lo, atrair o turismo ecolégico e promover o desenvolvimento social e economico de forma sustentavel para
a regiao.

Desta forma, o municipio de Cajueiro da Praia possui um territorio de valor histérico-cultural e am-
biental significativos, com manifestacOes culturais, entendidas como tradi¢Oes, praticas e referéncias; bens
intangiveis, que conferem identidade ao municipio; assim como ambiéncias historicas e culturais; parques
naturais; patrimonio arqueoldgico; sitios historicos e paisagens, ou seja, possul os elementos que compoem
o Patrimonio Histérico-Cultural e o Patrimonio Natural, e devem ser inventariados e identificados em lei
especifica, com critérios de classificacao, parametros e mecanismos de preservagao, CONservagao e recupera-
¢ao proporcionais a sua importancia. Portanto, o municipio de Cajueiro da Praia deve ser reconhecido como
patrimoénio socioambiental independentemente do grau de conhecimento que se tem sobre suas inumeras e
variadas formas de utilizagdo, devendo sua preservagao partir da consciéncia e do orgulho de todos, para que
isto seja transmitido para os turistas e, principalmente, para as futuras geragoes da regiao.

Consideracoes finais

Cajueiro da Praia retne caracteristicas fisicas, biologicas e geolégicas extraordinarias, habitats de espé-
cies animais ou vegetais em risco, e areas de grande valor do ponto de vista cientifico e estético ou do ponto
de vista da conservacao.

O municipio é caracterizado por formagoes geoldgicas, tais como o sitio arqueolégico catalogado
pelo Iphan na praia da Ponta dos Sacos, onde o turista pode encontrar vestigios do passado, através de re-
gistros humanos em pedagos de ceramica, e por conter areas bem delimitadas que constituem o habitat de
espécies de animais ou vegetais em risco de extin¢ao e de valor incalculavel do ponto de vista da ciéncia e da
conservagao, como ¢ o caso do peixe-boi, do cavalo-marinho e da tartaruga de couro, tornando-se extrema-
mente importante para a conservacao z sitv da diversidade biologica.

Nas praias cajueirenses, especificamente em Barra Grande, os moradores locais organizam, discipli-
nam e orientam os turistas por meio de passeios turisticos que promovem o reconhecimento do valor da
biodversidade e sua consequente preservagao. Assim, o ecoturismo, que se destaca dentre os diversos seg-
mentos do turismo no municipio de Cajueiro da Praia, pode promover a responsabilidade social, estimular o
desenvolvimento de campanhas educacionais e conservacionistas do meio ambiente e a pesquisa cientifica,
transmitindo as populagdes a sua importancia como patrimonio socioambiental.

Apesar destas a¢oes, ainda sdo necessarias campanhas de sensibiliza¢do e conscientizagao ambientais
mais eficazes do poder publico do estado do Piaui e da Prefeitura Municipal de Cajueiro da Praia que pro-
movam, de fato, o turismo na regido de maneira sustentavel e que tenham a participagao efetiva das comu-
nidades locais em todas as etapas deste processo. Também ¢é necessario ampliar as acSes das Unidades de
Conservagao do municipio de Cajueiro da Praia para garantir a preserva¢ao das caracteristicas naturais do
Municipio de Cajueiro da Praia como um patrimonio socioambiental.
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O Teatro de Mamulengos de ontem e de hoje: a
importancia do reconhecimento do Teatro de Bonecos
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do Brasil
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Resumo

Este artigo propde uma reflexdao sobre o Teatro de
Mamulengos na atualidade a luz de sua historia, acen-
tuando sua resisténcia como manifestacao cultural
ao longo dos tempos. Procura analisar elementos da
atualidade que influem na sobrevivéncia e renovagao
desta linguagem artistica, bem como caracteristicas
que endossam sua importancia dentro da ideia de
identidade nacional. Discorre sobre aspectos relacio-
nados ao recente reconhecimento deste teatro como
patrimonio imaterial e cultural do Brasil, pelo Iphan
(Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Na-
cional). Para tanto, utiliza bibliografia sobre o teatro
de Mamulengos e patrimonio imaterial.

Palavras-Chave: Teatro de bonecos; Teatro de Ma-

mulengos; Patrimonio cultural.

Abstract

This article proposes a reflection about the
Mamulengo Puppet Theatre today in light of its
history, emphasinzing its resistence as cultural
manifestation over time. We analyze the current
elements that influence the survival and renewal of
this artistic language, as well as other characteristics
that endorse its importance to the idea of national
identity. It discusses some issues related to the
recent recognition of this theatre genre as intangible
cultural heritage of Brazil by Iphan (Nacional
Institute of Historic and Artistic Patrimony). This
debate is based on literature about Mamulengo
Puppet Theatre and intangible cultural heritage.

Keywords: Puppet theatre; Mamulengo puppet the-
atre; Cultural heritage.
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Introducao

No ano de 2015, em que o teatro de bonecos tradicional nordestino recebe o titulo de Patrimonio Imate-
rial Cultural do Brasil pelo Iphan, este artigo busca realizar uma breve reflexdo sobre a importancia deste teatro
e sua presenca na atualidade.

Principiamos por considerar que o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa
Nacional do Patrimoénio Imaterial tém apenas quinze anos de existéncia em nosso pafs, sendo que os estudos
para o registro do teatro de bonecos tradicional do Brasil, como patrimoénio imaterial, comegaram ha oito anos.
Entretanto, apesar de apenas agora ter sido oficializada, a trajetoria da investigagdao sobre o fazer dos mestres
e outros envolvidos no teatro de bonecos acompanhou grande parte do periodo da construcao da ideia de
patrimonio imaterial no Brasil.

Do ano 2000 para ca, vimos algumas manifestacoes artisticas populares se tornarem oficialmente nosso
patrimonio, por exemplo: Jongo do Sudeste (2005), Matrizes do Samba do Rio de Janeiro (2007), Tambor de
Crioula do Maranhao (2007), Samba de Roda do Reconcavo Baiano (2008), Frevo do Carnaval de Recife (2012)
e a Roda de Capoeira (2014). Sdo praticas realizadas por uma determinada comunidade que formam seus jeitos
de fazer, de pensar, de se comportar, ou seja, estabelecem uma identidade popular ou, nestes casos, artistica. Em
relagdo ao teatro de bonecos nordestino, o dossié para o registro deste patrimonio argumenta:

O Registro do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste - Mamulengo, Babau, Joio
Redondo e Cassimito - como Patrimoénio Cultural do Brasil e sua inscticio no livro For-
mas de Expressio, justifica-se considerando a originalidade e a tradigdo dessa expressao
cénica, 175 repassadas de mestre para discipulo, de pai para filho, de geragdo para ge-
ragdo. Uma tradicao que revela uma das facetas da cultura brasileira, onde brincantes,
através da arte dos bonecos, encenam historias apreendidas na tradicdo que falam de
relagdes sociais estabelecidas em um dado periodo da sociedade nordestina e de histé-
rias que continuam revelando seu cotidiano, através dos novos enredos, personagens,

musica, linguagem verbal, das cores e da alegria que sdo inerentes a0 seu contexto social.
(BRASIL, 2014, p. 174).

O teatro de bonecos tradicional ¢ uma manifestacao cultural popular presente em diferentes paises e que
recebe influéncias culturais que determinam suas caracteristicas. Para citar alguns, ha o Guignol, na Franca; Punch, na
Inglaterra; Karagds, na Turquia; Fantoccini, na Italia e 1idonchaka, na India. Nas Américas, o dossié citado enfatiza que
o Brasil € o tnico pais que possui um patrimonio desta natureza. Muito embora a tradi¢ao deste tipo de teatro esteja
presente em grande parte do pais, foi na regiao nordeste que mais se desenvolveu, cresceu e resistiu até os dias de hoje.

Mesmo falando apenas da regido nordeste, a variacao do teatro de bonecos tradicional é relativamente gran-
de e recebeu diferentes nomes: Mamulengo (Pernambuco), Babau (Paraiba), Joao Redondo (Rio Grande do Norte)
e Cassimiro Coco (Maranhao, Alagoas, Ceara e Piaui). Nao por acaso, a denominacao Mamulengo se tornou gene-
ralizante quando se fala em teatro de bonecos popular brasileiro, por isso aqui vamos utiliza-la.

Os registros historicos mais antigos sobre a existéncia do teatro de Mamulengos sao do século XIX, porém,
nao se sabe ao certo como e quando teria sido seu inicio. Da mesma forma, incertezas também cercam a origem de
seu nome, que se cogita, entre outras teses menos aceitas, ter vindo da expressao “mao molenga”, uma referéncia
a0 agil movimento da mao na manipulacao do boneco de luva no Mamulengo. Ainda, ¢ comum encontrarmos nos
estudos sobre o teatro de bonecos popular brasileiro a afirmacao de que sua genealogia é portuguesa e catolica. Te-
ria raizes nas festividades natalinas, mais especificamente na constru¢ao e na animacao de presépios. Contudo, tém
crescido, ainda que morosamente, as pesquisas que apontam as origens africanas deste teatro.

A tese de que o boneco popular brasileiro tetia sua ascendéncia da terra dos colonizadores do Brasil se con-
fronta com a histéria, contada por antigos mamulengueiros, de que a brincadeira teria nascido em uma senzala no
Brasil. Segundo essa lenda, depois de ser agoitado por um senhor cruel, um negro chamado Tido teria esculpido a
face deste torturador num tronco de madeira. Teria entdo enrolado a escultura em trapos e com ela iniciado uma
imitacao dos trejeitos de seu senhor, para a diversao dos outros negros na senzala. Denunciado, o escravo foi sut-
preendido pelo senhor no meio da brincadeira, porém, ao invés de interromper a agao para castiga-lo, seu senhor
se pOs a apreciar a historia até o fim. Tido foi perdoado, mas a esposa do senhor nao se conformou com o fato de
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seu marido ter permitido tamanha zombatia. Entdo, o senhor teria ido até Tido e mandado que ele fizesse também
uma escultura da sinha, e que mostrasse a brincadeira a ela. O negro ficou assustado, imaginando que desta vez setia
morto, mas para sua surpresa nem mesmo sinha, que seria ainda mais cruel que seu senhor, pode resistir ao encanto
da brincadeira. Desde entao, Tido teria sido liberado para continuar fazendo esta diversao em seus momentos de
descanso, e, assim, teria se tornado o primeiro mamulengueiro da histéria do Brasil (FILHO, 1987, p. 73).

O pesquisador e brincante Chico Simoes comenta a lenda que, apesar de ficcional, ¢ conhecida por todos os
mestres e citada em estudos académicos na area:

Esta historia é uma fic¢lo, provavelmente, criada na imaginagdo fértil de um ou varios
mamulengueiros, mas prefiro essa ficgdo forjada para expressar sentimentos verdadei-
ros, para revelar relagdes sociais, culturais, morais, politicas e econémicas de um tempo
e de um lugar, para denunciar e combater preconceitos reais, que as histérias documen-
tais, cientificas, oficiais, que nem sempre querem revelar (SIMOES, 2005, p. 180).

Certamente, a hipotese de que o Mamulengo nasceu em uma senzala no Brasil, como um instru-
mento de resisténcia, critica e diversao, identifica-o mais com o povo brasileiro do que a tese de que este
seria um desdobramento de formas de bonecos trazidos pelos portugueses. Sabe-se que Anchieta utilizava
bonecos em suas tentativas de catequizacao dos indios, mas também ¢é sabido que muitas etnias indigenas
confeccionavam bonecos para diferentes fins, desde representagoes dos deuses as mais puras brincadeiras
infantis.

Desta forma, a verdadeira origem do Mamulengo continua controversa, mas o que se destaca nesse
tipo de teatro ¢ a sua resisténcia ao longo do tempo. Mesmo tendo sofrido modificagdes necessarias a sua
sobrevivéncia, ele se manteve absolutamente atual em seu propésito: o de falar do povo para o povo.

Antes de iniciarmos este breve voo sobre essa arte popular tradicional, vale destacar uma carac-
ter{stica peculiar e ndo menos importante que tantos outros aspectos especificos do Mamulengo: diz-se
dessa arte, brincadeira; de seu objeto, brinquedo; de seu artista, brincante. E possivel que elucubragées
sobre esta terminologia especifica

Imagem 1 — Mestre Zé de Vina e o cuidado com seus bonecos (2014).

possam reduzir o conteudo poé-
tico e as tantas possibilidades de
associacao entre os conceitos de
arte e brincadeira. Contudo, nao
podemos nos furtar de destacar ao
menos dois aspectos nos quais se
baseia esta arte: a liberdade e a ino-
céncia.

Inocéncia, no sentido da
inimputabilidade e da singeleza.
Como nos ensina a lenda do es-
cravo Tido, o mamulengueiro nao

pode ser culpado, ou punido, pelas
-, I

: _ criticas ou zombarias que fazem
Fonte: Anna Piccolo (acervo pessoal).

seus bonecos. A malicia esta no
brinquedo e ndo no brincante. Sio
intmeras as historias que pesquisadores relatam sobre a nitida separagao que os mestres fazem entre eles
proprios e seus bonecos. Por exemplo, quando Hermilo Borba Filho conta sobre o mamulengueiro José
Petronilo, diz:

Para arrancar uma palavra dele, é preciso ter muita paciéncia, mas durante o manejo dos
bonecos passa da introspec¢do para uma transfiguracio completa: canta, ri, diz piadas
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com o auditério e lanca mao de obscenidades que fazem as delicias das senhoras e
mocinhas. [...] Tem uma maneira toda especial de falar de seus bonecos, quando os esta
preparando para a funcio. Um deles, uma boneca chamada Dona Condessa, mereceu
este reparo: “Essa velha é muito assanhada e o senhor vai ver como ela fala” (FILHO,
1987, p. 151).

A inocéncia ¢ a garantia da inculpabilidade do brincante e esta diretamente ligada a outra caracteristica
fundamental, a liberdade. Como toda brincadeira, 0 Mamulengo tem regras proprias que especificam sua
arte, mas entre elas é vital a liberdade irrestrita para criar e improvisar. O cerceamento desta liberdade, im-
posto por diferentes vias, como a tentativa de moralizagao ou cobrangas do mercado cultural, também sera
tratado aqui, ainda que de maneira breve.

A brincadeira de ontem

Assim como fazia o escravo Tido, os mestres mamulengueiros brincam nos intervalos do trabalho.
Afinal, a grande maioria, além de artista, possui atividade profissional. Sdo feirantes, roceiros, cabeleireiros,
pedreiros, pequenos comerciantes, lavradores, etc. Sdo trabalhadores do campo ou da cidade, de origem po-
bre, muitas vezes, analfabetos. Aprenderam a brincar vendo o outro brincar, normalmente alguém da propria
familia ou da mesma comunidade.

Essa proximidade ¢ algo importante para a preservacao do Mamulengo. Isso porque o mamulenguei-
ro é, em geral, um artista multiplo: confecciona bonecos, cenarios e figurinos; monta suas histérias e roteiros
(pode-se dizer que ¢ seu proprio dramaturgo); dirige os musicos e outros participantes da funcao e ¢, ainda,
produtor, pois normalmente é o responsavel pelas negociagoes acerca das apresentagoes. Por isso, estar
proximo e poder acompanhar quem faz tudo isso é provavelmente a unica maneira de apreender de forma
completa este oficio, mesmo nos dias hoje.

Cada mestre desenvolve seu jeito préprio de brincar, suas personagens e a formagao de seu grupo
para a funcado. Os grupos podem ter varios integrantes: o mestre; o contramestre; os ajudantes que auxiliam
dentro da barraca, também chamados de Folgazdes; o Matens (originario do bumba-meu-boi), que faz um
papel similar a um mestre de cerimonias; e os musicos, que tradicionalmente formam uma banda composta
por sanfona de oito baixos, triangulo, ou ganza, e caixa, ou zabumba. Em geral, os mestres sao pelo menos
acompanhados por um musico, mas também ha aqueles que brincam sos.

As apresentagoes podem ocorrer em diferentes locais, publicos ou nao: pragas, ruas, comércios, sitios,
casas, etc. Nao possuem, tradicionalmente, hora para acabar, podendo durar até oito horas, virando a noite.
Por conseguinte, o publico vai se modificando no decorrer do espetaculo, pois uns chegam, outros saem.
Esta ¢ uma peculiaridade curiosa do Mamulengo, pois como a participagio do publico é de fundamental
importancia, o mestre deve ser capaz de improvisar com diferentes publicos em uma unica fungao. A plateia
se modifica completamente caso a brincadeira adentre a noite, ja que, dado certo horario, mulheres e criancas
vao embora e predomina o publico masculino, frequentemente aquecido pelo consumo de alcool. Entio,
a brincadeira fica mais livre, sem preocupagoes morais, ¢ é quando aparecem as piadas mais maliciosas, de
sentido sexual (SANTOS, 2007, p. 22).

Os espetaculos nao possuem uma estrutura dramatica linear, possuem um roteiro (nao escrito) acres-
cido de improvisos e dependem diretamente da participagao do publico. Sao formados por passagens, peque-
nas cenas normalmente criadas a partir da personagem/boneco que podem ser tradicionais ou inventadas
pelo brincante. Quando existe uma histéria, ela nada mais é do que um pretexto para a apresenta¢ao dessas
passagens, que nao necessariamente possuem alguma ligagao entre si. Essa estrutura, assim como outros
aspectos, como personagens ¢ temas, muito se assemelha a da commedia dell'arte, de origem italiana, o que
reforca a ideia de uma suposta raiz europeia para o Mamulengo.

Como ja dito, o teatro de Mamulengo ¢ feito pelo povo e para o povo, portanto seus assuntos sao
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sempre relativos a classe trabalhadora, seja da cidade ou do campo, ao seu cotidiano, as suas mazelas, as suas
crencas e festas. Seu objetivo maior ¢ a diversao, o fazer rir. Para atingir este intento vale tudo: obscenidades,
palavrées, escatologias, pancadarias e, inclusive, brincadeiras de cunho pessoal, dirigidas a alguém da plateia.

Este género de espetaculo se caracteriza pela hibridez, sendo absolutamente necessaria a presenga da
musica, da danga e da poesia. Elas permitem criar um universo particular em que os herdis e vencedores sao
figuras do povo e o opressor é quem sofre e paga pelo mal. Conforme Fernando Augusto Gongalves Santos:

Frequentemente, o Mamulengo é de uma contundéncia admiravel, motivado por uma
inspiracao fascinante que lhe permite alterar o equilibrio do mundo, as relagoes de po-
der, insurgindo-se contra o maniquefsmo da vida, criando um outro mundo que ele
préprio governa, uma situagdo poético-dramatica que incorpora o publico. Arranca
personagens e temas de um mundo ao qual ¢ sujeito, submisso e pelo qual é explorado,
transpondo-os, em transfiguracio muito propria, para um mundo onde sua voz, anseios
e vontades sao ouvidos. Isso tudo na intencdo maior de provocar o riso, que gerando a
folganca, o alivio, o divertimento, atua como elemento catartico e de grande comunica-

bilidade (SANTOS, 2007, p. 20).

Os bonecos sao tradicionalmente feitos de madeira, na qual se esculpem suas cabecas e mios, e
também de tecido. A estrutura dramatica do espetaculo pede que o brinquedo seja forte e duravel. A opgao
pela confeccao com madeira talvez esteja na preocupagao com a durabilidade do objeto, afinal ndo podem
ser bonecos frageis, ja que em uma tnica fun¢do podem tomar cacetadas, sofrer quedas, etc. Os bonecos em
tecido normalmente sdao personagens femininas, que demandam alguma delicadeza. Naturalmente, o boneco
podera ter tragos rusticos ou singelos, dependendo do artesao que o construiu. Podem ser de luva, de vara,
de fio ou de vara e fio. Suas personagens sio pessoas da sociedade (trabalhador, vagabundo, policial, prefeito,
bébado, moga, mulher etc.), figuras fantasticas (deus, capeta, morte) e animais (principalmente o boi e a co-
bra, muito presentes no folclore brasileiro). E comum encontrarmos os nomes de Benedito ou Simio, como
o heréi, e Quitéria ou Marieta, como a mocinha, que pode ser também a esposa do coronel.

A relagao que o mestre estabelece com seus bonecos sempre ganha destaque em estudos académicos,
reportagens e outras pesquisas sobre o Teatro de Mamulengos. Por serem esses mestres homens rusticos,
muitas vezes trabalhadores bragais, e quase sempre desprovidos de estudo, a delicadeza e sentimentalismo
no trato com os bonecos acabam sendo fatores surpreendentes. Santos cita uma fala colhida do mestre Ginu

(1910-1977) que exemplifica a profundidade desta relagao:

Esses bonecos sao meus amigos das horas tristes. Sio meus companheiros. Eu nio
quero ver ninguém dar uma queda neles. Para mim é meu filho. Cada um tem um jeito
de vida, cada um uma religido. Adoro meus bonecos. Tenho mais amizade a eles do que
a um filho (OLIVEIRA apud SANTOS, 2007, p. 29).

Esse trato de igual para igual, do mestre para o boneco, pode ser o gene da magia que faz com que
plateias inteiras acreditem que um boneco tenha vida. Afinal, a cren¢a de seu manipulador na forga vital do
objeto ¢é primordial para se fazer eficaz a um terceiro, o espectador. Hermilo Borba Filho relata um fato
curioso durante suas pesquisas junto aos mestres mamulengueiros (neste trecho ele fala sobre o trabalho do
mestre Manuel de Cabedelo):

Todas as figuras de mulher sdo representadas por bonecas de pano, pois este ¢ o0 seu
sentido de beleza. Confessou-me, como o fez José Petronilo Dutra, o mamulengueiro
de Surubim, que pega as bonecas de pano apenas pelas pernas, com “vergonha de colo-
car a mao por de baixo da saia” (FILHO, 1987, p. 148).

O episodio relatado por Filho nos mostra que a relacdo intima entre mestre e boneco ¢é tio verdadeira
que até mesmo os valores morais sao levados em considerag¢ao na interacao com o objeto. Essa relagao pes-

soal singular que o manipulador cria com cada boneco permite o dominio completo sobre as caracteristicas
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do personagem, fazendo com que o jogo de improviso aconteca de forma organica, natural, aos olhos do
espectador.

Imagem 2 — VI Encontro de Mamulengos (2014).
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Fonte: Anna Piccolo (acervo pessoal).

A brincadeira de hoje

Apesar das transformacSes ocorridas ao longo do tempo, o Teatro de Mamulengos resiste e se man-
tém vivo e atual. Com o advento do radio, da televisao e, mais recentemente, da internet, as apresentagoes
com mais de cinco horas, por exemplo, perderam sentido. Porém, ao contrario do que se poderia imaginar,
Benedito, Quitéria e outros Mamulengos resistiram as chamativas personagens presentes nos programas in-
fantis da TV. O acordeom, a zabumba e o pandeiro continuam divertindo, apesar da musica eletronica, e até
a simples montagem da barraca de Mamulengo numa praga publica ainda faz juntar gente.

Podemos conjecturar que justamente essa vida continua e pulsante, mesmo ap6s a eclosao tecnolégica
e urbana no Brasil, faca o Mamulengo merecer a alcunha de patrimonio nacional. Para Néstor Garcia Can-
clini (1994), os processos de urbanizac¢ao, a indastria cultural, o turismo e outras realidades vividas na atuali-
dade, ndo devem ser vistos como inimigos do patrimonio e sim como contextos em que os bens histéricos
se inserem. Tais conjunturas, segundo o autor, devem nos servir ainda para repensarmos o que entendemos
por patrimoénio e identidade nacional:

Os processos de urbanizacgdo, industrializacdo e massificagdo da cultura, as migracOes
e a transnacionalizacdo dos bens materiais e simbolicos, a globalizacdo e as formas de
integra¢do econdmica exigem a redefini¢do do que hoje podemos entender por nagao.
O que concebemos como tal ndo ¢ unicamente o conjunto de bens e tradi¢des surgidos
e mantidos no territorio historicamente habitado por uma comunidade. A populagio
originaria se alimenta, se informa e se entretém com muitos bens e mensagens pro-
cedentes do estrangeiro, os quais, porém, vimos incorporando a nossa vida cotidiana

(CANCLINI, 1994, p. 95).
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Além dessa resisténcia nos dias de hoje, o teatro de Mamulengos tem se renovado em termos estéticos
com a chegada de novos brincantes, que trazem distintas experiéncias artisticas anteriores. Conforme Isabela
Brochado (2015, p. 80), recentemente houve “um aumento significativo de novos grupos de teatro de bone-
cos ou bonequeiros solo, que se relacionam com as formas tradicionais de teatro de bonecos do Nordeste”.
Esses novos grupos apresentam inovagoes, superagoes e transformagoes em relacdo a linguagem e também
as tradi¢des. A orquestra, por exemplo, pode apresentar instrumentos bem distintos dos tradicionais aqui
citados, como guitarra e teclado elétricos.

Observamos nos novos trabalhos uma maior utilizagao dos recursos tecnolégicos, como a iluminagao
e também o sistema de som. Hoje, nas apresentacoes realizadas em eventos de pequeno a grande porte, é
muito comum que a voz do mamulengueiro esteja amplificada por meio de um microfone. Todos parecem
concordar que, se temos tecnologia, nao ha por que o artista sacrificar seu bem-estar fisico. Nos temas abor-
dados nas passagens, também ha uma relagdao direta com as caracteristicas da sociedade contemporanea,
como referéncias a0 mundo virtual, por exemplo.

Mesmo os brincantes mais antigos se adaptaram ao mundo globalizado. O teatro de Mamulengos ¢é
folclore brasileiro, mas nao é uma pega estatica de museu — ¢ um fenémeno vivo e diligente, feito por artis-
tas que vivem seu tempo. Danilo Cavalcanti, mamulengueiro e organizador do Encontro de Mamulengos, o
maior festival especifico sobre a arte, que ocorre em Sao Paulo anualmente, relata em entrevista:

Até o mestre mais antigo que a gente tem, o mestre Z¢é de Vina, ele muda (o espetaculo).
Ele fala que tem que se adaptar aos dias de hoje, sem perder sua esséncia |[...]. O sitio de
hoje tem celular, tem televisao, tem parabolica, tem vinte, trinta canais “ali”’. Tem o filme
que ele quiser ver, se ele quiser, ele compra (CAVALCANTI, 2015, [s.n.]).

Adaptar-se e atualizar-se nao sao apenas ambicao artistica e humana, mas também formas de resistir,
de nio deixar que essa arte desapareca, de comprovar que o Mamulengo nao ¢ um fenémeno pertencente
ao passado.

Assim, o Tio Sam aparece em forma de boneco na brincadeira de Waldeck de Garanhuns. A cobra
gigante que come gente, personagem tradicional do Mamulengo, s6 atende a comandos em inglés no es-
petaculo de Chico Simdes, referéncia clara de critica a dominagao norte-americana que atinge diretamente
os mestres mamulengueiros. Sabe-se que, como um pais capitalista e explorado pelo imperialismo, o Brasil
tende a renegacdo da cultura tradicional de seu povo, em especial das manifestagoes criticas ao poder. No
Mamulengo, as figuras representantes do poder sao sempre execradas e ridicularizadas: o policial, o padre, o
prefeito, o coronel, etc. O herdi, o mais esperto, inteligente e simpatico, ¢ sempre uma personagem do povo,
muitas vezes um boneco negro.

Certamente, esse tipo de teatro sofreu com a renegacao do poder publico e, muitas vezes, teve o ostra-
cismo por consequéncia. Sendo uma tradi¢ao passada de pai para filho ou de mestre para discipulo, o teatro
de Mamulengos padeceu do desinteresse das novas geragoes. Afinal, por muito tempo nao se enxergava um
futuro digno para os mestres e brincantes. Isabella da Costa Brochado, que participou da elaboragao do ja
citado dossi¢ de registro do teatro de bonecos brasileiro entregue ao Iphan, descreve a situagao social atual
dos mestres da seguinte maneira:

A grande maioria dos bonequeiros nordestinos, principalmente os mais velhos, vive
no interior dos estados, seja nas areas urbanas ou rurais. A situacdo econdmica atual
da maioria é precaria, mas poucos podem ser considerados miseraveis. Os mais pobres
possuem outras ocupag¢des além do teatro de bonecos, como agricultura de subsistén-
cia, pequenos servicos, entre outros. Boa parte mora em casas de alvenaria e possui uma
estrutura familiar, ndo passando necessidades visiveis como fome. Porém, tém pouco

acesso aos bens basicos, como saide e educacio, e os que vivem em cidades, em geral,
moram em 4reas sem saneamento basico (BROCHADO, 2015, p. 80).

Ainda segundo a autora, o fato de a maioria dos mestres ter em outras profissoes suas formas de
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sustento, e no Mamulengo apenas uma complementa¢ao de renda, faz com que eles se afastem do circuito
do mercado cultural. Com efeito, diante desta realidade, viajar para se apresentar, por exemplo, torna-se algo
complexo no cotidiano dessas pessoas. E, com a ascensio e popularidade dos grandes shows, que trazem
como atrativo também grandes equipamentos de luz, som etc., a brincadeira vai perdendo espaco em suas
proprias regides, conforme explica Cavalcanti (2015):

A gente tem os principais (mestres) que viajam mais. Mas, aqueles que a gente desco-
nhece continuam com a mala guardada, continuam com aquela aposentadoria pequena,
sem espaco pra brincar. Hoje, na cidade pequena no nordeste, o prefeito quase nio
contrata os mamulengueiros, contrata uma banda de forré. Ele trabalha com nimero e
Mamulengo nio ¢ numero [...]. Continua essa tristeza entre eles, pouco trabalho, pouco
incentivo, pouco “divulgado”.

Danilo Cavalcanti ¢ o criador do Encontro de Mamulengos, que esta em sua 6" edigao este ano e que
sustenta o peso da responsabilidade de ser o unico grande festival especifico na area. Durante o evento, os
mestres tém a possibilidade rara de contemplar o trabalho de outros mestres, promovendo a troca de infor-
magoes, conhecimentos, técnicas e até bonecos, ja que muitos deles trazem Mamulengos que confeccionam
para vender ou trocar. Este festival se mantém por meio de editais publicos de cultura e com apoios conquis-
tados com um trabalho arduo, que comeg¢a um ano antes do evento. Ele preenche parte de uma lacuna que
deve provavelmente desaparecer diante das politicas de salvaguarda previstas, sobre as quais discorreremos
mais adiante.

Cavalcanti procura reunir os principais mestres atuantes neste festival e fala sobre algumas dificulda-
des especificas. Relata que muitos mestres, por exemplo, tém medo de voar de avidao, outros reclamam da
distancia, alguns nao se sentem a vontade em Sao Paulo, com o transito e outros problemas da metrépole.
E ainda observa que aqueles mestres que realizam o Mamulengo tradicional, mais rdstico, e que nao pos-
suem a caracteristica de adaptagao da brincadeira, sofrem mais no contexto da cidade grande, pois, segundo
Cavalvanti, muitas vezes o publico nio interage e o jogo nao acontece. Desta forma, podemos concluir que
iniciativas relativas a festivais especificos sao importantes, mas nao dao conta do problema, pois a necessida-
de maior dos mestres ¢ a valorizagdo em sua propria regiao.

O Teatro de Mamulengos encontra pouco espa¢o no mercado cultural, afinal, é um teatro que diz respei-
to a classe trabalhadora, do campo ou da cidade. Trata-se de uma manifestagao que ocorre nas ruas ou outros
lugares publicos, para a qual nao se cobra ingresso, mas com a qual contribui quem desejar, com quanto puder.
Esse teatro fala da vida do povo, das opressoes sofridas, das festas populares, sempre de forma muito caracte-
ristica, utilizando verbetes proprios e outras peculiaridades locais. Conforme Santos (2007, p. 20):

O espetaculo do Mamulengo, quer seja urbano ou rural, é destinado a um publico espe-
cifico. O Mamulengo nao satisfaz as necessidades teatrais ou mesmo emocionais do pu-
blico intelectual e burgués que habitualmente freqiienta nossos teatros. Quando muito,
esse publico assiste a uma funcio por curiosidade, por atitude exética ou por seu aspec-
to folclérico. Fica bastante claro que seu publico é o povo, as camadas mais inferiores
da sociedade, a gentalha, a rafaméia, o Zé-povinho. A esse povo o mamulengueiro sabe
falar, dizendo dos mais diferentes aspectos de suas vidas, transfigurando suas alegrias
e dores.

Além disso, equivocadamente, o teatro de bonecos tradicional foi cooptado pelo mercado cultural
como um teatro proprio para criangas. Sendo assim, os tradicionais palavrées, pancadarias e personagens po-
liticamente incorretas, como o bébado, por exemplo, nao se enquadram nas pretensoes de uma programagao
direcionada ao publico infantil. Esse problema apresenta uma profunda contradi¢do pratica, pois o teatro de
Mamulengo fica de fora dos eventos teatrais para criangas, mas nao encontra espago na programacao adulta,
ja que € associado ao teatro infantil. Em verdade, este teatro nao tem uma faixa etaria exclusiva, porque a
liberdade na improvisagdo com os bonecos nao permite este tipo de pré-determinagao.
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Assim, o espago restrito para o Mamulengo no mercado cultural fica por conta dos poucos festivais
especificos que, como ja afirmamos, nao dio conta do problema. Por isso, a existéncia de politicas publicas
culturais para garantir a atividade de mestres e companhias teatrais que se dedicam ao Mamulengo se faz
necessaria e urgente. Conforme Izabela Brochado (2015, p. 81):

Embora haja um reconhecimento da importancia dos bens culturais populares através
das Leis de Patrimonio efetuadas pelos governos estaduais e municipais que tém como
objetivo reconhecer a importincia de Mestres e Grupos da Cultura Popular, no entanto,
elas sdo bastante restritas, considerando-se a baixa quantidade de mestres agraciados em
relacdo ao quantitativo geral, o que explica a falta de politicas publicas consistentes e
permanentes; ¢ a fragil, para nio dizer quase omissa, relacio do poder puiblico, nas suas
varias instincias, com esses “tipos” de teatro — ou de manifestacdo cultural de carater
popular.

Neste contexto, o reconhecimento do teatro de bonecos tradicional como Patrimonio Imaterial Cul-
tural do Brasil pelo Iphan foi recebido com ares de vitéria pelas pessoas que acompanham a luta dos mestres
mamulengueiros. Na pratica e de inicio, o titulo oferecera a cem mestres um prémio de reconhecimento no
valor tnico de 30 mil reais. Porém, a expectativa é que este reconhecimento viabilize, entre outras coisas, a
criagao de politicas publicas especificas que garantam a preservagao e a difusao desta arte. Mas Danilo Caval-
canti (2015) lembra que esta é s6 a primeira conquista de uma luta que segue: “Talvez esse reconhecimento
comece abrir portas na educacao. Lutar pela salvaguarda, pela aposentadoria dos mestres. Mas, é tudo muito
dificil. T4 comecando. Talvez daqui uns dez ou quinze anos eles estejam numa vida melhor, quem estiver
vivo ainda”.

O titulo de patrimonio pode ser uma alavanca para que as prefeituras e a populagoes locais onde vi-
vem os mestres passem a valoriza-los. F fundamental entendermos que a continuidade do trabalho destes
mestres € a preservagao de seus bens culturais nao traz beneficios apenas para o proprio mestre individual-
mente, mas para toda sociedade.

No dossi¢ elaborado para registro desse patrimonio (BRASIL, 2014) consta uma série de propostas
de a¢des de salvaguarda, colhidas em pesquisa de campo com mestres do Teatro de Mamulengo. Em rela-
¢ao as acOes destinadas aos mestres, reivindicam-se, entre outras coisas, um plano de aposentadoria. Para a
circulagao e produgao das brincadeiras, propde-se, por exemplo, o estabelecimento de cotas minimas para
a contratacao das apresentacOes em eventos, além de politicas publicas de fomento. Sio citadas também
propostas para a preservagao dos elementos materiais da brincadeira e do acervo da histéria do teatro de
bonecos popular. As questdes que envolvem a transmissao de saberes tém especial aten¢ao no relatério, que
elenca propostas para a criacao de prémios e a difusao desta manifestagdo no ambito escolar, do ensino basi-
co ao superior, entre outras coisas. Reivindica-se, ainda, a participa¢ao dos brincantes em editais e licitagdes
publicas e a prioridade para os mestres mais velhos.

Muitas destas agoes deverdo ter participacao efetiva das prefeituras. Aqui, ficam evidentes os bene-
ficios sociais para os municipios, como o status turistico conferido a uma cidade por possuir um mestre
do teatro de bonecos tradicional do Brasil, reconhecido oficialmente como patrimoénio cultural. Para tanto,
¢ preciso garantir vida digna aos mestres antigos, incentivar a formag¢ao de novos brincantes por meio de
cursos, oferecer condi¢oes de produciao em espagos publicos e preservar os bens ja existentes, ou seja, 0s
espetaculos e objetos (barraca, bonecos, aderecos etc.), entre outras medidas que podem ser tomadas pelo
poder publico, acrescidas, obviamente, da garantia da assiduidade das apresenta¢Oes para apreciacio do pu-
blico local e turistas.

E possivel conjecturar, sob o titulo de patrimonio, que este teatro, bem como seus artistas, cheguem
mais facilmente ao seu publico e que seja possivel garantir a producdo continua de espetaculos. E até mesmo
permite vislumbrarmos que as novas geragoes conhegam e se interessem por esta arte.
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Imagem 3 — Barraca do Mestre Zé Lopes (2014).

Fonte: Anna Piccolo (acervo pessoal).

Uma brincadeira reconhecidamente brasileira

Abordamos os possiveis ganhos praticos, imediatos e em longo prazo, do titulo de patrimonio imaterial
para o Teatro de Mamulengos, cujos aspectos simbolicos sao de demasiada importancia, e cujo campo de debate
¢ tao proficuo que seria impossivel um aprofundamento neste artigo. No entanto, é necessatio que discorramos,
ainda que brevemente, sobre algumas questoes do tema a fim de caminharmos para um posfacio justo a reflexao
que propusemos aqui.

O termo “patrimoénio” esta diretamente ligado a ideia de propriedade. E, se aquilo que pertence a alguém é
de sua propriedade, portanto, ha também a vinculagao a nogao de pertencimento. Conforme o antropologo José
Reginaldo Santos Gongalves (2007, p. 122):

Assim como a identidade de um individuo ou de uma familia pode ser definida pela
posse de objetos que foram “herdados” e que “permanecem” na familia por varias ge-
ragoes; também a identidade de uma nagio pode ser definida pelos seus monumentos
- aquele conjunto de bens culturais associados ao passado nacional. Estes constituem
um tipo especial de “propriedade”: a eles se atribui a capacidade de evocar o passado e,
desse modo, estabelecer uma ligacdo entre passado, presente e futuro. Em outras pala-
vras, eles garantem a “continuidade” da na¢io no tempo.

A apreciagio de um espeticulo de Mamulengo é um verdadeiro mergulho na cultura brasileira. F
inequivoco afirmar que o teatro de Mamulengos ¢é tipicamente brasileiro, em todos os termos possiveis:
linguagem oral, estética, modo de fazer, modo de se autogerir, de ser transmitido etc. Obviamente, estamos
tratando deste assunto de forma abreviada, ja que seria justo um aprofundamento em cada aspecto.

Outro destes aspectos identitarios brasileiros do teatro de Mamulengo ¢ o espectador. Neste teatro,
aquele que assiste nao se encontra sentado confortavelmente na posicao de apreciador somente, ele ¢ um
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elemento ativo e vital para o espetaculo. Tratamos de um tipo de apresentagao que exige uma atuagao direta
do publico e que nao acontece quando encontra um espectador passivo.

O Mamulengo trabalha sobre as caracteristicas do seu povo, seus costumes, problemas sociais, modos
de viver e idiossincrasias. Desta forma, o individuo que nao esteja inserido, ou nao conheca a cultura onde
se encontra o Mamulengo, tera uma provavel dificuldade de interagcao. Danilo Cavalcanti (2015) conta que,
durante uma apresentacao em Portugal, viveu uma experiéncia frustrante, ja que o publico nao correspondia
as brincadeiras e convites a participa¢ao. Também narra que ja passou por dificuldades semelhantes na regiao
sul do Brasil, por ter tido o infortinio de se deparar com um publico conservador, que por vezes proferia
expressOes racistas assim que um boneco de cor negra entrava em cena.

O Mamulengo ¢ uma expressao viva da cultura brasileira e fala ao brasileiro, remetendo sempre a
aspectos de sua identidade. Desta forma, é compreensivo que um europeu nao consiga interagir com a brin-
cadeira, apesar de ser capaz de admira-la. Remetendo-nos novamente ao significado do termo patrimoénio,
podemos imaginar essa relagio como a de uma pessoa que entra na casa de um estranho. Ela pode admirar
a beleza dos moveis, a disposicao dos objetos, a combinacdo de cores etc. No entanto, cada coisa ali para ela
nao sera mais que um objeto, enquanto que, para o morador, tera significados para além do material.

Nesse sentido, um individuo que nao aceite as raizes africanas da nossa cultura certamente se sentira
afrontado com o conteudo desta manifestagao popular. Afinal, como ja dito, a cultura afrodescendente esta
presente no Mamulengo de forma intrinseca, tendo, entre outras coisas, uma personagem negra como heroi.

Quanto ao uso das denominagoes, os termos “imaterial” ou “intangfvel” foram adotados para desig-
nar determinadas categorias de patrimonios que nao se limitam a objetos, prédios ou monumentos. Porém,
Gongalves (2007, p. 218) nos chama a atenc¢do para o fato de que nao ha patrimonio sem materialidade,
embora a noc¢ao de imaterialidade expresse “a moderna concepgao antropologica de cultura, na qual a énfase
esta nas relagOes sociais, ou nas relagoes simbodlicas, mas nao especificamente nos objetos materiais e nas
técnicas”. Ainda segundo o autor, é importante o entendimento de que se trata de uma categoria ambigua,
que transita entre o material e o imaterial. E particularmente interessante pensar nesta questao nos referindo
ao teatro de Mamulengos. Afinal, a esséncia deste fenomeno esta justamente no jogo entre o material e o
imaterial, o objetal e o humano, o ser e o nao-set, parafraseando Felisberto Sabino da Costa (2001).

Um boneco Mamulengo, exposto num museu, revela seu vazio. A abertura no tecido para se colocar a
mao do manipulador pressupde a presenca humana, que logo propoe uma atuagao artistica, um evento, um
tenomeno. Por outro lado, se podemos dizer que o boneco nao é nada sem o manipulador, também ¢é eviden-
te que o teatro de Mamulengos ¢ impossivel sem a existéncia do objeto boneco. Ou seja, o fenémeno deste
teatro esta justamente na media¢ao entre o imaterial e o material, bem como entre o passado e o presente.

Nao podemos dissociar o Mamulengo de um fenomeno teatral, multimidia, em que a participagao do
espectador é imprescindivel. E que, portanto, pressupoe a experiéncia. Desta forma, a difusao desta arte e,
consequentemente, o acesso do publico a ela, é um direito do povo brasileiro, ja que a ele pertence o Teatro
de Mamulengos. Esta ai o maior sentido de conquista que adquiriu o reconhecimento do Iphan: que o Brasil
todo se aproprie do Mamulengo, como ele ha muito tempo e tdo bem se apropriou do povo brasileiro.
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Resumo

A cultura popular deve ser estudada a partir de
seu dinamismo, relacionada as diversas sociedades
por todo mundo e suas transformagdes. A globa-
lizacdo hoje é impossivel de ser negada, e a forma
como a cultura popular se comporta atualmente é
um tema importante, haja vista as diversas teorias
que transformam o viés excludente da globaliza-
¢ao em possibilidade de agregacido e até inclusao.
Virias categorias ja trataram do assunto: mudanga
cultural, aculturacio, friccao interétnica, e todas as
categorias criadas para designar fendmenos simi-
lares, indicam como esse tema foi interpretado ao
longo dos anos. Ao se estudar a mudanga cultural,
deparamo-nos com a problematica de identificar
o externo em sociedades que nao sao fechadas e
homogéneas, e que nao se caracterizam como co-
munidades puras. Num mundo globalizado, onde
estariam as sociedades desse tipo hoje em dia? O
trabalho pretende compreender essa dinamica, a
partir da ideia de afualizacao, através de estudos da
Cultura Popular na Amazonia brasileira.

Palavras Chave: Cultura popular; Hibridismo cultural;
Carimbo.

Abstract

To deal with popular culture in a postmodern approach
is to address the dynamism of culture and society in
different points around the world. If it is impossible
to deny globalization, the way popular culture is
currently expressed is a necessary theme, given the
theories concerning postmodernism that currently
turn an initial concept of opposition into a concept
of aggregation or inclusion. The discussion regarding
cultural transformation, acculturation, interethnic
friction and all categories created to describe similar
phenomena, reflects a history of how this issue was
interpreted. While coping with this subject, we are
challenged with another issue of equal significance:
how could one identify the external matters in a society
that is not closed, nor homogeneous, and which is not
characterized as a community in its purest concept?
Moreover, where would such societies be nowadays
in a globalized world? The present article aims to
understand this dynamic, calling it an #pdate by means
of research with focus on Popular Culture in Brazilian
Amazon region.

Keywords: Popular culture; Cultural hybridism;
Carimbo.
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Mudanca cultural e possibilidades teéricas da atualizacao da cultura

Se eu sonbesse que tu vinhas,
Eu fazia o dia maior,
Dava um né na fita verde
Pra prender o raio de sol

Mestre Lucindo

Tratar a chamada cultura popular na atualidade é abordar o dinamismo da cultura e da sociedade em
varios pontos do planeta. Se, de um lado, é impossivel negar a globalizagao, entendida aqui como dimensao
que conecta de diversas formas as sociedades mundiais, de outro, é necessario saber como a chamada cultura
popular se comporta nesse cenario, haja vista as teorias que atualmente transformam um conceito inicialmente
baseado em gposigao (como foi e continua sendo a globalizacao), em um conceito de agregagao ou inclusao.

A discussao da mudanga cultural, aculturacio, friccao interétnica e todas as categorias criadas para de-
signar fenémenos similares, traduz um histérico de como esse tema foi interpretado ao longo dos anos. Frente
a essa questao, aparece outra de igual importancia: como identificar o externo em uma sociedade que nao é
techada, homogénea, que nao se caracteriza como comunidade na sua conceituagao mais pura? E onde estariam
as sociedades desse tipo hoje em dia, num mundo “globalizado’?

Com efeito, o presente trabalho pretende compreender essa dinamica a partir da ideia de afualizagio no
universo do carimbo, expressao da cultura popular na Amazonia brasileira. O carimbd, que envolve modos de
viver (manifestagao cultural e movimento social) e 7odos de fazer (expressao artistica e cadeia produtiva), ocorre
em todo o estado do Para, porém se revela mais fortemente na Regido do Salgado, litoral nordeste do estado, na
Regiao Metropolitana de Belém (RMB), na Regiao do Guama e na Ilha do Marajé. Como movimento cultural,
simbolo da cultura tradicional e identidade paraense, é o ntcleo da discussao deste trabalho, mais precisamente
as ocorréncias nas cidades de Belém, capital paraense, e Soure, na Ilha do Marajo, pelo seus processos de patri-
monializacdo e por seu uso turistico e pela induastria cultural.

As categorias tradicionais no estudo da mudanca cultural sdo importantes para qualquer analise do tema.
Por algum tempo, esses fenomenos eram estudados através do conceito de aculturagio, qual seja, “um conjun-
to de fendmenos que resulta do contato direto e continuo entre grupos de culturas diferentes, o que acarreta
mudangas subsequentes nos tipos culturais de cada grupo” (ORTIZ, 1990, p. 12). Oliveira (1978), por sua vez,
ao estudar as relacoes entre tribos indigenas, apresentou o conceito de fric¢ao interétnica como o contato entre
grupos étnicos irreversivelmente vinculados uns aos outros. A despeito das contradi¢oes expressas por meio de
conflitos (manifestos) ou tensoes (latentes) existentes entre si, utilizou conceitos como o de assimilacao, segun-
do o qual um grupo étnico se incorpora noutro e, por isso, perde sua peculiaridade cultural e identificacao étnica
anteriores. No entanto, a depender de como sao usados, esses conceitos possibilitam discussoes mais densas
sobre a questiao do poder de um grupo sobre outro, no caso do autor em questao, sobre as relacGes entre tribos,
e entre tribos e sociedade nacional, especificamente os Teréna no Mato Grosso do Sul.

Ao estudar os grupos indigenas do Alto Rio Negro (Amazonas), Ana Oliveira (1995, p. 31) nos coloca
a seguinte questao: “aqui também se verifica o encontro de duas ‘racionalidades’ distintas, a local, configurada
na populac¢ao indigena e orientada por critérios de hierarquia mitica, e a nacional caracterizada pelo conjunto de
interesses mobilizadores da opinido politica regional”. As transformacdes, para a autora, se dao principalmente
na cultura dos individuos que sao tomados por uma frontezra em expansao. Isso porque,

o conceito de rural passa a desempenhar o papel de guardido de um estoque simbélico
definidor de uma histéria “antiga e atrasada”, por oposi¢ao ao moderno contexto urba-
no. Convivem ali, todos os valores definidores da diversidade étnica original, de relacdes
economicas pouco modificadas pelo capitalismo, onde o trabalho se orienta por regras
tradicionalmente consagradas por relagio de parentesco e onde os grupos diferenciados
entre si se esforcam por manter seu principal elemento de identificacio étnica - a lingua
(OLIVEIRA, 1995, p. 1106).
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Victor Turner (1974) propde em seus estudos uma compreensao dessa questao a partir de oposi¢cdes
que se dariam entre conceitos de estrutura e cozmunitas. Neste caso, a estrutura nao so6 esta dentro do grupo,
como na verdade € o proprio grupo, representado pelo seu cotidiano, em oposicao a communitas, 0s momen-
tos liminares e ritualizados das festas e outras expressoes que indicam comunhao. A estrutura esta presente
também nos aspectos externos a vida da prépria comunidade, que interferem e alteram em certa medida a
vida cotidiana ou sagrada. Nessa légica, ao estudar a festa do Divino em Pirenépolis (GO), Brandao (1978)
evidencia uma dicotomia entre tradi¢do, a festa em si (organizadores e brincantes, por exemplo) e a mercan-
tilizagdo por meio da industria cultural e do turismo, revelada, por exemplo, pela renovagao promovida pela
igreja catolica. Assim, a oposi¢ao poderia ser compreendida como tradi¢do interna versus comercializacio,
externa a festa. No entanto, é preciso ter muito cuidado com essa perspectiva, de olhar tais fatos a partir de
oposicoes, pois isso pode nos levar a armadilbas, reduzindo e simplificando essas praticas, relacdes sociais e
mudangas culturais, mesmo que as abordagens de Turner e Brandao nio sigam nessa dire¢ao simplificadora.

Questionat/filtrar oposicoes aqui implicadas significa ultrapassi-las como fatores, um interno, que esta
14, e um externo, que vem de fora e altera o que ja existe, para alcangar questoes cruciais: (i) as mudangas sdo
continuas e fazem parte da cultura como caracteristica principal, assim como as normas de sua manutencao;
(il) as mudangas se produzem também internamente, sem a necessidade de intromissoes externas; (iif) o que
podemos classificar como externo ¢ bastante relativo e de dificil definicdo em um mundo “globalizado”; (iv)
as unidades culturais, representadas por identidades, passam por transformagoes inerentes a pés-modernidade.

Nessa chave, Garcfa Canclini (1983) aponta que relagdo entre cultura popular e pés-modernidade
representa a inser¢ao da economia capitalista na vida rural/indigena mexicana, exemplificada pela proletati-
zagao do artesao, comercializa¢ao do artesanato e espetacularizacao das festas pelo turismo. As culturas dos
habitantes dos vilarejos estudados pelo autor, formados pelos descendentes dos indios, significaria a cultura
popular em oposicao a cultura hegemonica capitalista, produto de intersecgdes entre os conceitos de indige-
na, rural (em oposi¢do a urbano) e popular.

Carimb0, atualizagio da cultura popular

Expressao central da cultura paraense, o carimbo ¢ descrito por Salles e Salles (1969, p. 278) como “danca
de roda reunindo homens e mulheres, na qual os pares se destacam, um a um, e dangam soltos, aparecendo en-
tao configuracoes coreograficas solistas”. Em geral, o carimb6 dancado em Soure, municipio da Ilha do Marajo,
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Figura 1 — Regides de incidéncia atual dos Grupos de Carimbé no Para.
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os mais longos para os sons agudos e o mais largo para os graves. Conforme Gabbay (2012, p. 55), é provavel
que o carimb6 tenha surgido simultaneamente em diferentes territorios paraenses, entdo isolados entre si,
nas regioes do Salgado, do Tapajos e do Marajo6. “Eis o DNA do carimbd, o dialogo sincopado entre tambor
e maraca, entre o negro ¢ o indio”, representado pelo curimbd, que estabelece o elo entre sujeito e objeto,
entre passado e presente, para designar-lhe a denominagao que o expressa.

Gabbay esclarece haver muito pouco registro sobre o nascimento do carimbd, e considera sua trajetoria bas-
tante dispersa:

De modo geral o batugue africano foi, provavelmente, a origem do carimbé e suas varia-
¢Oes de estilo. Influéncias indigenas também podem ser percebidas em tracos da coreo-
grafia (passos imitativos de figuras de animais nativos, como peru, bagte, galo e gamba,
todos ddo nome a coreografias de carimbo), versos (em nominagoes e dizeres tipicos e
ambientacOes da natureza) e musica (com melodia as vezes mais horizontalizada com rit-
mo mais marcado e unissono, além da marcante heranca ibérica no bailado e em parte do
instrumental) (GABBAY, 2012, p. 58).

Imagem 1 — Tambores utilizados no carimbé (2015).

Fonte: Pierre Azevedo (acervo pessoal).

O Dossié do Iphan (2013) para registrar o Carimb6 como Patrimonio Imaterial Brasileiro reforca a
auséncia de documentos escritos sobre a historia dessa manifestacdo, tanto quanto a necessidade de recorrer
a fontes nao escritas, principalmente aquelas da memoria e da historia oral de seus praticantes, seja pela expe-
riéncia prépria do narrador, seja pela memoria herdada, reconhecida pela comunidade local. Ao considerar a
diversidade intrinseca ao carimboé nas diferentes regides do Para, com especificidades proprias de cada uma
das inumeras comunidades que o mantém vivo, chama atencao, nessa rede, uma experiéncia comum, um
sentimento coletivo de pertencimento, uma identidade do que é “ser paraense”.

Segundo Nazaré do O, “Era muito interessante duas negras de dois metros de altura,
dona Ciana e dona Quitéria, mae e tia de seu Pedro, eram centenarias, a dona Quitéria
morreu com 124 anos, e dona Ciana, com 112 anos. S6 para vocés terem uma ideia,
clas eram africanas. E bom lembrar entio o seu Pedro, banjista. E essas duas senhoras,
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elas sentavam no tambor, amarravam as saias grandes, as duas no tambor e toma-lhe
Carimbd. Batiam Carimb6 com um ritmo bem afinado. Eu lembro muito delas e lembro
que a gente andava pelos caminhos de Icoaraci para chegar até as festas, até o Zimba.
E quando eu cheguei no Tenoné, eles chamavam Zimba, a danga, a manifestacio eles
chamavam Zimba” (FIGUEIREDO; TAVARES, 2000, p. 137).

O Dossi¢ do Iphan (2013) apresenta também os territorios negros, conhecidos pelo titulo politico de
remanescente de quilombos, como uma referéncia comum sobre a génese do carimboé. Outra seria a corre-
lacao existente entre carimbo e festa de santo:

Mais especificamente esse vinculo com o sagrado é construido através da experiéncia de
etnicidade que vincula homens negros ao santo negro. (...) A relagdo entre o carimbé e
as festividades de santo é notadamente irredutivel, do ponto de vista de sua reprodugao,
sobretudo, nas localidades interioranas, e este fato se torna mais significativo ao se levar
em conta as celebracdes em devocio a Sao Benedito, muitas vezes referenciado como o
“santo do carimb6” (IPHAN, 2013, p. 82).

Figueiredo (1999), por sua vez, apresenta o carimbo6 como a sintese de folgangas caboclas que associa traba-
lho e lazer, traduzidos nas situacdes cotidianas de suas letras. Proveniente do encontro do negro, da cultura
dos povos da Amazonia, indios e caboclos, e das dangas portuguesas, esta presente em todo territorio para-
ense, porém com maior concentra¢ao na regiao do Salgado (zona atlantica):

O catimb6 ¢ entio compreendido como uma das formas de lazer do povo da regido, que
traz suas vivéncias cotidianas de trabalho para o dmbito dessa danca (...) a maioria dos es-
tudos interpretam assim o carimbo, e assim ele foi dangado nas muitas festas realizadas
pelas populagbes da Amazonia paraense. No entanto, em decorréncia da atividade turfstica,
podemos perceber algumas modificages. O carimbé agora ja ndo é dangado nas festas da
comunidade, mas realizado nos saldes dos hotéis ou em festivais programados; o lazer do
caboclo ja ¢é agora trabalho, pois ele danca para ganhar dinheiro (cada apresentacio ¢é paga);
o ritmo torna-se rapido; os turistas sdo chamados a participar; enfim, o que antes era lazer,
dangado em todas as festas, transforma-se em espeticulo, em que cada apresentagdo precisa
de uma produgio ainda que pequena. O turismo com certeza transforma o brincante em
componente de grupo parafolclérico, em trabalhador (FIGUEIREDO, 1999).

Interpreta-se o carimbd, muitas vezes no senso comum, como ritmo indigena, mas sua origem negra ¢
evidente, como indica a musica “A Ilha de Maraj6”, do Mestre Verequete, nos versos “Ela, ela, ela a maior ilha do
nosso Pard/ a Ilha de Marajé/ tem grande povoagio/ aonde nasceu o carimbé/ no tempo da escravidio”. Como
uma espécie de ritmo caboclo, proveio das relagoes do negro e dos povos da Amazonia, indios e caboclos, somado
as dangas portuguesas. Segundo Salles e Salles (1969), “o carimb6 enquanto danga e enquanto musica ¢ uma das
formas mais puras e significativas do lazer popular. O divertimento que mais anima as popula¢ées dessa regiao”. E
uma folganca “cabocla”, que associa trabalho e lazer, cujas letras remetem a cenas da vida cotidiana e do trabalho.
Como afirma Maciel (1983, xviii), “a poesia do carimbé é comprometida com a vida, com o amor, com as vicissi-
tudes, as lides didrias, a natureza e todo o mundo natural do homem interiorano paraense’.

Interpretada como danga tipica paraense, o carimbé ¢ facilmente encontrado no ha// dos hotéis e
pousadas, ¢ dangado pelos grupos parafolcloricos, cujo trabalho depende em grande medida dos turistas.
Formam esses grupos os tocadores, que cantam toadas de autoria prépria ou de outros compositores, € 0s
dangarinos, que formam pares e respondem igualmente pela coreografia e evolugao de dangas regionais
como siria, xote e chula, além do carimbé. O turismo é o principal nicho de atua¢ao dos grupos parafolclori-
cos’, além das apresentacdes em eventos dos 6rgios oficiais de cultura e turismo, como as festas juninas e o
Cirio de Nossa Senhora Nazaré*. Descontinuamente apatecem na midia regional como produto da industtia

3 Integram as programacSes dos passeios turisticos em barcos na Baia do Guajara, na orla de Belém, quase que diariamente.
4 Grande festa processional paraense, Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, categoria celebracio, registrado pelo Iphan em 2004 (FI-
GUEIREDO, 2005).
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cultural, por exemplo em gravacoes de “cantores da terra”, alguns consagrados regional e nacionalmente,
como Pinduca, Nilson Chaves e Fafa de Belém, e apresentam-se também nas casas noturnas da capital para-
ense, com periodos de maior ou menor sucesso.

Mestre Verequete, Mestre Cupijé e Mestre Lucindo foram alguns dos expoentes do carimbé e de
expressoes proximas, como o siria, e foram assim chamados porque sio os compositores e tocadores mais
antigos do catimbé pawu e corda’, e como tais ocasionalmente aparecem na agenda oficial do poder publico
estadual e/ou municipais. No Marajé, as letras de Mestre Biti, por exemplo, demonstram similaridade com
o carimbo6 mais antigo ao cantar os aspectos da vida marajoara:

O pica-pan gquando pica

no pau, no pau

ele fura a anvre

até mesmo o né

no pau, no pau

ele fura a anvre

fura até cansar

para fazé a casa dele

diz 0 pessoar

(Composi¢ao de Mestre Biri)

A cena do carimbé pede a ben¢do para reverenciar todos os seus Mestres, dentre eles Mestre Vereque-
te, com muitas composi¢oes registradas em LPs e em dois CDs langados no mercado. Dentre suas cangoes,
vale destacar aqui Sereia do Mar e Pescador:

Sereia do Mar

Eu sou a sereia do mar
Eu 16 deitada na areia
16 onvindo teu cantar

Este carimbi é muito quente
Da cintura pra baixo eu sou peixe
Da cintura pra cima en sou gente

No men barco a vela
Viajo a noite inteira
Com 0 poderio da sereia
Enfrento a cachoeira

Pescador

Eu tava pescando, morena
Com a linha na mao

Errei uma pescada, morena
Puxcei um tubario

Ah! Como ¢ bom pescar

Na beira mar

Em noite de luar

(Composicao de Mestre Verequete)

5 Considerado o carimbé raéz pela utilizagio do instrumental tradicional: tambores/curimbdés, maraca, milheiro, reco-reco e banjo.
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Vale atentar para as referéncias explicitas aos animais, a0 ato de pescar e aos encantados®. Essas refe-
réncias retornam nas letras de Mestre Lucindo:

Pescador, pescador

Pescador, pescador por que ¢ que no mar néo tem jacare,
Pescador, pescador por que foi que no mar nao tem peixe boi
Eu quero saber a razdo que no mar nao tem tubarao,

Eu guero saber porque é que no mar ndo tem jacare.

Ah! Como é bom pescar, a beira mar

Ewm noite de lnar

(Composicao de Mestre Lucindo)

De volta ao cenario dos hotéis, as apresentagoes geralmente acontecem da seguinte forma: primeiro
0s musicos se posicionam com os seus instrumentos, o coordenador do grupo entdo apresenta os musicos
um a um, feito isso, comegam imediatamente a tocar. Os dangarinos, por sua vez, entram em circulo girando
todos no mesmo sentido e enfileirados, e fazem movimentos como se remassem, a cada verso os movimen-
tos correspondem a cena cantada. E assim a danca comeca, com solo de flauta e requebros das dangarinas,
quando entra a voz do cantor e o marcador bate palmas para cadenciar o ritmo. Ha momentos em que os
casais se abaixam e se levantam alternadamente, num movimento que lembra o balancar da maré’.

A indumentaria do carimbé se diferencia pelo sexo dos dangarinos, em geral as mulheres trazem flor
no cabelo solto, blusa de cambraia, saia florida bem rodada, pés descalcos e colares de contas coloridas. Os
homens vestem calga curta, calga pescador, blusa com a mesma estampa da saia das mulheres, amarrada a
cintura e aberta para cima e pés descal¢os. Os musicos vestem cal¢a, blusa estampada, chapéu de palha e pés
descalgos (Imagem 2). Depois de cada danga, os integrantes do grupo convidam e acompanham as pessoas
no salao para dangar.

Atunalizacao do carimbd
através do turismo e da
industria cultural

Imagem 2 — Grupo Cruzeirinho no Festival da Amizade (2015), em Cachoeira do Arari, Marajo (PA).

Novos compositore sur-
giram no cenario musical pa-
raense, que readaptam temas
regionais e da cultura popular
como boi, carimbé e guitarra-
da, numa fusio com improvi-
sacoes em shows e participa-
¢do de musicos antigos, que
produz ritmos regionais sazple-
ados ¢ misturados ao rock e ao
pop. Com efeito, Lu Guedes
e Maria Fecha a Porta (grupo
que lancou CD independente
em 2002), e Cravo Carbono

Fonte: Monique Sobral (acervo pessoal). (Com o) CD Peixe Vz'po, langado

6 Entidades cultuadas nos rituais amazonicos ou mesmo que povoam os imaginarios, geralmente hibridas, referenciadas em dimensées ndo
terrenas e também nao celestiais. Em alguns estudos, os encantados sio caracterizados como seres invisfveis que habitam as regides
subaquaticas e sdo conhecidos também como caruanas (MAUES, 1990).

7 Quando da enchente e da vazante dos rios da Amazonia.
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em 2001), prepararam o terreno para novos personagens nessa cena, que a partir de 2010 ganharam desta-
que, como os artistas Gaby Amarantos, Felipe Cordeiro e Afla.

O carimb6 ¢, desde a raiz, uma das formas de lazer do povo paraense, trazendo as vivéncias coti-
dianas e de trabalho para o ambito dessa festa popular. De acordo com Salles e Salles (1969, p. 259), é “o
divertimento que mais anima as populag¢oes dessa regiao” sendo dangado nas muitas festas realizadas pelas
populacdes da Amazonia paraense. O uso dessa expressao cultural pela atividade turistica faz com que seja
possivel perceber algumas modificagdes importantes. O carimboé nao é mais dangado apenas nas festas das
comunidades, mas também nos saldes dos hotéis e/ou em festivais programados. Ao dancar para ganhar
dinheiro, o lazer do caboclo se torna trabalho, uma vez que as apresentagdes sao pagas, ainda que os cachés
permane¢am baixissimos. O ritmo do carimbd, agora, é rapido e os turistas sio chamados a participar. O
que outrora era lazer, dancado em todas as festas, transforma-se em espetaculo e cada apresentacio demanda
alguma produgio, ainda que pequena. Assim, o turismo transforma o brincante em componente de grupo
parafolclérico, isto é, em trabalhador, o que ¢ um primeiro movimento redutor.

Para Magnani (1984) a festa na cidade marca a combinagio do passado rural com o presente urbano.
No rural, ela mantém niveis de relacionamento e pode ter varios papéis, nao sé a (re)afirmacao da identidade
e (re)conhecimento, mas também de resisténcia ao extzerno, venha ele de onde vier, mesmo da atividade tu-
ristica. No que se refere ao carimbo, notamos a nitida interferéncia turistica em sua criagdo e apresentagao.
Nessa l6gica, o trabalho de Maciel (1983) demonstra como o carimbé ganhou, na década de 1970, o meio
urbano, ao ser dangado nos bares e casas noturnas de Belém, tocado em radios e apresentado em programas
de televisao. Consumo este que se repete na década 1990, quando varios conjuntos musicais reinserem o
carimb6 na midia, identificagao possivel também nos modismos e nas tendéncias que acompanha hoje os
ritmos musicais no Brasil.

A chamada cultura popular se modifica segundo ritos que permanecem e se transformam em espe-
taculos e outros que desaparecem por completo. No Marajo, por exemplo, a atividade turistica, em espagos
como os hotéis, financia o carimbo, e isso expoe dois motivos: primeiro, o baixo valor dos cachés e, segundo,
a exigéncia do turista pelo exotico, uma vez que ele nao sai de casa para consumir um produto que ja possul.
Nessa logica, a cultura popular entra no circuito do mercado de bens culturais através da atividade turistica:

A politica de turismo tem um impacto importante no processo de mercantilizagido da
cultura popular. Nao é por acaso que as Casas de Cultura Popular, sobretudo no Not-
deste, se encontram sempre associadas as grandes empresas de turismo, que procuram
explorar as atividades folcloricas e os produtos artesanais (ORTIZ, 1994, p. 46).

Vem dai a concepgao de nicho de cultura, exatamente pela organizagao da cultura promovida pelo estado e preocupada
com a manutenc¢ao das tradigOes e a protecao da identidade nacional brasileira. Essa ideia necessita de uma base material para
se reproduzir, instituiges e espagos onde a memoria possa ser ritualizada e a cultura preservada na sua ausenticidade (ORTIZ,
1994, p. 107). Esse conceito envolvetia, assim, os espagos organizados de manifestagao da cultura, construidos para funcio-
nar apenas com essa finalidade, como espagos de nichos: museus, centros culturais, academias, clubes etc.

Com efeito, em Soure, no Marajé, notamos a transformagao espacial e de ocorréncia das atividades culturais
que, num primeiro momento, implica no carimbé dangado nas festas privadas e publicas dos habitantes da cidade.
Como nos relatam moradores antigos, o carimbé era tocado pelos conjuntos que animavam casamentos, batizados,
aniversarios juntamente com outros ritmos da época. E num segundo momento, encontramos o carimbé no clube ou
no parque de exposi¢coes durante a feira agropecuaria. Isso significa que o carimb6 esta deixando as casas e as festas
privadas, para se articular conforme a organiza¢ao da cultura promovida pelas prefeituras e, assim, se apresentar sob
a forma de grupos parafolcléricos.

Se o carimb6 alcanga os centros culturais a0 migrar para espagos proprios, o turismo, por sua vez, atrai a
manifesta¢ao para si através da possibilidade de um retorno financeiro rapido. O carimbé migra, entdo, para os
guetos turisticos, que sio 0s espagos e equipamentos criados especificamente para o turismo. Os guetos turisticos sao

[...] reservas artificiais criadas especialmente para os turistas e construidas sob medi-
da. Esta categoria compreende todos estes novos complexos hoteleiros, estas cidades,
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parques, loteamentos de férias que nio nasceram do desenvolvimento de um vilarejo,
mas foram plantadas bem no meio de um prado nos Alpes ou a beira de uma bela
praia, nao importa qual seja (KRIPPENDORE, 1987, p. 68).

Tais locais artificiais sao melhor representados pelos complexos de entretenimento, lazer e hospe-
dagem, como os parques tematicos (Disney World) ou grandes complexos hoteleiros (Clube Méditerra-
neé), totalmente turistificados:

A versdo mais perfeita do turismo em guetos é certamente o que o Club Méditerraneé
desenvolveu. Coberto de sarcasmo e menosprezo por um imenso nimero de espiritos
criticos, ele é adorado por seus adeptos que fielmente permanecem clientes. [...] A
pequena cidade do clube ¢ protegida do exterior através de uma cerca, uma barreira
na entrada e uma vigilancia rigorosa, para que as pessoas em férias possam se divertir
sem sofrer nenhuma perturbacio (KRIPPENDORE, 1987, p. 69).

Os guetos turisticos expandem seus raios de agao para fora de seu espaco fisico e influenciam ime-
diagOes para criar espagos desterritorializados:

Os paises turisticos sao um s pafs, em todos se fala inglés, existe um cardéapio intet-
nacional, pode-se alugar carros idénticos, ouvir a musica da moda e pagar com um
cartdo American Express. Mas para se convencer as pessoas a fim de que se deslo-
quem até hotéis remotos nio basta oferecer-lhes a reiteracio dos seus habitos, [...]
¢ util que se mantenham cerimoénias “primitivas”, objetos exéticos e povos que 0s
oferecam barato (CANCLINI, 1983, p. 67).

O incremento do artesanato em paises industrializados revela, enfim, que o “progresso” econémico
moderno nao impoe eliminar forgas produtivas que nao servem diretamente para a sua expansao se €ssas
forcas tornam coeso um setor numeroso de consumidores e, ainda, satisfazem necessidades setoriais e/
ou de uma reproducao equilibrada do sistema. Ao contrario e de forma complementar, a reproducao das
tradigoes nao exige fechar-se a modernizagao, afinal “a reelaboraciao heterodoxa - mas autogestiva - das
tradicoes pode ser fonte simultanea de prosperidade econoémica e reafirmagao simbolica” (CANCLINI,
1997, p. 238-239).

Consoante as conclusées de Canclini, Oliveira (1996) mostra que as situacdes concretas por ela es-
tudadas esbo¢cam um contexto em que a oposi¢ao simplificadora de uma suposta homogeneidade nacional
(de um suposto sentimento nacional) versus uma heterogeneidade regional, encobre um complexo universo
social. E ainda ressalta:

A acumulagido capitalista continua a engendrar novas classes trabalhadoras dispersas
no mundo. Estas classes trabalhadoras, diversificadas cultural e socialmente, inserem-se
numa hierarquia politica e econémica variavel. Importante notar que a difusdo do capi-
talismo cria nos contextos particulares, unidades mais amplas que reproduzem a relagao
capital trabalho. Da mesma forma, cria e recria a diversidade, acentuando a oposicao
e segmentacio social, mesmo tendo um carater unificador (OLIVEIRA, 1996, p. 114-
115).

Afinal, a quem o turismo serve? Que relacoes de poder ele trava com a cultura popular? O turismo
a priori serve ao capital e estd indiscutivelmente inserido nas leis de regulacio do mercado, ja que diversas
expressoes culturais sao rearticuladas para serem colocadas a venda e comporem produtos turisticos. A mer-
cadorizagao de aspectos da vida pelo turismo ¢ evidenciada abaixo:

as pessoas da cidade levam sua escala de valores proprios. Fortalecidos pelo dinheiro
e nfvel educacional, em geral, melhor, elas se sentem superiores e se apropriam do

espaco rural com fins comerciais e recreativos. A paisagem e os homens se tornam
bens de consumo (KRIPPENDOREF, 1987, p. 96-97).
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Mesmo assim, formas alternativas de turismo, como o turismo de base comunitaria, aparecem atual-
mente para tratar essas expressoes sem tanta interferéncia do mercado.

Com ou sem o turismo e a industria cultural, as expressoes da cultura popular continuam se afirman-
do, embora sejam consideradas culturas subalternas ou nio atuais, indicando resisténcias e sobrevivéncias.
Mesmo que a cultura popular ainda seja vista como um residuo anacronico ou simples reminiscéncia de in-
teresse folclorico e turistico, “nem a modernizac¢ao exige abolir as tradi¢oes, nem o destino fatal dos grupos
tradicionais ¢ ficar de fora da modernidade” (CANCLINI, 1997, p. 239).

Na existéncia centendria do carimbo, ¢ possivel enxergar sua transformagao desde quando clandesti-
no e considerado proibido e imoral, as reunides na sede dos grupos, nas festividades mais especificas, até os
ambientes turfsticos. Nessa paisagem, vale destacar o movimento social organizado através da Campanha do
Carimbo, que retne, além da comunidade carimbozeira do Para, agentes culturais e artistas de todo o Brasil,
com o objetivo de consolidar a valorizacao do carimbd, principalmente através agdes pos-registro, que pet-
petuem, depois do registro no Iphan, a constante legitimagao dessa importante expressao cultural. Em 11 de
setembro de 2014, o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural aprovou por unanimidade o registro do
carimb6 como Patrimonio Imaterial Brasileiro (BRASIL, 2015), cujo primeiro aniversario foi comemorado
no ultimo dia 11 de setembro, em Belém (Imagem 3).

Imagem 3 — Ato em comemoragdo ao 1° ano do registro do Carimbé como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro (2015).

Fonte: Pierre Azevedo (acervo pessoal).

Consideracoes finais

O carimb6 demonstra ser, na sua trajetoria como expressao simbolica da cultura popular paraense,
exemplo da complexidade da atualizagao cultural. Isso ¢ indicado inicialmente pela sua origem, dentre mui-
tas, nos batuques dos negros do Umarizal (bairro de Belém), alvo de proibi¢oes no final do século XIX e
inicio do século XX. A inclusdo de instrumentos como o banjo e a flauta, principalmente sob a influéncia
das bandas e grupos que ocupavam os teatros da capital do estado nas décadas de 40 e 50 do século passado,
comecou a dar ao batuque as nuances melodicas que tem hoje. A proliferacao de grupos e a gravagao de va-
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rios LPs durante as décadas de 1970 e 1980 colocaram o carimbé nas radios, programas de televisao, festas
sociais, apresentagoes e shows.

Esse percurso manteve o carimboé nas paradas de sucesso do Para, pelo menos durante um certo tempo,
até sua retracao no final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000. Atualmente, um novo cenario se desenha atra-
vés do processo de registro como Patrimoénio Cultural Brasileiro, originario de uma campanha que envolveu
diversos atores. Interessante notar que, no inicio, o unico objetivo da Campanha do Carimbé era alcangar
o registro, porém, a partir de 2008, houve a compreensio de que o registro era apenas uma das metas num
horizonte de conexido em rede regional/nacional para discutir e fortalecer a cultura populat e tradicional em
todos os niveis da federacio (BOGEA, 2014).

A Campanha Carimb6 Patrimonio Cultural Brasileiro nasce de iniciativa da comunidade de Santarém
Novo, através da Irmandade de Sao Benedito, com o objetivo de consolidar a valorizagao do carimbé, que
teve finalmente o registro alcancado em setembro de 2014. Isso demonstra o amadurecimento de um mo-
vimento social que, em junho de 2015, organizou o 1° Congresso Estadual do Carimbé para construcao da
agenda prioritaria da salvaguarda apos o registro, reinvindica¢oes que foram encaminhadas ao Iphan nesse
mesmo ano. Dez anos ap6s o pedido de registro junto ao Iphan, o carimbé recebeu, em novembro de 2015,
em uma cerimonia publica, o Titulo de Patrimonio Cultural do Brasil.

Segundo Isaac Loureiro®, a campanha para o registro junto ao Iphan - como desdo-
bramento de agdes que ja aconteciam em Santarém Novo - comega em 2005. Quando
do Fest Rimb¢’, a Irmandade de Sao Benedito promove Seminario para discutir os
rumos do carimbé inspirado pelo tema “O Carimbé como Identidade Cultural do
Povo da Amazo6nia”, que contou com a participacdo de varios grupos de carimbd
presentes no festival, secretarios de cultura dos municipios da regido (nordeste para-
ense), Iphan, representacio regional norte do Ministério da Cultura e o governo do
estado através do TAP'" e Fundacio Curro Velho, vinculados a Secretaria de Estado
de Cultura do Para (Secult). No momento desse primeiro debate, ao reunir todos es-
ses atores em Santarém Novo, a fala do Iphan - ao apresentar sua politica de patrimo-
nio e experiéncias de registro de outras manifesta¢des culturais, como jongo, frevo,
samba de roda e o samba carioca - ao apontat a possibilidade do registro, motiva as
comunidades e grupos das varias manifestacbes do carimboé paraense ali presentes
a compreender esse ritmo como integrante desse universo do patrimoénio imaterial

brasileiro BOGEA, 2014, p. 6).

Assim, o carimbé paraense atualiza de forma erratica, diversa e com certo sucesso sua forma de per-
manecer no imaginario da populagao paraense. Os desdobramentos da politica publica de salvaguarda apon-
tam para uma possibilidade do carimbé ultrapassar a dependéncia do turismo e da inddstria cultural, princi-
palmente no contexto da pulverizac¢do das produg¢oes na era da rede mundial de computadores. Assim, mais
do que resisténcia, ¢ cultura que se atualiza, hibrida, nas possibilidades de garantir sua propria sobrevivéncia.
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Resumo

O presente artigo buscou, através de um estudo in-
terdisciplinar, envolvendo geografia, historia e a teoria
das representacbes sociais, identificar o patrimonio
cultural do Distrito do Sai, em Sao Francisco do Sul
(SC), e assim relacionar o potencial turistico da regiao
com a preserva¢ao dos bens locais. Foram aplicados
300 questionarios e realizadas 18 entrevistas orais
com a populagao do municipio para a identificacao e
a analise dessas representagoes sociais. A partir disso,
foram selecionadas 22 unidades patrimoniais de rele-
vante interesse cultural, as quais foram registradas e
mapeadas. A pesquisa resultou na confec¢ao de um
acervo cartografico georreferenciado com a iden-
tificagdo dessas unidades, podendo ser utilizado em
qualquer Sistema de Informa¢oes Geograficas (SIG).
O resultado da pesquisa podera ser utilizado como
subsidio a criacao de novas ferramentas de gestao, as
quais tenham como objetivo a preservacao do patri-
monio, bem como possibilitem com que a populacao
tenha acesso a esses locais, tendo em vista seu poten-
cial turfstico e sua importancia historica.

Palavras-chave: Turismo; Patrimonio Cultural;
Representacoes Sociais; Sio Francisco do Sul; Distrito
do Sai.

Abstract

This article aimed to, through an interdisciplinary
study involving geography, history and theory of
social representations, identify the cultural heritage
of Saf District (Distrito do Sai), in Sao Francisco
do Sul (SC), and thereby, establish relations
between the tourism potential of the region to
the preservation of local goods. Were applied 300
questionnaires, and held 18 oral interviews with the
local population for the identification and analysis
of social representations. From this, 22 equity
units of significant cultural interest were selected,
recorded and mapped. The research resulted in
the production of a georeferenced cartographic
collection with the identification of these units that
may be used in any geographic information system
(GIS) environment. The research results can be
used as subsidy to the creation of new management
tools which aim to preserve the heritage, as well
as enable the population to have access to these
places, considering its tourist potential and its
historical importance.

Keywords: Tourism; Cultural Heritage; Social
Representations; Sao Francisco do Sul; Distrito do
Sai.
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Introducao

O presente artigo buscou, através de um estudo interdisciplinar, envolvendo geografia, historia ¢ a
teoria das representagoes sociais, identificar o patrimoénio cultural do Distrito do Sai, em Sao Francisco do
Sul (SC), e assim relacionar o potencial turistico da regido com a preservagao dos bens locais. O estudo
foi motivado por inquietagoes relacionadas a possibilidades tedricas de estudo do patrimoénio cultural a
partir da visao da popula¢ao diretamente envolvida, assim como buscou conhecer quais os elementos que
ajudaram nessa construcao simbolica. Tal identificagao se articula com o desenvolvimento de politicas e
atividades voltadas para estes interesses, partindo dos desejos da populagao envolvida. O patrimoénio cul-
tural esta inserido em um debate sobre valores sociais, sendo que a patrimonializa¢ao de um bem perpassa
a atribui¢ao de valores, sentidos, usos e significados. Os bens culturais nao possuem, por si so, os valores
que os transformam em patrimonios culturais, sdo os individuos que lhes atribuem estes valores dentro
de um campo de disputas, afirmagao e legitimacao de identificagdes, bem como de processos de ativagdao
de memorias. Segundo Sandra Pellegrini (2009), as memorias do passado fundamentam a coesao entre os
individuos e também sao elas que evidenciam as diferengas culturais.

O direito a memoéria refletida no patrimoénio cultural de diversos grupos, esta diretamente ligado a
formacao do individuo enquanto cidadao, pois pressupde o reconhecimento da diversidade e necessidade
de convivéncia entre grupos com caracteristicas culturais distintas. Uma forma de difundir o acesso e o
conhecimento sobre o patrimoénio cultural ¢ o turismo e, por meio deste, a educag¢ao patrimonial. Esta
pode ser compreendida como uma pratica social, um processo educativo que busca conduzir os individuos
em um processo de conhecimento ativo que objetiva a apropriacao e a valorizagao dos bens patrimoniais,
por meio do qual esses individuos se tornarao agentes na preservagao do patrimonio cultural (OLIVEIRA,
2011). O conhecimento a respeito do patrimonio cultural possibilita ao individuo compreender o mundo
em que esta inserido, reforcando a valorizagao da diversidade cultural brasileira.

A educagiao patrimonial é “um aspecto chave para o sucesso da politica de preservaciao do patrimo-
nio cultural” (OLIVEIRA, 2011, p. 20). E por meio dela que os individuos vio se apropriar do patriménio
cultural e entender a necessidade e a importancia de preserva-lo e valoriza-lo. Tornam-se, assim, agentes
ativos nesse processo, o que também esta relacionado com o fortalecimento dos sentimentos de perten-
cimento e identificacdo. Para tanto, as agoes pedagdgicas relacionadas ao patrimonio cultural por meio do
turismo precisam ser orientadas de maneira a tornar o conhecimento um instrumento de preservac¢ao, uma
ferramenta que aproxime os individuos dos bens patrimoniais de forma sensivel.

Por outro lado, é reconhecida a grande dificuldade em identificar e localizar o patrimoénio cultural, o
que ndo acontece com outros bens municipais legalmente instituidos. O que pode ser considerado patrimo-
nio cultural de um municipio, estado ou pais? Quais os critérios para defini-los? Certamente nao basta o
registro, é necessario saber o que deve ser registrado, quais os bens que expressam a memoria e a identidade
da sociedade. Pressupde-se que a partir da analise das representagoes sociais e de ferramentas de mapea-
mento que possibilitem a execu¢ao de analises espaciais, como o geoprocessamento, seja possivel identi-
ficar o que a sociedade considera como seu patrimonio cultural e, assim, instituir politicas de preservagao,
bem como possibilitar experiéncias da comunidade junto ao patrimonio historico e, consequentemente, a
sua historia.

O patrimonio cultural de Sao Francisco do Sul (SC)

Sao Francisco do Sul ¢ um dos seis municipios banhados pelas aguas da bafa Babitonga, um sistema
estuarino o qual, além da rica biodiversidade, tem importante papel economico em toda a regiao devido a
sua grande aptidao portuaria. Situada no litoral norte de Santa Catarina, a regiao é formada, também, pelos
municipios de Araquari, Balneario Barra do Sul, Garuva, Itapoa e Joinville, assim como pela presenca de 24
ilhas. O municipio de Sao Francisco do Sul ¢ constituido pela Ilha de mesmo nome, sede do municipio, por

94 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 93-104, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284.



Dossié

outras 24 ilhas e pelo Distrito do Sai, que esta localizado na por¢ao continental, separados da sede pela bafa
Babitonga (Figura 1).
Figura 1 — Localizagéo de S&o Francisco do Sul, com destaque para o Distrito do Sai. A baia Babitonga é conside-
rada a mais importante formagao de
aguas marinhas interiores do lito-
ral norte do estado (BANDEIRA;
OLIVEIRA; SANTOS, 2009). Esse
complexo estuario abrange uma area
de 1.600 quilometros quadrados,
- sendo que o mangue que circunda
essa area ¢ o maior do estado (VIEI-
- RA, 2008). A cobertura vegetal da
regido ¢ composta pela Mata Atlanti-
ca, onde se encontram manguezais e
restingas, além da Floresta Ombro-
_ fila, os quais formam um rico patri-
=T monio biolégico (KNIE, 2002). Na
Fonte: André Lima, Grupo de Estudos Interdisciplinares de Patriménio Cultural/Univille. bal’ﬂ, além das ﬂhaS, ha lajes €Xpos-
tas, uma extensa rede hidrografica,
inimeras gamboas e uma rica fauna. Nela vivem mais de 60 espécies de aves, 70 de peixes, bem como crusta-
ceos e moluscos. Raquel S. Thiago (2004, p. 86) destaca que “a bafa Babitonga vem promovendo encontros
entre homens e culturas através dos séculos”, e era denominada pelos antigos como mae dos pobres, tendo
em vista a abundancia natural e a produtividade das terras que fizeram dali o principal meio de vida de Sao
Francisco do Sul. As atividades extrativistas tém ainda grande expressao na regido e incluem a pesca ¢ a co-
leta de crustaceos, sendo que a maricultura, com o cultivo de mexilhoes e ostras, ¢ algo representativo no
estado. A grande extensio da bafa abriga também uma intensa atividade nautica, voltada tanto para o turismo
quanto para o desporto.

O Distrito do Sai é composto pelas localidades de Vila da Gloria, ITha Alvarenga, Praia Bonita, Esta-
leiro, Frias, Ramos, Torno dos Pintos, Caeté, Lamin, Ilha da Rita e Saf Mirim, e por duas ilhas: a Ilha da Rita
e a Ilha Alvarenga, conforme pode ser visto na Figura 2.

Entre o Distrito do Sai e a sede do municipio o acesso ¢ realizado por meio de balsa (ferryboal) e
por pequenas embarcacdes, ou por
rodovias e vias urbanas, destacando-
-se 0 acesso principal por meio da
Rodovia BR-280, que cruza o canal
do Linguado, ao sul da baia Babiton-
ga, atualmente aterrado. Conforme
relato dos moradores locais, apesar
da distancia de aproximadamente
quatro quilometros entre a Ilha de
Sao Francisco do Sul e a area con-
tinental do municipio, a integragao
da populagiao nao ¢ dificultada por
problemas de acesso. Além disso,
tendo em vista que a populacio, em
sua maioria, tem relacdo estreita com
0 mar, o acesso via meios de trans-
porte maritimos ¢ facilitado.

O Porto é a principal fonte
Fonte: André Lima, Grupo de Estudos Interdisciplinares de Patriménio Cultural/Univille. econémica do municipio, que conta

Figura 2 — Localidades do Distrito do Sai.

Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 93-104, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284. 95



Dossié

com a atividade turistica em segundo lugar e, em terceiro, a industrial. Algumas industrias foram atraidas
para a regiao em fungao do Porto. Segundo dados do IBGE (2011), a populacio ¢ de cerca de 42.500 habi-
tantes, dos quais 93% residem na Ilha de Sao Francisco do Sul. A data de chegada dos primeiros europeus
¢ um assunto polémico. Existe a hipotese de ser atribuida de forma pioneira a Binot Palmier de Goneville,
que comandava uma expedi¢dao a bordo do veleiro L’Espoir e que, supostamente, esteve ali em 1504, mas
as descri¢oes de viagem nao levam a certeza de que a regiao descoberta se tratava de Sao Francisco do Sul
(PERRONE—MOISES, 1992). A historiografia local nio ignora essa hipotese, mas atribui a fundacao de
Sao Francisco do Sul a Lourenco de Andrade e Luis Rodrigues Cavalinho, que constituiram no local a Vila
de Nossa Senhora da Graga do Rio Siao Francisco Xavier do Sul, em 1658. Apesar da controvérsia, ¢ algo
incorporado a representacao histérica da cidade, sendo a comemoragao da fundagao um chamariz turistico:
considerando a chegada de Goneville, ela é a terceira cidade mais antiga do pais (GUEDES, 2005). Em 2004,
quando Sio Francisco do Sul supostamente completou 500 anos, foram feitos muitos festejos e atividades
culturais que deram grande visibilidade a cidade e as questoes referentes a historia e ao patrimonio.

Certo ¢, no entanto, que ha mais de cinco mil anos ja viviam na regido os povos sambaquianos, pes-
cadores-coletores-cagadores, que construfam com conchas e areia estruturas de uso multiplo, posteriormente
utilizadas por indigenas carijés e guaranis (OLIVEIRA et al, 2007). Existem registros de mais de 150 desses
sitios pré-coloniais no entorno da bafa Babitonga — sendo que existem ainda extensas areas em que nao foram
desenvolvidas pesquisas — e é possivel que sejam encontrados outros (BANDEIRA, 2010). De acordo com
Dione Bandeira (2005), ha uma grande variedade entre os sambaquis, referente a sua constitui¢ao — diferencas
de altura e comprimento, por exemplo —, que se relacionam com o tempo de permanéncia dos sambaquianos
no local ou atividades diferentes desenvolvidas pelos grupos. Apesar dessas diferencas, em todos os sambaquis
que foram pesquisados, a constitui¢ao é de camadas de conchas e de areia sobrepostas, e entre elas encontram-
-se vestigios da cultura material que indicam que esses eram locais de moradia onde se vivia como em uma
aldeia. Segundo a autora, nao se sabe qual ¢ o destino desses grupos e sao poucos os sambaquis pesquisados
porque a destrui¢ao por agentes naturais e antrépicos € algo que atinge a muitos deles.

A enorme presenca de sitios arqueoldgicos na regiao possibilitou que o francisquense tivesse uma con-
vivéncia muito proxima com esse patrimonio arqueologico nacional, seja por meio do imaginario popular, em
inumeras lendas e mitos que envolvem os sambaquis (SILVA, 2004), ou na utilizagao indevida das conchas para
pavimentagdo de ruas e canteiros e para a produgdo da cal, ou mesmo por intervengoes do Instituto do Patri-
monio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) ou de outros pesquisadores em diferentes ocasides (OLIVEIRA
et al, 2007; GUEDES, FINDLAY & HEINZELMANN, 2004).

Percebe-se porque a regido ¢ destacada como “um nicho ecoldgico muito favoravel para a ocupacao
humana” (SANTOS et al, 2004, p. 13), ja que foi, desde milhares de anos, povoada por diversos grupos. Desde
o século XVII, os povos nativos tiveram que dar espago a navegantes estrangeiros que descobriram as condi-
¢Oes excepcionais da bafa Babitonga quando buscavam por abrigo para descanso, reparos e reabastecimento.
Isso porque Sao Francisco do Sul passou a ser referéncia nas cartas nauticas a navios portugueses, espanhois e
também de outras nacionalidades, o que fez com que o povoamento se desenvolvesse no local por meio de seu
porto natural, a custa da aniquilacao dos nativos. A primeira iniciativa colonizadora registrada foi espanhola,
mas a vila de Nossa Senhora da Graca do Rio Sao Francisco Xavier do Sul, fundada em 1658, “se consolidou
como uma extensao da conquista portuguesa, que tinha como epicentro a cidadela de Sao Vicente, no litoral de
Sao Paulo” (SANTOS et al, 2004, p. 13). Além destes, ainda incluem-se na formagao étnica de Sao Francisco
do Sul os acorianos vindos de Florianépolis; escravos negros; os franceses, que implantaram o Falanstério do
Sai, no Distrito do Sai; e os imigrantes europeus que vieram para as colonias agricolas da regiao. Também fazem
parte desse contexto as consequéncias da ocupagao de uma das ilhas do arquipélago, a Ilha da Rita, como base
naval na ocasido da Segunda Guerra Mundial.

O principal destaque no patrimoénio cultural do municipio é, sem duvida, o Centro Histérico, tombado
desde 1987 em ambito federal e classificado como sitio histérico urbano nacional (SHUN) de média abrangén-
cia. Os cerca de 400 imoveis remontam aos periodos entre 1650 e 1720, 1820 e 1860 e até 1930, sendo que nes-
sa area e no entorno imediato também esta localizado o centro civico e religioso, assim como o principal polo
de comércio e prestagao de servicos do municipio (PAULI, 2010). Testemunha de diversos momentos impot-

96 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 93-104, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284.



Dossié

tantes, os casatios do Centro Histérico possibilitam que a histéria seja visualizada no dia a dia dessa populacao.
Muitos dos iméveis ja foram alterados, mas a conservacao de grande parte ¢ algo que chama a atengdo nao ape-
nas dos turistas, mas dos pesquisadores que procuram compreender os processos historicos ali desenvolvidos e
perceber as relaces que a populagio tem com esse patrimonio, seus usos e significados na contemporaneidade.

A area de protecao delimitada pelo Iphan em 1987, com o objetivo de garantir a integridade dessa
paisagem urbana, foi revitalizada entre 2002 e 2012 por meio do Programa Monumenta, uma agao de recu-
peracao sustentavel do patrimonio histérico urbano brasileiro sob tutela federal, em que os recursos para que
0s proprietarios restaurassem seus iméveis sao originarios de um contrato de empréstimo com o Banco Inte-
ramericano de Desenvolvimento e o Governo Federal (PAULI, 2010). Neste projeto, obras de conservagao e
restauro, bem como medidas econémicas, institucionais e educativas, foram desenvolvidas buscando o retorno
economico e social dos investimentos, tendo como objetivo final a sustentabilidade desses bens.

Diante disso, ¢ perceptivel no estudo das agdes turisticas voltadas ao patrimonio cultural de Sao Francis-
co do Sul que elas se voltam, em sua maioria, para o Centro Histérico. O presente artigo pretende apresentar
ferramentas para a gestao turistica do patrimoénio cultural, especificamente por meio do estudo das representa-
¢Oes sociais e do geoprocessamento. Acredita-se que sejam ferramentas que possibilitem o acesso ao conheci-
mento das demandas da populagao em relacao ao seu patrimonio cultural. Partindo, para isso, do exemplo do
Distrito do Sai, notadamente uma regiao deficitaria de politicas voltadas para o conhecimento e a difusao do
patrimonio cultural desse territério.

Patrimonio Cultural e interdisciplinaridade

Abreu e Chagas (2009, p. 72) defendem que estudar a constituicdo do patrimoénio cultural e a sua
relacdo com a sociedade ¢ um caminho para conhecer a propria sociedade. Sua identificagdo é necessaria
para que ele seja incluido nas atividades da gestao municipal, tanto as relacionadas ao fomento da cultura do
municipio, quanto as que envolvem sua inclusao na agenda turistica. Os autores afirmam que a cultura serve
para a integracao das pessoas, inclusive de diferentes paises, trazendo beneficios nao apenas politicos, mas
também economicos. A salvaguarda do patrimonio ndo ¢ somente uma obrigac¢ao estatal relacionada a pre-
servac¢ao da histéria local, mas algo ligado a vida dos individuos em sociedade e que influencia a construgao
cultural de cada grupo.

Para George Yudice (2000), a cultura configura-se como um recurso inesgotavel que atrai e gera in-
vestimentos relacionados ao desenvolvimento econémico e turistico, por exemplo. A cultura na contempo-
raneidade ¢, entdo, um capital a ser negociado, consumido, vendido, experimentado. O autor afirma que o
capitalismo neoliberal se aproxima da redefinicao do que ¢ cidadania e da forma de exercé-la, pois a cultura
passa a ser reconhecida como um aspecto que deve ser performatizado na agao cotidiana dos individuos en-
quanto cidadaos, e a cultura local ¢ a referéncia para sua atuagao global. O fato da producao de determinados
bens estar ligada a aspectos culturais faz com que eles sejam mais desejados. A dinamizacao das identidades
e das representagoes, também reguladas a partir desse processo, segundo Yudice, estdo intimamente ligadas
a constituicao do patrimonio cultural com o contexto em que cada individuo esta inserido, assim como a
forma como ele se relaciona com isso.

Salvadori (2008) afirma que o patrimonio serve como suporte da memoria, capaz de produzir identi-
ficagoes a partir do modo como os individuos se apropriam da realidade histérica que os cerca e das relagoes
socials que ocorrem no espago. Sandra Pellegrini (2009, p. 23) concorda com a importancia que o patrimo-
nio em si, bem como as memorias que carrega, tém para a formacao de identidades, afirmando que os bens
culturais tomados como legados recebidos do passado, vivenciados no presente e transmitidos as geragdes
tuturas, reinem “referenciais identitarios, memorias e historias — suportes preciosos para a formacao do
cidadao”.

Dessa forma, o patrimonio cultural pode ser traduzido nas manifestacdes materiais e imateriais de
uma coletividade, abrangendo os bens simbdlicos de todos os grupos, sendo que os bens preservados de-
vem estar a disposicao e usufruto de todos (CANCLINI, 2008). O patrimonio ¢ um campo onde conflitam
interesses, influenciando diretamente o cotidiano dos individuos:
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As memorias e referéncias do passado fundamentam, por um lado, a coesdo entre os
individuos que compartilham afetos, sensibilidades, tradi¢cdes e historias. E, por outro,
evidenciam diferencas culturais que podem favorecer a aceita¢ao da diversidade como
valor essencial para o individuo em sociedade (PELLEGRINI, 2009, p. 23).

Para Francoise Choay (2000), o patrimonio cultural expressa as identidades e as memorias de uma socieda-
de e contribui para manté-las e preserva-las, daf a no¢ao de que sejam referentes a nagao, ao grupo e a comunidade,
sendo a materializagao do que deve ser transmitido as gera¢oes futuras, expressao da historia de um povo. Resul-
tante de relagoes sociais, o patrimoénio é sempre fruto de escolhas, de quem tem o poder de optar pela memoria
e a identidade dignas de serem preservadas e difundidas. O campo do patrimonio cultural é, de fato, complexo, e
nele diversos interesses e formas de interpretacao convivem e conflitam.

Diante disto, pode-se compreender o patrimonio cultural como resultado de escolhas das praticas culturais
representadas na materialidade e na imaterialidade de uma sociedade que merecem ser preservadas e difundidas,
sendo que essas escolhas sao fruto de disputas e jogos de poder. Para estuda-lo, deve se levar em conta o que
significa dentro do contexto em que esta sendo analisado e como se constituem as lutas politicas e sociais em
torno dele, que sao produtos das representagoes sociais construidas em determinado momento e local a respeito
do proéprio patrimonio cultural. Por estar relacionado a aspectos nao apenas historicos, mas também geograficos,
econdmicos, sociais e psicologicos, entre outros, considera-se que o estudo do patrimonio cultural é interdisci-
plinar por esséncia. Seus estudos devem levar em conta essa multiplicidade de aspectos que existem nas relagoes
estabelecidas entre o local, a populagdo e os usos deste patrimonio, bem como as referéncias materiais e imateriais
advindas disto. A Teoria das Representagdes Sociais, desenvolvida por Serge Moscovici dentro da Psicologia Social
na década de 1960, possibilita que seja compreendido como a sociedade se apropria do seu patrimoénio cultural,
contribuindo para seu estudo e orientando decisoes a respeito de sua gestao.

Representagoes sociais e Patrimonio cultural

Para Moscovici (2009, p.40), as representagdes sociais refletem a maneira como os individuos pensam, agem
e procuram compreender o sentido de suas agdes e pensamentos, ¢ “todas as interagdes humanas, surjam elas entre
duas pessoas ou entre dois grupos, pressupoem representagoes. Na realidade, ¢ isso que as caracteriza”. Tém como
func¢oes, segundo o autor, convencionalizar os objetos, descrever, classificar e explicar a realidade. E dessas fungoes
se desdobram outras: comunicacao, orienta¢ao e justificacao de comportamentos, identificacao e integracao do novo,
equilibrio cognitivo e social, bem como de normativa das relacdes intergrupais RODRIGUEZ, 2004).

E grande a diversidade de estudos e formas de aplicacao da Teoria das Representagoes Sociais, sendo esta
uma possibilidade para a pesquisa dos fendmenos sociais e psicossociais em conjunto com outras disciplinas. Essa
teoria propoe uma visao global das relagdes e do comportamento dos individuos, o que contribui para uma maior
compreensao da realidade e a¢ao sobre a mesma. Explica os processos relacionados a criacao de conceitos basicos
como sentido comum, vida cotidiana e linguagens, mostrando como se organiza o pensamento que culmina em uma
determinada representacao que ¢ compartilhada por um determinado grupo social.

Desde sua criacao, a Teoria das Representagoes Sociais tem alcangado grande importancia na Psicologia Social
e seu campo de estudos tem crescido consideravelmente. Rodriguez (2004) destaca que novas perspectivas tedricas e
metodologicas enriqueceram o estudo dos processos de construcao social da realidade, sendo este um marco explica-
tivo dos fenémenos psicossociais complexos e variados em contextos culturais heterogéneos. A Teoria das Represen-
tagOes Sociais propoe uma abordagem metodolégica plural na pesquisa do pensamento do senso comum, privilegi-
ando o social e 0 objeto do estudo (RODRIGUEZ, 2004), configurando-se como uma importante forma de estudar
o pensamento social e seus mecanismos de forma ampla. Para Moscovici (2009), além de refletir o comportamento e
a estrutura social, uma representa¢ao também condiciona ou responde a isso, isto €, se deve nao apenas a uma origem
coletiva, mas a um objeto coletivo e, por este motivo, ¢ compartilhada por todos e reforgada pelas tradigSes.

Dessa forma, trata-se de uma teotia que, associada a outras ciéncias, contribui sobremaneira para o estudo
do patrimonio cultural, pois é no senso comum que se formam as representagoes que o0 constituem enquanto um
bem. E ¢ na orienta¢ao das atividades relacionadas ao patrimonio cultural que reside a contribuicao deste estudo das
representagoes sociais e da utilizacdo do geoprocessamento como ferramenta de apoio.
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Geoprocessamento: gestao e planejamento do patrimonio cultural

O geoprocessamento ¢ uma ferramenta, dentre as diversas disponiveis e conhecidas, que integra os
Sistemas de Informagao Geografica (SIG). Possui carater transdisciplinar e ¢ utilizado em diversas areas do
conhecimento, pelos mais distintos profissionais, para analises espaciais e confec¢ao de mapas tematicos que
possibilitam identificar as demandas e as potencialidades especificas a cada problema. As técnicas utilizadas
sao descritas por Ferreira et al (2011) como ferramentas de integracao de tecnologias, em que a aquisi¢ao de
informagdes e o seu tratamento posterior a transformam. Desta maneira, os dados cartograficos utilizados
na elaborac¢do de mapas, juntamente com os dados alfanuméricos, se tornam informacdoes geograficas.

Dentre as diversas aplicacdes para o uso do geoprocessamento, destaca-se o planejamento e gestao do
territério, sobretudo do espago urbano. A utilizacdo de mapas para conhecer a infraestrutura disponivel para
a populagao e assim identificar areas carentes da atengao publica é cada vez mais comum. Essa aten¢ao vol-
tada para a drea urbana, principalmente, ¢ regida por leis que regulamentam e estabelecem diretrizes gerais da
politica urbana na constituicao federal, como, por exemplo, a Lei Federal n® 10.257/2001, conhecida por ctiar
uma ferramenta basica que norteia e estabelece metas a fim de desenvolver o espago urbano, o Plano Diretor.
Entretanto, conforme Lei Municipal n® 763/1981, apenas uma pequena fracao do tertitétio continental do
municipio de Sao Francisco do Sul, onde se localiza o Distrito do Sai, ¢ classificada como area urbana.

Diante do exposto, ¢ fato que existem instrumentos legais que possibilitam a gestao do territorio; entretan-
to, a proposta é o emprego de novos meios e técnicas para que a gestao considere nas suas politicas relacionadas ao
patrimonio cultural a totalidade do tertitério do municipio. O conhecimento da demanda a partir das representa-
¢Oes da populacio e o geoprocessamento dos dados analisados podem ser utilizados pela gestao para potencializar
o desenvolvimento de politicas turisticas voltadas ao patrimonio cultural de todo o territério do municipio.

O Iphan também estabelece normas para a gestdo e o planejamento do espaco urbano através de uma
série de leis, dentre as quais pode-se destacar a Lei n® 6.766, de 19 de dezembro de 1979, que dispoe sobre o
parcelamento do solo urbano:

Art. 13° Caberao aos Estados o exame e a anuéncia prévia para aprovacao, pelos Muni-
cipios, de loteamento e desmembramento nas seguintes condi¢oes:

I - Quando localizados em 4reas de interesse especial, tais como as de prote¢dao aos ma-
nanciais ou patrimonio cultural, histérico, paisagistico e arqueoldgico, assim definidas
por legislacao estadual ou federal (BRASIL, 1979).

Segundo Moura (2003), a utilizacdo do geoprocessamento na gestao do patrimonio cultural permite a ges-
tao publica ter uma visao holistica da realidade e de maneira didatica e muito agil. A autora afirma que, a partir do
momento que se tem as informagdes espacializadas, ¢ possivel gerir e monitorar, com rigidez, possiveis interven-
¢Oes no patrimonio do municipio. Além disso, pode-se identificar as potencialidades da estrutura do patrimoénio a
fim de explora-lo turisticamente, incrementando, assim, a receita do municipio e da populagao local.

O conhecimento da regido através de dados historicos, das representagdes sociais e do geoproces-
samento dessas informagoes, constitui importante ferramenta para a gestdo do seu patrimonio cultural. A
identificagdo do patrimonio cultural reconhecido pela populagao possibilita que a gestao municipal amplie a
sua area de atuacao, revendo as prioridades de investimento e fomento cultural. O turismo cultural encontra,
na existéncia desses bens, uma forma de sustentabilidade do seu patrimoénio cultural por meio de sua explo-
rag¢ao como recurso turistico. A preservacao do patrimoénio cultural e sua difusdo por meio do turismo favo-
recem também que “a sociedade tenha mais oportunidades de conhecer a si propria” (FUNARI & PINSKY,
2009, p. 17). Os recursos advindos com consumo cultural, por um lado, e a manutenc¢ao da qualidade de vida
por meio do acesso a memoria, por outro, justificam o uso turistico do patrimoénio cultural e fundamentam
a sua protecao € preservacao.

O turismo cultural nao deve ser associado ao turismo tradicional ou “de massa”. Contudo, cabe res-
saltar que o turismo por si s6 esta diretamente ligado a cultura de maneira geral. Conforme Mancini (2007), o
turismo cultural nao necessariamente remete a algo material, pois envolve, sobretudo, a maneira como se vé.
Ou seja, € algo que deve ser vivenciado, ultrapassando o modelo tradicional contemplativo do turismo, pois
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exige contato com a populagao e, em alguns casos, instrugao prévia, como em Distrito do Sai, onde muitas
das edificagoes historicas podem passar despercebidas.

Da mesma maneira que o turismo cultural possui uma série de peculiaridades, ele é destinado a um pu-
blico bastante restrito, pois geralmente nao dispde de estrutura adequada, nem ao menos sinalizacio. Como
ressalta Mancini (2007), as caracteristicas descritas, a0 mesmo tempo em que nao atraem um grande numero
de turistas, garantem a autenticidade do local. Em contrapartida, caso o local receba um grande nimero de
pessoas e nao possua estrutura para atendimento ao turista, podera sofrer uma série de impactos, sobretudo
negativos. Para o autor, o turismo, em geral nos tltimos anos, deixou de ser considerado exclusivamente uma
atividade comercial e passou a estar intrinsecamente relacionado a sociedade. Nao obstante, tem a possibi-
lidade de integrar planos de preservagao. Para o caso do Distrito do Sai, o turismo nio ¢ incentivado e ao
mesmo tempo nao existem politicas publicas de preservagao associadas ao patrimonio cultural da regio.

O Patrimonio Cultural do Distrito do Sai

Na Ilha de Sdo Francisco do Sul ha um vasto patrimonio cultural reconhecido, composto pelo Centro His-
torico, que € a maior representacao de seu patrimonio e o que potencializa a identidade coletiva (SILVA, 2010). Para
além desse patrimonio que é composto por casarios, remanescentes da ocupag¢ao luso brasileira dos séculos XVIII e
XIX, existe, ainda, muito a ser conhecido e identificado, principalmente na por¢ao continental do municipio, a qual
ainda carece de aten¢ao do poder executivo do municipio, ao que se refere a politicas de preservacao do patrimonio
cultural. A identificagao desse patrimonio permitira que ele seja incluido nas atividades da gestio municipal, tanto
relacionadas ao fomento das manifesta¢oes culturais do municipio quanto na sua inclusao na agenda turistica.

Para viabilizar o trabalho de mapeamento e catalogacao do patrimonio cultural do Distrito do Sai, foi neces-
sario o reconhecimento da regiao com base em registros oriundos de pesquisas pretéritas e de informagoes publicas
do municipio de Sao Francisco do Sul. Além disso, foi utilizado o diagnéstico arqueoldgico da regiao realizado pelas
arqueodlogas Maria Cristina Alves e Francine Cristina Martins (2006), que identifica todos os sambaquis da regiao,
entre outras diversas unidades patrimoniais, bem como a pesquisa realizada por Fernanda Mara Borba (2012), que
identificou e analisou sitios historicos na regiao.

A pesquisa de campo, composta por entrevistas estruturadas e nao estruturadas, foi iniciada apds aprovacao
e adequacio as normas do Comité de Etica na Pesquisa da Universidade da Regizo de Joinville — Univille. As entre-
vistas orais foram doadas ao Laboratério de Historia Oral da Univille, onde estdo a disposi¢ao do publico.

As entrevistas estruturadas foram realizadas a partir da aplicacio de 300 formularios’, sendo 150 homens e
150 mulheres e cuja quantidade corresponde a 0,7% da populacao do municipio, segundo dados do IBGE (2011).
Os sujeitos foram divididos em trés faixas etarias: 1) 18 a 29 anos; 2) 30 a 55 anos; 3) acima de 56 anos. Os formu-
larios foram aplicados a moradores do Distrito do Sai, nos principais pontos de concentragiao da populagio, como
em estabelecimentos comerciais € nas ruas principais, assim como em casas proximas a essas vias.

O enunciado das perguntas foi apresentado aos entrevistados e as respostas registradas pelos pesquisadores
conforme os niveis pré-definidos na confecgao do formulario a partir da revisao bibliografica. Os dados foram ta-
bulados com auxilio da ferramenta de survey, do Google Does’, e exportados para o soffware Excel, para que pudessem
ser analisados. Devido a abrangéncia da pesquisa, para elaboracdo do presente artigo apenas uma das questdes do
formulario foi utilizada, ou seja, a que indagava sobre o que o entrevistado considerava como patrimonio cultural
do Distrito do Saf e onde estava localizado.

Os resultados obtidos nessa questao foram comparados e identificados com aqueles obtidos em 18 entrevis-
tas’ ndo estruturadas que seguiram a metodologia da histétia oral (MEIHY, 1996; FERREIRA & AMADO, 1998).
A escolha dessas pessoas foi feita por meio de uma rede de informantes obtida durante a pesquisa (MEIHY, 1996)

4 Os formularios eram compostos por 28 questdes abertas e fechadas.

5 A palavra refere-se a0 método de pesquisa quantitativo e ¢ uma das ferramentas das quais dispdem os usuarios do Google. Possibilita que
o formulario seja alimentado virtualmente e posteriormente estes dados sejam exportados ao Excel para tratamento e analise.

6 O numero de 18 entrevistas correspondeu a seis pessoas (trés de cada sexo) para cada faixa etaria entrevistada na pesquisa estruturada,

numero considerado suficiente pela exaustdao de informagoes conseguidas durante as primeiras entrevistas (MEIHY, 1996).
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e constituida por sujeitos-chave que poderiam fornecer informagoes mais detalhadas sobre o patrimoénio cultural
existente na localidade. Dentre os dezoito sujeitos entrevistados, estavam ex-secretarios municipais, professores e ex-
-fuzileiros navais, além de pessoas que nasceram ou moram na localidade ha muito tempo.

E importante salientar que os resultados encontrados, apesar de parecerem, a primeira vista, apenas quanti-
tativos, permitiram inferir a relacdo da populagiao com seu patrimonio cultural e perceber o que era considerado ou
ndo patrimonio para as pessoas entrevistadas, ou seja, suas representacoes sobre o patrimonio cultural existente. A
falta de precisao nas respostas, que nao permitia saber a localizagao do bem citado e, muitas vezes, nem mesmo a que
ruina as pessoas estavam se reportando, foi suprida com um trabalho de identificacdo z /oco por meio de pesquisa
de campo. Assim, a partir das informagoes obtidas por meio dos formularios e das entrevistas orais, todo o Disttito
do Sai foi percortido pelos pesquisadores com a utilizacio de mapas e de um receptor GPS. Todas as principais vias
foram visitadas, bem como grande parte das vias secundarias e foram identificados 22 pontos de interesse cultural que
coincidiam com o que havia sido mencionado nas entrevistas.

Os resultados da pesquisa mostraram que o patrimoénio cultural do Distrito do Saf ¢ diverso. Dentre os 22
pontos, existem ruinas relativas a ocupagao nos séculos XVII e XVIII, bem como engenhos e igrejas. O patrimonio
imaterial citado esta relacionado as praticas e conhecimentos locais, tais como o modo de fazer a farinha de mandioca,
a construcao de canoas, a pesca artesanal, entre outros. Hsse patrimoénio ¢ disperso e pouco conhecido, mas lembrado
pela populacao.

Um dos locais evidenciados
como patrimonio cultural da regido
pelos entrevistados esta localizado a
200 metros do Distrito do Sai, a Ilha
da Rita (Figura 3) que tem relevancia
, ; - ndo apenas local como também nacio-

i \\A nal. Durante a 2* Guerra Mundial foi
utilizada como base naval, servindo de
ponto de abastecimento de agua po-
tavel, carvao e 6leo aos navios. Todos
os 300 entrevistados por meio do for-
L mulario tinham conhecimento da Ilha
o w0 da Rita, mas apenas 33% a conhecem
pessoalmente. Entre os entrevistados
que ja foram a Itha, 69% sio morado-
res do Distrito do Sai, que estio bem
mais proximos do local. Um dado que
reflete a situagdo contemporanea da
ITha é que, desses 33% que ja a visita-
ram, 90% tém mais de 30 anos. Como
- ) y” 7 L ‘ = a Ilha esta fechada para visitagao desde
lgreja - Comunidade Lamin % 1999, € natural que os entrevistados
EE‘E T — mais novos nao tenham tido a oportu-
. nidade de conhecé-la, apesar de terem
pesieenpscholtnily ciéncia sobre sua historia, que faz parte
e T do curticulo escolat, ou por ouvir dela
falarem os amigos, familiares e a popu-

lacao local.
O resultado do trabalho de
campo possibilitou a espacializacao de
todas as coordenadas obtidas, através

11]Antiga Marcenaria (1901)

12|igreja - Unidos em Cristo
de pontos em mapas tematicos, a fim
de conhecer a localidade onde se en-

Figura 3 — Localizag&o da llha da Rita.

Fonte: André Lima, Grupo de Estudos Interdisciplinares de Patriménio Cultural/Univille.

Figura 4 — Localizagao do Patriménio cultural no Distrito do Sai.
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13|igreja - Assembléia de Deus
14|Unidade Bdsica de Saide

15|Igreja - Adventista do 7% dia

16{Igreja - Nossa Senhora da Gléria

17|Trapiche Vila da Gléria

18|Escola Bisica Jodo Alfredo Moreira

19|Engenho - Sr. Bello

20{Igreja - Assembléia de Deus

21|Ruinas - Antiga Senzala
22|Engenho - Familia Corréa

¥ 2 4

Fonte: André Lima, Grupo de Estudos Interdisciplinares de Patriménio Cultural/Univille.
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contram cada um dos pontos obtidos. Com a localizacao dos 22 pontos, foi possivel observar que a Vila da Gloria e
o Estaleiro possuem um maior nimero de unidades de patrimonio cultural reconhecidos pela populagao, e a regiao
da Praia Bonita concentra um maior nimero de ocorréncias de sambaquis, conforme pode ser visto na Figura 4.

Consideracoes finais

Objetivou-se identificar e analisar as representacoes sociais da populaciao de Sdo Francisco do Sul sobre
o patrimonio cultural do Distrito do Sai. A partir do estudo dessas representacdes sociais, foi possivel identificar
junto a populagdo os espagos patrimoniais reconhecidos por estes individuos, bem como investigar as memorias
e representacoes a eles ligadas. Dessa forma, foi possivel perceber a rede de relagées que a populagio local estabe-
lece com o patrimonio cultural.

Os mapas elaborados, e a base cartografica preparada, poderao ser utilizados em consultas de viabilidade
para implantacao de novos empreendimentos, assim como para a criacao de unidades de preservacao municipal.
Dada a versatilidade dos SIG’, a mesma metodologia adotada para o mapeamento do Patriménio Cultural do
Distrito do Saf podera ser aplicada em outros setores da prefeitura, ou utilizada por municipios vizinhos.

Destaca-se que o estudo das representagdes sociais, auxiliado pelo geoprocessamento, sio eficientes recursos
para a gestao do patrimonio cultural. A partir da pesquisa realizada para a identificacao espacial deste patrimonio,
foi possivel conhecer melhor a relagao da populagao com estes bens e desenvolver as potencialidades dos mesmos
em relacdo a comunidade local e também para fins turisticos. Estas informag¢des podem também orientar a
elaboracao de politicas publicas direcionadas as potencialidades destacadas para a preservagao do mesmo,
bem como a integracao de todo o patrimoénio cultural do municipio, respeitando as diversidades existentes.

A prote¢ao do patrimoénio cultural nos municipios esta, em partes, prevista em lei, mas, na maioria das
vezes, o desconhecimento do que seja patrimonio cultural e/ou onde ele se localiza sao empecilhos a sua pro-
tecao. Cabe ao poder executivo do municipio conhecer onde esta localizado o seu patrimoénio cultural, tarefa
bastante ardua e que requer metodologia adequada. Para isso, a partir da pesquisa desenvolvida sugerem-se trés
etapas que foram necessarias para realizacao do presente estudo: 1) Conhecimento e identificagao: compreen-
sao do conceito de patrimonio cultural a fim de identifica-lo a partir das representagdes sociais; 2) Registro e
mapeamento: apos a identificacdo do patrimonio cultural municipal, é necessario registra-lo, cataloga-lo e por
fim manter atualizado um banco de dados geografico com informagoes pertinentes a sua localizagao; 3) Ges-
tdo: a cria¢ao de politicas publicas que tenham como objetivo a preservacao do patrimonio, e que possibilitem
que a populagao tenha acesso a esses locais, tendo em vista seu potencial turfstico e sua importancia historica.

Em relagao ao Distrito do Sai, esta pesquisa demonstrou que o geoprocessamento pode ser utilizado
em regioes em que o Patrimonio Cultural ainda é desconhecido pela municipalidade. Localizado fora do
Centro Histérico tombado, este patrimoénio é pouco conhecido, e através das metodologias empregadas na
analise das representagoes sociais, foi possivel identificar quais sao as unidades reconhecidas pela populacao
e registra-las. A partir deste reconhecimento social do patriménio cultural do Distrito do Sai e identificagao
geografica do mesmo, é possivel favorecer sua gestao por meio de medidas que visem sua preservagao, seja
via processos de tombamento ou registro, ou pelo desenvolvimento de atividades relacionadas a educacio
patrimonial e ao turismo, fomentando a cultura e também a sustentabilidade local.

Por fim, cabe ainda ressaltar a complexidade e a relevancia do estudo interdisciplinar do patrimonio cultural,
buscando compreender os diversos aspectos relacionados a sua constituigao e seu reconhecimento pela sociedade.
Este que pode ser impulsionado por meio da atividade turistica, utilizada como incentivo e valorizacao o patrimo-
nio cultural. Turismo e patrimonio cultural se relacionam intimamente com a qualidade de vida e sdo questoes que
tém permeado mais recorrentemente as agendas publicas e demandando pesquisas para desenvolvimento dessa
relagao. Estima-se que as proposi¢oes do presente artigo inspirem novas discussoes e reverberem em agoes que
considerem a demanda da populagao e a gestao tutistica do patrimonio cultural dos municipios de forma ampla.
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Trajetorias do patrimonio cultural e os sentidos dos seus
usos em Paraty (R])

Trajectories of cultural heritage and the meaning of its uses in Paraty (R])
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Resumo

A preservagao dos sitios coloniais no Brasil, quer
tenha sido pelo seu abandono ou pela institucio-
nalizacao do tombamento, serviu de ancora para a
refuncionalizagao turistica e para a ascensao economi-
ca de inimeras cidades brasileiras nas ultimas déca-
das, processo que deve atentar para as articulagoes
necessarias entre patrimonio cultural, valorizagao
turistica e planejamento territorial. Nesse sentido,
partimos do pressuposto de que o processo de pa-
trimonializacao, ou a revalorizacdao de sitios histo-
ricos ja anteriormente tombados, tem caminhado
pari passu ao processo de renovagao urbana e de
turistificacao destas areas, tema que serda abordado
aqui a partir do argumento empirico de Paraty, no
Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Refuncionalizacao turistica; Sitios colo-
niais; Paraty, Rio de Janeiro.

Abstract

The preservation of the colonial sites in Brazil,
whether through its abandonment or by the
institutionalization of the official historical heritage,
served as anchor for the touristic refunctionalization
and economic rise of numerous brazilian cities in
recent decades, a process that should pay attention
to the necessary links between cultural heritage,
tourism development and territorial planning. In
this sense, we assume that the patrimonial process,
or the upgrading of historical sites previously
defined as official historical heritage, has walked
pari passu with the process of urban renewal and
touristification of these areas, an issue that will be
discussed here from the empirical argument of
Paraty, in Rio de Janeiro.

Keywords: Touristic refunctionalization; Colonial sites;
Paraty, Rio de Janeiro.
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Introducao

O processo de refuncionalizaciao turistica LUCHIARI, 2005; PAES, 2012) de sitios histéricos, que chegou ao
Brasil de modo mais contundente nos anos 1990, coloriu os antigos casatios coloniais, iluminou as edificagoes, expul-
sou a popula¢ao local de moradores de baixo poder aquisitivo e levou para ali um novo modo de vida associado ao
consumo cultural: festas, espetaculos, restaurantes, ateliés, bares, comércio turfstico e turistas. Na maiotia dos casos,
como o conhecido exemplo do Pelourinho, ou do centro histérico de Salvador, Bahia (SANT’ANNA, 2003), estes
antigos centros nao conseguiram preservar a sua antiga populagao de moradores, o que acabou prejudicando a pro-
pria dinamica turistica, devido ao abandono destas areas fora das temporadas ou no periodo noturno. Seja por meio
de politicas publicas, de interesses imobiliarios, ou de grupos sociais organizados, o fato ¢ que estes antigos sitios ou
centros historicos” foram capitalizados e teincorporados ao tecido utbano e as politicas de promocao de imagem
do planejamento territorial, tanto que, especialmente a partir dos anos 2000, estes se transformaram em objeto de
politicas publicas urbanas e culturais, tais como o Progranma de Reabilitagio Urbana, com o foco em areas centrais, criado
juntamente ao Ministério das Cidades em 2003 (MINISTERIO DAS CIDADES, 2004; 2005); o Progranza Monumen-
ta, de 2000 e, atualmente, o Plano de Aceleragio do Crescimento — Cidades Historicas (PAC-CH), vinculados ao Ministério
das Cidades e ao Ministério da Cultura ou, especificamente, ao Instituto do Patrimoénio Historico, Artistico Nacional
(Iphan) e as contrapartidas nas escalas municipais e estaduais do poder publico. Nesse sentido, partimos do pressu-
posto de que o processo de patrimonializa¢ao, ou a revalorizagao de sitios histéricos ja anteriormente tombados, tem
caminhado pari passu ao processo de renovagao urbana e de turistificagio destas areas.

Esta valorizagao atual do patrimoénio cultural arquitetonico no Brasil apoiou-se na heranga de um processo
de institucionalizacdao que, em sua origem, nos anos 1930-1940, respondeu a producao de ideias, ideologias e teo-
rias saidas das politicas publicas para representar os simbolos de um projeto nacionalista, constituido em politica
de estado por meio do SPHAN (atual Iphan), no governo de Getdlio Vargas, para a concertagao de “valores civi-
lizatorios, estéticos e morais, a0 construirem um patrimonio nacional”. Segundo Chuva (2009, p. 31), no periodo
de 1937 a 1946 o SPHAN “protegeu legalmente mais de 40% de todo o patriménio tombado até o comego do
século XXI”, fato que tomou como simbolo autenticamente nacional a arquitetura barroca colonial.

Embora o processo de patrimonializacio contemporanea possa justificar-se pela necessidade de preser-
vacao da histéria social, sobretudo neste tempo de crise da matriz modernista, esta ilusao ndo se sustenta neste
petiodo de incorporagao da cultura a nova vitalidade do capitalismo semiotico PEET, 1997). A conveniéncia da cultura
(YUDICE, 2013) traduz-se com a reincorporacio destes bens culturais 4 dinimica das cidades, adaptados formal
e simbolicamente a0 NOVo contexto € a0s NOVOS atores sociais.

Ainda que nosso foco seja o valor do passado na vitalidade do presente, interessa-nos recuperar na historia
as formas e os sentidos que sustentaram as iniciativas da preservagao, e situar a valorizagao turistica e as interven-
¢oes de renovacao urbana a elas associadas.

Paraty, no sul fluminense, tem uma historia particular neste processo, e € ela que conduzira os argumentos
apresentados neste artigo.

Paraty (R]) - A joia esquecida nas trilhas e caminhos da histéria patrimonial

A historia do Brasil ¢ jovem de cinco séculos — ao menos se nos fiarmos na narrativa oficial, que inicia
sua contagem a partir do desembarque dos portugneses na Ameérica -, e é inquieta. Uma veg provocada,
Sfala de tudo ¢ adora embarcar numa polémica: passa a limpo conceitos e mitos, questiona muitas das
perguntas que nos habitnamos a fager sobre o pais, mostra tendéncias e recorréncias que bem merecem
nova interpretagao. Lambém faz um jogo com o tempo: embaralha, ordena e reordena o fio da meada;
poe um olho no passado, mas mantém o outro aberto no presente e até no futuro. SCHWARCZ,
L.M. e STARLING, H.M., 2015, p. 499).

2 A conceituagio de centros historicos ainda é pouco precisa para os 6rgios da preservagio patrimonial no Brasil. Ndo hd um rigor conceitual que
fixe os conceitos na continuidade do tempo. Assim, monumentos, conjuntos arquitetonicos, urbanisticos, sitios histéricos, paisagisticos
vio se sucedendo de acordo com o momento histérico e politico e o contexto intelectual e imagético a influenciar as deliberagdes em
seus Conselhos. Diante desse quadro, optamos por utilizar simplesmente a denominacio sitios bistdricos para cidades menores e centros
histéricos para as cidades grandes que tiveram nas areas centrais o nicleo formador de sua origem (PAES, 2012, p. 320).
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Entre o mar, a Serra da Bocaina e o macigo do Cairugu, no alto do Morro Forte, seguindo os critérios
da colonizac¢ao portuguesa que buscava a existéncia de agua potavel, terrenos férteis, seguran¢a e comunica-
¢ao, colonos de Sdo Vicente deram origem ao povoado de Paraty, pertencente a freguesia de Angra dos Reis,
localizada na regido da Baia da Ilha Grande, ao sul do estado do Rio de Janeiro. Em 1646 ¢ erguida a Matriz
da Nossa Senhora dos Remédios, local onde viria a ser o seu sitio histérico, entre os rios Paratiguacu (hoje
Perequé-Act) e Patitiba. Em 1660 o povoado ganha autonomia politica e separa-se de Angra, tornando-se a
Villa de Nossa Senhora dos Remédios de Paratii* em 1667.

Entre trilhas, ouro, viajantes, porto, o povoado que acompanhava a orla do mar adaptou-se as condi-
¢oes topograficas do sitio para atender as fungdes militares, administrativas e religiosas, seguindo o modelo
portugués de tracado ordenado por edificios publicos: igrejas, Casa de Camara e Cadeia.

Com um conjunto arquitetonico de tipologia tipica das cidades mineiras, encaixado em uma planicie
litoranea, configurou-se entre as cidades melhor assistidas pela Coroa portuguesa, devido ao seu papel de
porto do ouro, embora o ouro nao tenha figurado na paisagem de Paraty como o fez nas cidades mineiras
(PLANO DE GESTAO, 2008, p. 10). Em 1717 Paraty era um povoado pobre, com menos de 50 casas
térreas em taipa e cobertas de sapé. “Com o crescimento populacional, formaram-se as irmandades, que
expressam a diferenciacao social na vila. A Igreja de Santa Rita foi edificada, em 1722 pelos pardos libertos
[...] e em 1725, foi edificada pelos escravos a Igreja de Nossa Senhora do Rosario” (CURY, 2007, p. 179).

Foram as trilhas e os caminhos que sustentaram a funcionalidade de sua localiza¢io no escoamento de
produtos essenciais a vida dos povoados. A mata densa e a proximidade com a serra ingreme nao deixavam
o povoado prescindir destes, sobretudo da trilha dos indios Guaianas, “ja aberta e descoberta por Salvador
Correia de Sa e Benevides, em 1660” (RIBAS, 2003, p. 13), que possibilitou o desenvolvimento de Paraty
como porto de escoamento do ouro das Minas Gerais para o Rio de Janeiro e a ligacao deste com Sao Paulo.

O desvio do leito do rio Perequé-Acu da barra do Jabaquara para o Pontal, em 1728, deixou abando-
nada a antiga Vila Velha do Morro do Forte, local de formagao da cidade.

No periodo do ouro surge em Paraty a elite comerciante responsavel pela constru¢iao dos sobrados de
funcionalidade mista: o comércio na parte térrea e a residéncia na parte de cima. As técnicas construtivas das
edificagoes seguiam as referéncias do periodo colonial: casas em taipa de pildo, erguidas a partir do socar do
barro, areia, pedras e cal em uma forma; o pau-a-pique, técnica que preenche com barro uma grade feita em
bambu e que poderia ser utilizado em paredes ndo estruturais; e as constru¢des mais suntuosas, Como igrejas,
erguidas pela arte barroca do século XVII, em alvenaria de pedra, argamassa de barro, areia e cal.

O Caminho Velho do ouro favoreceria Paraty durante muito tempo ainda, sustentando o escoamento
de pedras preciosas, do ouro e do café.

Com a transformagao do Rio de Janeiro em capital colonial, no final do século XVIII, Paraty torna-se
um grande produtor de cana-de-agucar e cachaga, fato que imprime nova dinamica a Vila. Sao de 1799 as
primeiras Posturas Municipais a normatizar os gabaritos das construcdes, as medidas de portas e janelas e a
exigir o muramento dos terrenos vazios. Paraty ja possuia mais de 400 casas, entre 40 sobrados, e constréi o
Forte Defensor Perpétuo (1793), no alto do morro da vila velha.

Tal dinamismo ¢ acentuado no século XIX. No lugar do ouro, é o café do Vale do Paraiba, transportado
em tropas de muares, que estimularia a constru¢ao da cidade, assim denominada em 1844. A Camara Municipal da
Vila de N.S. dos Remédios de Paraty promulgou o Registro de Posturas, em 1831, que determina: o alinhamento
das fachadas; a proibicao de casas de madeira e tetos de palha, para evitar incéndios; a demolicao de ruinas e o cal-
camento do restante das ruas. E desse periodo a maior parte das edificagdes do sitio historico, € o inicio das a¢oes
em prol dos ideais de embelezamento e salubridade que viriam a influenciar as cidades brasileiras:

As ruas ganharam uma leve inclinacdo em dire¢ao ao mar, uma calha central para o es-
coamento das 4guas e comegaram a ser calcadas com pedras redondas conhecidas como
pé-de-moleque [...]. A populacio chegou a 10 mil habitantes (PLANO DE GESTAO,

2008, p. 13).
3 De acordo com Ribas (2003, p. 17), “Paraty herdou seu nome do peixe da familia da tainha [...]. Hans Staden menciona o mesmo peixe
como chamando-se ‘pirati’ [...]. Pode ser também que o nome venha da palavra ‘parahy’, que significa pequena enseada”. Os indios

da regido a denominavam Paratii; com a chegada dos jesuitas, devido a fonética do duplo ‘i’, a cidade passou a ser chamada de Paraty.
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Ao sabor do café, sua economia e populagao cresciam. Em 1833, Paraty possuia 9.653 habitantes, in-
cluindo 3.525 negros escravizados e 29 estrangeiros, e multiplicam-se os engenhos e as fabricas de destilagao
de aguardente. Suas casas geminadas, com pouca ventilagao, e um sitio geografico muito vulneravel as inun-
dacSes, chamaram a necessidade dos melhoramentos urbanos. E deste periodo a construcio do Mercado, do
Chafariz, do cemitério, da ponte de desembarque, das pragas, o calgamento de ruas e do Caminho Velho da
Serra. No entorno da Praca Municipal, onde até 1858 era proibida a construcao de casas térreas, o conjunto
arquitetonico erguia-se com os sobrados dos ricos fazendeiros.

As melhorias urbanas, especialmente nas regides portuarias, eram consonantes as concepgoes sanita-
ristas do perfodo e a inser¢ao do Brasil no capitalismo mundial. Para Costa (1987, p. 15), “Desde o momento
em que se instaura a hegemonia das classes ligadas a producao capitalista do café, foram buscados padroes
de atuagdo sanitaria diferentes dos que predominam no perfodo escravista”.

Mas o fim do trafego de negros escravizados e a abertura do caminho ferroviario para o transporte do
café entre Rio e Sdo Paulo, no Vale do Paraiba, levaram Paraty a perder populagao no final do século XIX.
O abandono do Caminho Velho refletiu-se no isolamento de Paraty. Sem a dinamica do comércio, a energia
de trabalho dos negros libertos e sem o seu papel de rede de ligaciao de fluxos economicos variados, Paraty
chega doente ao final do século XIX. A malaria, a célera, a febre amarela, a falta de esgoto, a emigracio, a
desvalorizacao dos imoveis, a auséncia de profissionais e servigos, a vegetacao crescendo sobre as plantages
e engenhos, desenharam um cenario de abandono. A prépria morfologia urbana, ao perder a sua funcgao,
decai. Numa visao tenebrosa, Gurgel e Amaral (1973, p. 49-50) escrevem:

A malaria instalara-se definitivamente no municipio, e afugentava os que ainda portia-
vam na lida do campo, plantando escassamente ainda. Quilometros e quilémetros de
estradas jaziam sob um lencol de dgua putrida, onde enxameavam mosquitos. O éxo-
do dos paratienses continuava [...]. As casas comegaram a ruir, os sobraddes coloniais
abandonados n3o encontravam quem 0s quisesse comprar, nem mesmo por suas obras
de talha, marmores e ladrilhos franceses. O comércio vegetava pobremente, e até a sua
afamada cachaca, a Azulzinha, desaparecia do mercado. Onde antes eram engenhos e
plantacdes de cana, existiam agora apenas bananais. As grandes fazendas de outrora se
transformaram em pastos de reses magras e quartéis da malaria.

Até o final do século XIX, ndo havia agua encanada em Paraty, e como o seu assentamento estava
préximo do mar, ndo era possivel a construgao de pogos ou cisternas. As construgdes de dois chafarizes, no
Largo Santa Rita e na Praca do Chafariz, tiveram o papel de atenuar tal caréncia.

O café do Vale do Paraiba desnudou morros e abriu novos caminhos entre as vilas do Vale e do litoral,
deixando a bela Paraty perder a sua primazia no escoamento de produtos entre Rio e Sio Paulo. E assim, iso-
lada, mas com um passado vivo em suas herancas formais e simbolicas, a joia da Coroa brasileira tica esquecida
por meio século. Este isolamento de Paraty, assim como de inimeros bairros caigaras do litoral norte paulista
no mesmo perfodo, permitiu a preservagao das edificagcdes do sitio historico, assim como a reprodugao de
uma cultura particular, material e imaterial

A maioria das edificagdes de Paraty ndo possui valor excepcional isoladamente, contudo, ¢ pelo seu
conjunto arquitetonico colonial e paisagistico, incluindo a Mata Atlantica em seu entorno, que este todo mor-
fologicamente coerente ira ganhar valor. Assim, em 1945 a cidade ¢ nomeada Monumento Estadual do Rio
de Janeiro, sob a supervisiao da Diretoria do Patriméonio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN). Segundo
Rodrigo Melo Franco de Andrade, diretor geral do DPHAN:

Ao contrario de outras cidades coloniais, a arquitetura de Parati [sic] mostra-se mais in-
teressante, tem mais carater, originalidade e defini¢dao, no apenas nas edificagbes erudi-
tas, como nas de sabor popular. A beleza arquitetonica de Parati deve-se principalmente
a0 equilibrio de proporcio e putreza dos partidos arquitetonicos. IPHAN, 1958, Co-
lecao de Monogratias, Conselho Nacional de Estatistica, n. 374).

Em 1947, a Prefeitura Municipal de Paraty aprova o Decreto-Lei n°® 51, de 27 de maio de 1947 do

108 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 105-118, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284.



Dossié

Codigo de Obras, o zoneamento e a zona urbana que delimita o perimetro do centro histérico, cabendo
destacar que a analise do Codigo de Obras foi assinada por Carlos Drummond de Andrade, com pareceres
positivos de Lucio Costa e Rodrigo Melo Franco de Andrade. Paraty ¢, entao, redescoberta, e passa a ser
reinventada.

Paraty (R]) - de Monumento Nacional a Patrimonio da Humanidade

Em 1957, Carlos Drummond de Andrade, chefe de Secao de Historia da Divisao de Estudos e Tom-
bamentos (DET) do Iphan (1958), inscreve a solicitacio de tombamento do Conjunto Arquitetinico e Paisagistico
da cidade junto ao 6rgao federal de preservacao. Rodrigo Melo Franco de Andrade, a frente do DPHAN,;
aprova a inser¢ao do conjunto no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico e no Livro do
Tombo das Belas Artes, em 1958.

O conjunto arquitetonico e paisagistico de Paraty passa a ser objeto de estudo e preocupagao daqueles
que lhe reconheciam pelo seu valor histérico conservado. Inicialmente, temeu-se pela desfiguragao de seu
conjunto urbano, composto especialmente pela arquitetura colonial do século XVIII e inicio do século XIX,
devido as intervengées de uso e renovagdo sempre recorrentes. Aos poucos, a preocupa¢ao ampliou-se para
o seu entorno natural, ou seja, as encostas da Serra da Bocaina (Imagem 1).

Imagem 1 — Vista do conjunto arquitetdnico e paisagistico de Paraty.

Fonte: Temporada (2015).

O Conde belga Frederic de Limburg Stirum, arquiteto que transitava entre os nomes influentes do
DPHAN e da Unesco, amante de Paraty, chegou a redigir um Relatério para a Unesco, que deveria funda-
mentar o seu primeiro Plano Diretor. Em 1965, escrevia:
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[...] se as casas coloniais se mantém presentes, belas e altivas, construcoes recentes, de
mau gosto, principiam a envolver a cidade, enquanto as florestas sio devastadas. Pouco
a pouco a paisagem se enfeia. Por outro lado, o desflorestamento provoca as erosdes,
empobrece o solo, estanca os mananciais e arruina a regidao. O Plano delineia um pro-
grama global de extensdo da cidade, preservando as belezas e os recursos de Paraty. O
partido nele adotado ¢ simples: isolamento do bairro histérico num escrinio de vegeta-
¢io e, por traz dessa moldura, criagdo da cidade nova onde a arquitetura moderna mais
ousada possa desenvolver-se. Por tal forma, a anarquia e a desordem urbanas serdo

banidas para sempre (IPHAN, 1958, fl. 29).

Nas lidas da patrimonializagao ainda era cedo para conceber um tombamento com tal magnitude, o
municipio?, e também para somat-se as vozes dos ambientalistas que s6 chegatiam a regido no final dos anos
1970. Mas, é bem verdade, a protecao da cidade de Paraty estava atrasada em relagao as cidades mineiras,
tombadas entre os anos 1930-1940, e Paraty era filha da mesma historia, representava as mesmas ideologias,
possufa um belo acervo e estava ameagada pela urbanizacao, pela proliferacao de chacaras e pelo turismo.

A partir de 1964, o governo federal passa a intervir mais diretamente na educagao, na cultura e, em
1960, cria a Empresa Brasileira de Turismo (Embratur). Este namoro entre os dois setores, cultura e turismo,
nao significava uma atitude isolada do Brasil, e sim a sua inser¢ao em um processo mais amplo que o leva-
ria a assinar a Carta de Quito, em 1967, resultado da Convencao da Organizagiao dos Estados Americanos
(OEA) que recomendava fortemente a associagao entre patrimonio historico e turismo para corrigir o estado
de abandono dos bens culturais em paifses a margem do desenvolvimento economico e social na América.

Segundo as Normas de Quito (O.E.A., 1967, Art.VIII, cap.2):

Si los bienes del patrimonio cultural juegan tan importante papel en la promocién del
turismo, es logico que las inversiones que se requieren para su debida restauracion y
habilitacion dentro de su marco técnico especializado, deben hacerse simultineamente
a las que reclama el equipamiento turistico y, mas propiamente, integrar ambas un solo
plan econémico de desarrollo regional.®

Todos estes fatos associados somam argumentos para que, em 1966, o Decreto n® 58.077 (BRASIL, 1960),
nomeie Paraty Monumento Nacional, status ja conferido as cidades de Ouro Preto, Mariana e Alcantara para viabilizar,
no planejamento, a prote¢ao do patrimonio em risco por degradagao ambiental e urbana. Em virtude deste decreto,
o DPHAN obteve assisténcia técnica da Unesco® e contratou estudos apoiados pela Financiadora de Estudos de
Projetos S.A. (Finep) para elaboracao do plano urbanistico de Paraty, adequado a preservacao do seu patrimoénio at-
quitetonico e natural, tendo selecionado, apés concorréncia com outros seis projetos, a empresa Consoércio Nacional
de Planejamento Integrado IPHAN, 1958, Processo de Tombamento n°® 2.489/1969, fls. 35h-36h).

Ainda na década de 1970, ocorre a criagao de uma série de areas naturais protegidas para “garantir a conserva-
¢ao da paisagem natural, da Mata Atlantica e dos seus principais atributos, como a biodiversidade, a beleza cénica e as
manifestagdes culturais tradicionais” (PLANO DE GESTAO, 2008, p. 182). Segundo o Plano Diretor de Desenvolvimento

4 A Carta de Veneza (1964) amplia algumas concepgbes da Carta de Atenas (1933), criando novas metodologias para a necessidade de re-
construcdo apos a 2* Guerra Mundial. Entre elas, amplia espacialmente a protecio do monumento histérico isolado para todo o seu
conjunto significativo, ou seja, “o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagdo particular” (Carta de Veneza, Artigo
1°) e, em relacdo as tipologias, inclui também as obras modestas de grande significacdo cultural. Além disso, introduz a concepgao de
“restauro critico” em relacio ao “restauro filolégico” apresentado na Carta de Atenas (KUHL, 2010).

5 “Se os bens do patriménio cultural desempenham um papel tdo importante na promogdo do turismo, é légico que os investimentos ne-
cessarios para a sua devida restauragdo e adequagdo, dentro do seu quadro técnico especializado, devera ser feita, simultaneamente,
para a demanda do equipamento turistico e, mais adequadamente, integrar ambas em um unico plano de desenvolvimento econémico
regional” (traducdo nossa).

6 “A Unesco proporcionou a vinda de um Técnico, St. Michel Parent, Inspetor Principal dos Monumentos Franceses, que em 1966 examinou
a situagdo de Paraty” (IPHAN, 1958, Processo n° 275.495/1970, Patrecer n° 24/1970). Para anilise mais detalhada sobre a contribuicio
de Michel Parent, ver especialmente Leal (2008).
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Turistico de Paraty (2003), 80% do territério de Paraty é composto por Unidades de Conservagao’, medida importante
para a protegao de seu patrimonio natural, mas insuficiente para a prote¢ao da cultura das populacoes de pescadores-
-lavradores caigaras que, direta ou indiretamente, foram expulsas de seus territorios, seja pela proibicao de suas prati-
cas, particularmente a caga e a coleta, ou pela valorizacao de suas terras com a entrada do turismo.

Mas o final do século XIX até meados do século XX, perfodo de um relativo isolamento da cultura caigara, é
pouco retratado nos documentos patrimoniais; s resta a ideia de um isolamento que viria a ser superado no final dos
anos 1970, com a abertura da BR-101, a Rio-Santos, rede de integragao que levou para o municipio de Paraty um in-
cremento populacional®, particularmente urbano, e trouxe em seu eixo as novas formas e conteidos da racionalidade
moderna e do turismo (CAMARGO, 2013).

De volta ao patrimoénio urbano, as ferramentas de protecao no ambito federal também se multiplicam. A Secretaria
de Planejamento da Presidéncia da Republica, com o apoio do Iphan, do Ministério do Interior e da Embratur cria, em
1973, o Programa Integrado de Reconstrucao de Cidades Histricas (PCH), voltado, inicialmente, apenas para as cidades da regiao
nordeste. Este programa investiu em infraestrutura urbana, em preservagao do patrimonio arquitetonico, na orientagao a
elaboracao de Planos Diretores e legislacao urbana e, cabe destacar, associou o planejamento urbano e a preservagao do
patrimonio histérico ao uso turistico do territério. Ao investir na implantagao de circuitos turisticos e na capacitagao técnica
para formacao de profissionais na area do restauro e da hotelaria, o governo federal aponta para o novo caminho das inter-
vengoes urbanas no planejamento tertitorial, apostando na refuncionalizacao turistica dos centros historicos. Na mesma década,
o programa ¢ ampliado para o Rio de Janeiro, Minas Gerais e Espirito Santo, tendo sido extinto e relangado, em 1977, como
Programa de Cidades Histdricas. Em 1979, o programa é incorporado ao Iphan e ganha outras denominagdes.

O Programa de Revitalizaciao de Sitios Historicos (PRSH), ja de 1999, foi langado pela Caixa Economica Federal objeti-
vando ag¢Oes na area da reabilitacdo urbana e da preservagao do patrimonio. De 2001 a 2006, por meio de um Acordo de
Cooperagao Técnica com o governo francés, este programa teve o mérito de unir investimentos em habitacao (via créditos
imobiliarios) a preservagao do patrimonio (BRASIL, 2008).

O Programa Urbis, de 2000, coordenado pelo Iphan, deixa o putismo da conservacao de lado e traz uma concep-
¢ao ainda mais clara do patrimoénio cultural urbano como um elemento propulsor de desenvolvimento local. Para tanto,
propode a gestao compartilhada dos sitios historicos, e integra as fontes de investimentos financeiros da iniciativa privada e
das diferentes politicas publicas, de modo a melhor gerir as aplicagdes dos recursos. Desse modo, propds-se a orientar os
municipios em suas a¢oes e projetos destinados a preservacao patrimonial e ao desenvolvimento urbano. Este programa
foi implantado em varios municipios, entre eles Laguna (SC), Sobral (CE), Pirenépolis (GO), Mariana (MG), Cuiaba (MT),
Manaus (AM) e Paraty (R]). Neste mesmo petiodo, em 2002, o Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado do Municipio de Paraty
¢ aprovado (PARATY, 2002).

O Programa Monumenta, iniciado em 2000 pelo Ministério da Cultura, teve o apoio da Unesco, financiamento do Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID) e foi executado pelo Iphan como um dos maiores programas dentro desta con-
cepeao de conciliagao entre a “recuperacao e preservacao do patrimonio cultural com desenvolvimento econdémico e social”
(BRASIL, 2008). Atuando em 26 cidades com sitios tombados pelo Iphan, as intervengoes de restauragao e recuperacao de
bens tombados esteve sempre associada as melhorias dos equipamentos urbanos, ao desenvolvimento local, a capacitacao
de mao de obra, aos programas educativos, enfim, a preservagao e renovagao dos sitios historicos (BONDUKI, 2010).

O papel sempre presente dos Programas Regionais de Desenvolvimento do Turismo (Prodetur), do Ministério do Tutismo,
ainda ativo em relagao aos programas extintos ja citados, comprova o dialogo entre a preservagao do patrimonio cultural, o
turismo e o planejamento urbano como o eixo de a¢les estruturadas e conjuntas das politicas publicas. No caso de Paraty,
em 2003 foi realizado o Inwentdrio Turistico PARATY, 2003) e, em 2004, foi instituido o Plano Diretor de Desenvolvimento Turistico.

O programa em vigor mais importante e representativo desta nova concepgao politica, com verbas na casa dos 2
bilhoes de reais, é o PAC Cidades Historicas (PAC-CH), que pretende “posicionar o patrimoénio cultural como eixo indutor e

7 Em Paraty, existem seis unidades de protegio ambiental: Parque Nacional da Serra da Bocaina, Area de Protecio Ambiental do Cairucu,
Reserva Ecolégica da Joatinga, Parque Ecolégico de Paraty-Mirim, Area de Protecio Ambiental da Baia de Paraty e Estagio Ecoldgica
de Tamoios.

8 Segundo o Censo Demografico do IBGE (2010), a populagio do municipio passou de 15.934, em 1970, para 20.626 em 1980. Em 2010,
Paraty contava com 37.533 habitantes.
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estruturante” do desenvolvimento’. Paraty ¢ uma das cidades selecionadas para receber recursos do PAC-CH. Atualmente,
o Programa de Reabilitagao Urbana do governo federal nao se restringe as areas centrais e segue esta concepgao articulada
entre politicas publicas e parcerias privadas.

As tentativas de inscrever Paraty como Patriménio Mundial da Unesco se inserem nesta nova forma de reincorpo-
ragao politica e economica das cidades a partir de seu capital cultural e ambiental. E Paraty, com a sua histéria colonial, com
um conjunto arquitetonico de 460 iméveis na area tombada, e o entorno exuberante de Mata Atlantica, mar, ilhas, trilhas,
rios e cachoeiras, sabe que possui atributos para concorret.

Ja nos anos 1980 ocorreu um primeiro movimento de conscientizagao de sua populagao sobre a importancia de
receber o titulo da Unesco e, em 2001, é realizado o Sewindrio Planejamento e Patrimonio Cultural — Paraty, quando é redigida a
Carta de Paraty IHAP, 2009) com o objetivo de langar sua candidatura. Em 2003, a Prefeitura publica o Dectreto Municipal n®
080/2003, que institui 2 Comissdo Permanente Pr6 Sitio do Patrim6nio Mundial de Paraty (PLANO DE GESTAO, 2008).

Cabe lembrar que, desde os anos 1970, ap6s a construgao da BR-101, muitos migrantes, inclusive estrangeiros,
chegam a cidade, o que faz alterar o seu perfil social e econémico. Além de trabalhadores para a construgao civil e para os
servigos terciarios, com menor poder aquisitivo, ha a formacao de um grupo mais hegemonico no que concerne as decisdes
politicas, vindos, sobretudo, do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, composto por profissionais liberais, empresarios, artistas,
intelectuais, cientistas, ambientalistas, entre outros, o qual setia decisivo para mobilizar uma mudanca nas posturas politicas,
sobretudo no que concerne a cultura, a0 meio ambiente e as escolhas do municipio em relagio ao turismo.

Sem a aprovagio da Unesco em sua primeira inscri¢ao, que priorizava a importancia de Paraty no conjunto de
cidades historicas brasileiras, a Prefeitura Municipal, juntamente ao Iphan, a Fundagao Roberto Marinho e representantes
da populacio, decidiram “mudar o foco do centro historico da cidade para o Caminho do Ouro, pois 0 mesmo envolve
patrimonio natural e cultural e, por isso, poderia lograr o titulo” (PADILHA, 2011, p. 42). A proposta mais abrangente,
denominada O Caminho do Ouro em: Paraty e sua paisagen, foi apresentada a Unesco em 2008, mas, mais uma vez, a candidatura
nao foi aprovada.

Desde entao, a comissao permanente dos trabalhos de candidatura de Paraty tem atuado na elaboragio de um
terceiro dossi¢ para pleitear, desta vez, o reconhecimento de Paraty Patrimonio Mundial como sitio misto, isto é, como pa-
trimonio cultural e natural, “enfatizando sua formagao a partir do século XVIII e destacando como caractetistica singular
o tracado urbano, testemunha dos sabetes tradicionais e onde as dguas entram, obedecendo o titmo das marés” (IHAP/
CARTA DE PARATY, 2011).

A proposta, apresentada na 33° Sessio do Comité do Patrimonio Mundial, sediada em Sevilha, em 2009, foi indicada
para revisao para indicagoes futuras como sitio misto (IHAP, 2011), ja que a cidade, segundo os critérios da Unesco, deve
resolver problemas em relacao ao saneamento urbano. Assim, apos intervengoes e investimentos publicos para sanear a
cidade, o processo esta sendo finalizado para ser reencaminhado. As areas candidatas ao Patrimonio da Humanidade, no
processo enviado para a candidatura, correspondem: a paisagem que circunda a cidade, integrada ao centro histérico, com
o seu conjunto de edificagdes do século XVIII e XIX; ao Caminho do Ouro; e ao Forte do Defensor Perpétuo, area de
propriedade do governo federal, ndo podendo ser edificada.

Nos ultimos anos, varios projetos de melhorias urbanas e de conservacao patrimonial vém sendo efetuados no sitio
histérico (centro e monumentos isolados), visando responder aos quesitos necessarios para o seu reconhecimento como
Patrimonio Mundial, e conciliar a conservacio patrimonial com o desenvolvimento urbano e tutistico'. Em 2007, buscando
responder a um dos critérios da Unesco, a Prefeitura Municipal aterrou a rede de energia elétrica, retirou das ruas os postes
e os cabos de energia e implantou uma iluminagao feita por lampides e luminarias caracteristicas do século XVII. Tudo
muito lindo, mas o esgoto ainda cortia a céu aberto em pleno século XXI, e isso a Unesco ndo poderia aprovar. Entao,
tendo em vista o titulo, varias obras estao em curso, o que coloca o patrimoénio fazendo as vezes das intervengoes urbanas

9 O PAC-CH foi lancado em 2009 e ¢ articulado pela Casa Civil da Presidéncia da Republica, em parceria com o Ministério da Cultura, por
meio do Iphan e dos Ministérios do Turismo, da Educacio e das Cidades, Petrobras, Eletrobras, BNDES (Banco Nacional do Desen-
volvimento Econémico e Social), Caixa Econémica Federal e Banco do Nordeste do Brasil. (DIARIO DO VALE, 2010).

10 Segundo o Plano de Gestao (2008, p. 94), até aquele momento, entre os projetos ja implantados ou em fase de implantacao, se destaca-
vam: o Projeto de luminacio Urbana do Centro Historico (convénio entre Furnas - Centrais Elétricas Brasileiras, Eletrobras, Companhia de
Eletricidade (R]), Secretaria de Estado de Energia da Industria Naval e do Petréleo, Municipio de Paraty, Iphan e Fundacao Roberto
Marinho); o sistema de esgotamento sanitario; a Restauragio da Casa da Cultura (Lei de Incentivo a Cultura, General Electric, Spring
Carrier, Votorantim, Prefeitura Municipal de Paraty, Fundagiao Roberto Marinho e Rede Globo de Televisdo); o Plano Diretor de Desen-
volvimento Turistico (PDDT) do municipio de Paraty (PARATY, 2003), e a Restauracao da Igreja Matriz de Paraty (Petrobras).

112 Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 105-118, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284.



Dossié

inexistentes. Entre elas, cabe destacar a obra de um adequado sistema de esgotamento sanitatio'', que estd sendo realizada
e beneficiara cerca de 70% de sua populagao; a construcao de reservatorios; a complementagao de abastecimento de
agua potavel, enfim, os direitos basicos da urbanidade estio sendo estendidos para a sua populagio.

Nesse sentido, como na maioria dos casos de sitios historicos urbanos patrimonializados, concordamos com Lazzarotti
(2011, p. 279) para quem a visibilidade dos lugares, tornada possivel pela patrimonializagao, é complementar ao turismo que
poe em evidéncia as singularidades locais. Essa trfade — patrimonio, tutismo e renovagao urbana — faz parte do planejamento
das cidades em tempos de economia global, e cada um dos seus termos nao pode ser tomado separadamente, pois as luzes que
focam o patrimonio cultural e atraem o tutismo também colocam em evidéncia os problemas socioespaciais do lugar.

Caminhos e descaminhos do turismo no patrimonio cultural de Paraty

Paraty era a quinta cidade mais visitada do Brasil em 2008, com 280 mil visitantes por ano, sendo 15%
de estrangeiros, e a maior parte dos turistas provindo do Rio de Janeiro e de Sio Paulo. E o turismo a economia
mais atrativa de Paraty e a principal fonte de renda de sua populacio (PLANO DE GESTAO, 2008, p. 15).

Jaem 1999, o Sebrae - Rio de Janeiro, com o apoio da Fundagao Getdlio Vargas, implantou ali o Progra-
ma de Desenvolvimento Local Integrado e Sustentavel (DLIS), o que promoveu maior participagao da populagio local
nas questoes politicas do municipio. Segundo a imprensa local, o programa foi revisto em 2000 e, em 2009,
foi obtida a aprovagao da Lei n® 1.722/2009, que instituiu o Férum DLIS como o espago de construcao da
Agenda 21 de Paraty (FOLHA, 2015). Embora a ampliagao de instrumentos para uma democracia participativa
seja um fato positivo, ela nao inclui, necessariamente, todos os grupos sociais no debate sobre o territério onde
as questdes do desenvolvimento local se colocam. F. uma arena de conflitos de interesses crescentes, em um
municipio que oferta a urbanidade de maneira desigual.

Segundo os documentos do patrimonio, na area do sitio histérico, nado ocorre muita pressao construtiva
devido a normatizagdo da area tombada; contudo, em seu entorno, na area de amortecimento, “a expansao
horizontal ¢ intensa e vem reduzindo o Sitio Histérico a um apéndice insignificante de uma vizinhanga exten-
samente edificada e em acelerado processo de decomposicao urbana” (PLANO DE GESTAO, 2008, p. 45),
ainda que este problema tenha sido minimizado pelo tombamento do municipio e pelo Plano Diretor de Uso
do Solo e Posturas, tendo em vista a conservac¢ao do patrimoénio natural e edificado.

Desde os anos 1970, o turismo tornou-se um importante vetor das transformagoes socioespaciais da re-
gido, incluindo o litoral norte do Estado de Sao Paulo, que também sofreu os impactos da wrbanizacio turistica
(LUCHIARI, 2000), potencializada pela construcao da BR-101. Além das infraestruturas e servi¢os necessarios
para atendé-la, ha uma mudanca funcional e simbdlica nos usos do sitio histérico, que deixa evidente os contrastes
entre a qualidade de vida no turistico centro histérico e aquela ocorrida na Ilha das Cobras ou Mangueira, bairros
precarios onde vive a populagio local de baixa renda. A cidade partida é uma realidade dificil de contornar.

Além das residéncias estarem divididas entre permanentes e temporarias, no centro histérico ocorreu
uma progressiva substituicao dos moradores locais pelos de fora, e das habita¢Ges pelo comércio turistico, o
que gera uma dinamica esquizofrénica aos lugares, ou, na melhor das hipoteses, a substituicao de um lugar por
outro — aquele constituido de fora, a partir da implantacao de territorialidades estrangeiras. Segundo o proprio
Plano de Gestao (2008, p. 48), “observa-se uma linha divisoria qualitativa muito clara entre o Sitio Histérico
e o restante da area urbana”, com o uso turistico excessivo incomodando a populagao local. Como vemos na
Imagem 2, o Centro Histérico representa uma area muito pequena em relagao ao municipio de Paraty.

Segundo depoimento de um morador local, quando perguntado sobre os pontos negativos da cidade

de Paraty para se morar'?, “a maior parte dos residentes do Centro Histérico sdo gringos e se acham pet-

11 Usando uma tecnologia moderna de esgotamento sanitario a vacuo e lacrado, o sistema nio sera muito invasivo em seu calcamento tradi-
cional. As pedras-pé-de-moleque sio retiradas, numeradas e recolocadas no lugar. A obra estd sendo executada por meio de Parceria Piblico
Privada (PPP), com recursos municipais, estaduais, da Eletrobras-Eletronuclear e da empresa vencedora para execu¢io da obra, que
durara quatro anos (PARATY, 2015a).

12 Algumas entrevistas com moradores de Paraty, incluidas neste artigo, resultam de Trabalho de Campo realizado com alunos da disciplina
GF 402 — Meio Ambiente Urbano, sob minha responsabilidade, do curso de graduacio em Geografia da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), em junho de 2014. Foram aplicados 108 questionarios, cada um com 06 (seis) questoes abertas, todos no centro

histérico de Paraty, exclusivamente com habitantes do municipio, moradores ou usudrios do centro historico.
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tencentes ao lugar”. Estes gringos sio franceses, argentinos, alemaes, entre outros, que fixaram residéncia no
centro histérico de Paraty e estao presentes também em seus ateli¢s, restaurantes e no comércio turistico.
Isso ndo seria um problema nio fosse o fato da vertiginosa valorizagao imobiliaria destes iméveis que, direta
ou indiretamente, expulsou a antiga populagao de moradores. Para a grande maioria dos moradores locais,
o centro ¢ apenas o lugar do trabalho e do lazer nos finais de semana ou festividades. Embora o centro seja
dividido entre moradia, comércio ou edifica¢Ges mistas, este nao ¢ um comércio acessivel a maior parte da
populacao devido aos altos precos que as mercadorias agregaram com a chegada do turismo.

Imagem 2 — Delimitagédo do Centro Histérico de Paraty.'

3 .\.‘. %

- e

= P 0 VA
FENR N

mezOARES (2013).

Quando perguntados sobre os aspectos positivos de se morar em Paraty, as respostas dos moradores
concentram-se na beleza do centro histérico, nas festas e nas atividades do turismo, fala contraditéria que
merece aten¢ao em relaciao aos aspectos negativos por eles citados: problemas relacionados ao turismo, tais
como a falta de seguranca, o aumento da criminalidade, o lixo deixado na cidade ap6s as festas, o aumento
do consumo de drogas, o alto custo dos passeios ecoldgicos e maritimos, entre outros. O turismo é bom para
a localidade, mas ¢ necessario que os seus moradores continuem sendo os sujeitos do lugar.

Além disso, a substituicio das praticas da cultura local por uma agenda cultural — caracteristica marcante
na turistificagao dos lugares — separa a riqueza dos eventos culturais das mazelas cotidianas vividas pela populagao
local. Algumas tradigdes religiosas ou populates sao reinventadas ou fortalecidas, como a Folia de Reis, as cirandas
com equipamentos eletronicos, o carnaval, a Festa do Divino, as Festas de Sao Jodo, Sio Pedro, Sao Paulo, Sio
Benedito, Santa Rita, N.S. do Rosatio, a procissao de Corpus Christi, entre outras; ou criadas especialmente para
o turismo, caso do Dia do Caminho do Ouro, dos festivais musicais (Bourbon; Mimo), de artes (Paraty em Foco),
cinema, literatura (Flip) e cultura (Paraty Eco Fashion), do Festival do Camarao, da Cachaca, dos Encontros de
Ceramistas, de Mitos e Lendas Indigenas, da Cultura Negra, do Paraty Spa Days.

Entre estas, a Festa Literdria Internacional (Flip), criada em 2003, ¢, sem duvida, o evento mais mobilizador
de mudangas em Paraty, a partir de uma agenda sociocultural e do centro histérico tomado como cenario da festa.
Tais mudancas referem-se tanto a imagem de Paraty que ¢ divulgada fora, quanto a Paraty real que deve adequar-se
para receber seus importantes visitantes. Em sua 13° edi¢ao, em 2015, a festa recebeu cerca de 30.000 visitantes

13 Na imagem, em vermelho localiza-se o centro histérico, em verde temos loteamentos mais planejados, em azul vemos elementos de divi-

sd0, Como era o porto e o rio, e, em laranja, areas de crescimento sem planejamento da cidade (Ilha das Cobras).
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durante a semana, com quase 100% de taxa de ocupagio em seu receptivo hoteleiro' e restaurantes. Segundo o
jornal eletronico E/ Pais,

Sebastian Bofta, da Paraty Convention Bureau, uma associacio privada do setor de turismo,
afirma que chegam mais e mais turistas — brasileiros e estrangeiros —a cada ano. ‘E comum ter a
ocupagio dos leitos proxima a 10090, diz o empresario argentino que esta a frente da primeira
operadora turfstica da cidade, a Paraty Tours, ha 24 anos. ‘Recebemos visitas de todas as partes.
Paraty estd hoje nas prateleiras de agéncias de turismo do mundo todo (MORAES,; 2015).

Em sua 9% edi¢ao, em 2011, segundo a Embratur, “o patrocinio do BNDES colaborou para a revita-
lizagdo e valorizagdo do patrimonio arquitetonico e imaterial de Paraty” (PORTAL BRASIL, 2015). A Casa
da Cultura, no centro histérico, foi projetada para servir a Flip mas, segundo os secretarios de planejamento
e de turismo de Paraty®, é também um equipamento cultural que serve 2 populacio de moradores. Também
associada a Flip foram construidas bibliotecas comunitarias e em escolas, organizados cursos de formagao
em literatura para professores e alunos, doados livros e realizadas oficinas de preparacdo de criangas e adul-
tos para que estes também participem da festa.

Claro que todo este movimento cultural anima a cidade e traz novas possibilidades para a populacao
local, tanto culturais quanto economicas. Contudo, aquela cidade partida citada antes, também ganha luz
durante a festa. Com cartazes em que se lia “paratiense também ¢ gente”, um grupo organizado de moradores
protestou diante das portas das tendas dos autores convidados em 2015, questionando a grande cobertura
policial apenas durante o evento. Segundo a imprensa, o aumento da criminalidade em Paraty ¢ latente:

Paraty, com seus 40.000 habitantes, aparece no Mapa da Violéncia 2015 como a segunda
cidade mais violenta do Rio de Janeiro, atras de Cabo Frio. Apesar de pequena, a cidade
vive uma rixa entre grupos de traficantes de drogas instalados em seus dois bairros mais
carentes e violentos — Ilha das Cobras (controlado pelo Comando Vermelho) e Man-
gueira (pelo Terceiro Comando) — que em grande parte justifica a violéncia expressa na
taxa, este ano, de 43,9 6bitos por 100.000 habitantes (MORAES, 2015).

Depois de 2008, o espraiamento dos grupos organizados do narcotrafico, apds a implantagao das
Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) na cidade do Rio de Janeiro, atingiu inimeros municipios fluminen-
ses. E ndo ha como separar estas questdes em um pais de desenvolvimento desigual. A cidadania, para ser
exercida nestas condig¢des, carece de poder aquisitivo, e ai, ja ndo estamos falando do cidadao, mas do consu-
midor. O acesso a seguranc¢a ou ao consumo cultural nao é democraticamente distribuido, sao mercadorias
acessiveis somente aos wusudrios solventes (BORJA & CASTELLS, 1997), publico este que sera sempre bem
resguardado e protegido nos lucrativos eventos culturais. Por isso a revolta da populacdo diante de um even-
to tao glamouroso quanto fantasioso em relagao a realidade local na qual a maior parte dos moradores vive.
Como afirma Choay (2001, p. 224), a “industria do patrimoénio cultural desenvolveu recursos de embalagem
que também permitem oferecer os centros e os bairros antigos como produtos do consumo cultural”. E, se
“a ideia ¢ ndo esquecer”, como afirmam Schwarcz e Starling (2015, p. 500), essa

enraizada e longa experiéncia social da escravidao |[...] continua presente ainda nos dias
de hoje, na nossa arquitetura (nos minusculos “quartos de empregada” ou nos elevadores
de servigo — na verdade para servigais), no nosso vocabulario, nas praticas cotidianas de
discriminacio social e racial ou de culpabilizacdo dos mais pobres, com frequéncia negros.

Mas a questao estrutural da desigualdade social vivida no Brasil nao cabe ao patrimoénio ou ao turismo
resolver isoladamente, embora ambos, junto as politicas de planejamento territorial e as intervengoes priva-

14 A Secretaria Municipal de Turismo de Paraty apresenta os resultados de uma pesquisa realizada sobre os meios de hospedagem e as taxas
de ocupacio durante todo o ano de 2013. Em uma amostragem de 47 hotéis obteve: Econémico (25; 90%), Confortavel (16, 88%) e
Luxo (06; 100%) (PARATY, 2015b).

15 Durante o Trabalho de Campo ja citado, foi realizada uma reuniio na Casa da Cultura de Paraty, no dia 30.05.2014, com os secretarios de

Planejamento, Turismo, Meio Ambiente e Urbanismo. Parte das informages citadas aqui devem-se as suas falas.
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das, introduzam novas formas de convivéncia que podem fortalecer ou enfraquecer tal estrutura de desigualdade.

Ainda que uma grande parte de moradores entrevistados também teca criticas ao planejamento urbano
e a falta de acesso ou auséncia de varios indicadores de qualidade de vida (rede de esgotos, aumento do lixo nas
temporadas, especulacao imobilidria, aumento do custo de vida, entre outros), a maioria defende a expansao de
um turismo melhor planejado e controlado como estratégia de desenvolvimento local, ja que, segundo um dos
entrevistados, “sem o turismo Paraty nao sobrevive”.

Mesmo em relagiao a morfologia do tecido urbano, embora o planejamento da cidade tenha tido especial
cuidado com a cria¢ao de um zoneamento e de restricGes do uso do solo, em particular para o Bairro Histérico,
que mantém a proibicao da entrada de automoveis para a prote¢ao do calgamento e das edificagdes, a fiscalizacao
das obras ¢ um problema recorrente em nossas cidades e vatias obras novas, reformas, reparos, demoli¢oes, assim
como a pressao do excessivo uso turfstico, descaracterizam o conjunto original tombado. A proibi¢ao de novas
edificagoes no centro histérico é antiga, com a preservacao do gabarito do conjunto que mantém o nucleo de,
no maximo, trés pavimentos, mas algumas edificacbes em estilo patrimionio foram autorizadas a partir de meados
do século XX, falseando, muitas vezes, o valor historico do conjunto. O preenchimento de lotes vazios, estratégia
presente na Carta de Veneza e na historia de Paraty, ainda que seja constituido de muros, constru¢ées modernas ou
poés-modernas, proporciona uma percepe¢ao de contiguidade e articulagao da morfologia do sitio antigo, mesmo
que as constru¢des nao sejam originais. Como afirma Choay (2001, p. 225), os novos elementos arquitetonicos
“servem a imagem midiatica da cidade”.

Ainda que se considere o turismo um dos principais vetores na transformacao dessas cidades histéricas bra-
sileiras, cabe lembrar que, ao longo do tempo, o que vemos como conjunto paisagistico harmonioso ja foi objeto de
varias intervengoes formais e funcionais. Paraty, ao longo do século XIX, recebeu diversas influéncias diferentes das
referéncias coloniais, e substituiu varios elementos construtivos: “as rotulas, muxarabis e portadas cegas de madeira,
por janelas envidracadas com caixilhos, e os guarda-copos das sacadas em trelica de madeira, cederam lugar ao grade-
amento em ferro forjado, com motivos ornamentais geométricos” (PLANO DE GESTAO, 2008, p. 121).

Enquanto a imagem do sitio histérico colonial, do ouro e suas trilhas, é divulgada turisticamente como
principal referéncia imagética, o conjunto arquitetonico é, em grande parte, dos séculos XIX e XX, e nao do século
XVIII Na verdade, pouco sabemos do século XX, periodo histérico esquecido pelos inventarios do tombamento,
mas, como afirma o Plano de Gestao (2008, p. 123):

Nas décadas de 60 e 70 foram utilizados de forma exagerada elementos decorativos,
sobrepostos principalmente a frisos, faixas e fustes de cunhais de prédios assobradados,
e mesmo em algumas casas térreas, acentuando formas bizarras pela utilizacdo de cores
primarias, frequentemente com objetivos falsamente cenograficos.

Entao, ainda que na forma de uma analise sucinta, como a desenvolvida neste artigo, fica claro o papel
da cenarizacdo para a valorizagao econémica atual destes sitios histéricos. E aqui nao tego nenhum julgamento
de valor, apenas indico que devemos estar mais atentos as disputas de interesses em relacao ao valor cultural e
turistico dos lugares, assim como deixarmos para tras as analises mais puristas sobre a preserva¢ao patrimonial.

Se no inicio do século XX a patrimonializacao serviu para reforcar a identidade nacional nas ideolo-
gias politicas do Estado-Nagdo, no final do século XX e inicio do XXI a turistificacdo do patrimonio cultural
vem reforgar as politicas em sua rede de conexdes com a economia global, que se apoderou da cultura como
recurso econoémico, como ideologia politica e como normatizac¢ao do territorio.

Como foi permeado durante todo este artigo, o processo de patrimonializacao dos sitios histéricos
brasileiros, particularmente o de Paraty, ndo respondeu somente as questdes culturais, mas as politicas publi-
cas de renovagao urbana que, associadas ao planejamento turistico, buscaram fortalecer a economia politica
das cidades. Hoje, se o turismo se sobrepde ao desenvolvimento local, esta balanca se desequilibra, da mes-
ma forma que ocorre quando o patrimonio cultural é pensado como instancia separada — basta constatar as
exigencias de desenvolvimento urbano da Unesco em relagao a cidade de Paraty para que esta seja aprovada
como Patriménio Mundial. A mensagem ¢ direta: sem desenvolvimento local, nao ha patrimonio mundial.
Sem a renovagao da infraestrutura urbana, nao ha o titulo da Unesco.

Desse modo, ¢ muito importante analisar nao apenas as oposicoes entre preservar o patrimonio € renovar
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o espaco urbano, mas, exatamente, os alinhamentos e os modos de estruturagao dos consensos entre os atores
aparentemente em oposicao. Além disso, as relacGes entre turismo, patrimoénio cultural e planejamento tertitorial,
expdem uma nova forma de participagao social dos grupos localmente envolvidos, visdes plurais e divergentes.
Por isso, a matriz de interpretagao de tal processo nao pode reduzir-se a um setor, olhar ou ciéncia,
devendo enfrentar o cruzamento complexo entre patrimonio cultural, turismo e planejamento territorial.
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O Topocidio da Ponte Hercilio Luz

The Topocidio of Hercilio Luz Bridge
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Resumo

A pretensao deste artigo ¢ apresentar a ascensao € o
posterior esquecimento da Ponte Hercilio Luz como
simbolo da modernizacao da cidade de Florian6po-
lis (SC) dentro de seu lento processo de evolucao
urbana. A preponderancia deste objeto arquitetoni-
co sobre a paisagem urbana por 40 anos criou no
imaginario desta popula¢ao uma referencia para toda
a regiao. O declinio e morte deste simbolo urbano
decorre de uma abrupta expansao urbana, reflexo do
fenomeno da globalizagao e produto das alteragoes
da divisao internacional do trabalho nos anos 80 do
século XX. A repercussao destes eventos sobre a ci-
dade em questao afetou profundamente a gestao e a
producio do espago urbano. A recepgao desenfreada
a uma imigracao em busca de melhores condi¢oes de
vida, atraida pelo marketing turistico, abalou as es-
truturas economicas e sociais. O aumento em 400%
da populagio em somente uma década teve como
resultado a descaracterizacao dos valores locais, com
o abandono de suas crencas e seus simbolos. A nova
cidade que surge daf guarda ténues lembrancas de
seu passado, portanto, a acao da nova sociedade so-
bre os espa¢os e os objetos sofrera transformacoes.

Palavras-chave: Topofilia; Evolucao urbana; Acultu-
racao; Turismo; Globalizacio.

Abstract

The intention of this article is to present the rise and
the subsequent neglect of the Hercilio Luz Bridge
as a symbol of modernization of Florianopolis
(SC) in its slow process of urban evolution. The
preponderance of this architectural object of the
cityscape for 40 years created in the imaginary of
this population a reference to an entire region.
The decline and death of this city symbol reflects
the abrupt urban expansion that is part of the
globalization phenomenon and a product of
changes in the international division of labor in
the 1980%. The impact of these events on the city
in question deeply affected the management and
the production of urban space. Rampant reception
to an immigration in search of better living
conditions, attracted by tourism marketing, shook
the economic and social structures. The increase
in 400% of the population as only a decade has
resulted in the disfigurement of local values by
abandoning their beliefs and symbols. The new
town arises then guard faint memories of his past,
so the action of the new society on the spaces and
objects undergo transformations.

Keywords: Topophilia; Urban evolution; Accultura-
tion; Tourism; Globalization.
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Introducao

A pretensao que se tem com este artigo é apresentar a lenta evolugao urbana da cidade de Florianopolis, capital
do Estado de Santa Catarina, seu ingresso na modernidade, marcado pela construcao da ponte Hercilio Luz, e seu
crescimento acelerado a partir dos anos 80 do século XX. Destaca-se nesta tltima fase o processo de aculturagio que
sofre a populagao local, com a perda de parte de suas referéncias e abandono de seus antigos simbolos, acompanha-
dos da profunda transformacao da paisagem urbana.

A ja citada ponte ¢ um destes simbolos matetiais, cuja preponderancia sobre a paisagem urbana por 40 anos
criou uma referéncia no imaginario da populagao de toda uma regido. O declinio e morte deste simbolo urbano
decorre de uma abrupta expansao urbana, que ¢ reflexo do fenomeno da globalizacao é produto das alteracdes da
divisao internacional do trabalho nos anos 1980. A repercussao destes eventos sobre a cidade em questao afetou pro-
fundamente a gestao e a produgao do espago urbano. A recepg¢ao desenfreada a uma imigracao em busca de melhores
condi¢oes de vida, atraida pelo marketing turistico, abalou as estruturas economicas e sociais. O aumento em 400%
(IBGE, 2013) da populagao em tao somente uma década teve como resultado a descaractetizacao dos valores locais,
com o abandono de suas crengas e seus simbolos. A nova sociedade que surge daf guarda ténues lembrangas de seu
passado; portanto, a acao sobre os espagos e 0s objetos dara novas feicoes a cidade.

Quando a sociedade age sobre o espaco, ela ndo o faz sobre os objetos como realidade
fisica, mas como realidade social, formas-contetdo, isto ¢, objetos sociais ja valorizados,
aos quais ela (a sociedade) busca oferecer ou impor um novo valor. A a¢io se da sobre
objetos ja agidos, isto é, portadores de acdes concluidas, mas ainda presentes. Esses ob-

jetos da acido sdo desse modo, dotados de uma presenga humana e por ela qualificados.
(SANTOS, 2000, p. 71).

Florianépolis, o ingresso na modernidade

Analisando o processo de formacao da cidade de Flotianopolis, antiga Vila de Nossa Senhora do Desterro,
podemos dizer que sua origem, ou elemento gerador, € seu porto maritimo. A estruturagao urbana junto ao porto se
complementa com a consolidagao da malha ao seu redor. Na segunda metade do século XIX, a vila tinha, além de
seu movimentado porto e mercado, um centro histérico limitado. A praca mais 47 ruas adjacentes, com oito becos
a elas conectados, conformavam os espagos de circulag¢ao, de comunicagao e de trocas, caracterizando um meio nao
edificado. Esta malha se implanta a partir de 1673 de forma paralela ao matr, a oeste da praga, entre o mercado e o
porto. As primeiras construcdes eram improvisadas, sua morfologia primitiva ¢ de ma qualidade construtiva, sendo
que a estruturacao urbana respeitava as condi¢cdes da Provisao Real de 17472 Aos poucos, técnicas construtivas mais
avancadas, com formas que buscavam certa sofisticacao, vao ganhando espago por influéncia das grandes metro-
poles de entdo. O crescimento do comércio provocara uma grande metamorfose na paisagem urbana da metade do
século XIX até metade do século XX (Ilustracao 1), como consequéncia direta da influéncia sobre o enclave do que
Ribeiro (1999, p. 431) chama de imigracao tardia, ou seja, o grande numero de imigrantes europeus nao ibéricos,
chegados durante todo o século XIX.

A ampliacao das atividades mercantis faz com que ao fim deste século pelo menos trés ruas do centro histo-
rico ja tenham uso misto, comercial e residencial. A tipologia é a de rua de fachada continua formando um corredor,
consequéncia nao s6 dos costumes da época, mas também da rigorosidade das administragdes locais. O limite entre
o publico e o privado coincide com o plano da fachada, sem nenhum espago de transi¢ao.

A Revolugao Federalista, em 1894, estabeleceu a sede de sua republica independente no Desterro durante
meio ano. Os revolucionatios federalistas dos trés estados do sul, unidos aos também rebelados militares da Matinha
do Brasil, foram fragorosamente derrotados. Apods o fracasso da revolta, o nome da cidade é trocado como forma
de castigo/homenagem ao vencedort, encerrando um dos mais sangrentos episddios da historia brasileira.

2“No sitio destinado ao lugar assinalara um quadro para a praca, de quinhentos palmos de face, e num dos cantos se pora a igreja, a rua ou
ruas se demarcario ao cordel com largura ao menos de 40 palmos; por elas e nos lados da praca se pordo as moradas em boa ordem,
deixando entre umas e outras, e para tras, lugar suficiente e repartido para quintais”. Trecho da Provisdo Real de D. Jodo V, de 1747 em

SILVEIRA (1999, p. 28).
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A insurgéncia contra o governo central republicano de Floriano Peixoto encerra um ciclo e marcara para
sempre a cidade, nao s6 por sua mudanca de nome de Nossa Senhora do Desterro, ou simplesmente Desterro,
para Florianopolis, mas também pela consolidagio da indole conservadora de sua gente e sua tendéncia ao
isolamento a partir de entio.

O século XX inicia com uma promessa de transformacao por parte dos novos governantes, que tém na
figura de Hercilio Luz sua principal lideranga. A modernidade sustenta este desejo de mudanga e a promessa da
construc¢ao de uma ligacao da Ilha de Santa Catarina ao continente ¢ como um visto de entrada de Florianépolis
neste novo perfodo. Como nos lembra Habermas (2002, p. 12), “a modernidade nao pode e ndo quer tomar dos
modelos de outra época os seus critérios de orientacdo, ela tem que extrair de si mesma a sua normatividade”.

llustragéo 1 — Evolugéo urbana de Florianépolis.

FORMACAD HUMANA
) m ‘\I
(©)
VISTA DAS TRANSFORMACOES DA PAISAGEM DO CENTRO DE FLORIANOPOLIS
ORIGEM (3

1974

Dwnanhas do Aldo Nunes

Fonte: Floripendio (2012).
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Hercilio Luz (1860 - 1924) executou esta obra no segundo de seus trés mandatos como governador, entre 1918
e 1922. Foi um governante preocupado com a integracao de todas as regides da Provincia, depois Estado de Santa
Catarina. E esta preocupacao quase obsessiva que o leva a construgao da ponte, chegando, em determinado momento,
a propor a mudanca da capital caso nao obtivesse 0s recursos necessarios.

Em busca destes recursos, executam-se uma série de obras visando reformar e consolidar Florian6épolis como
cidade voltada para o mundo e equiparada as cidades modernas, ainda que fosse uma modernidade periférica, como
acredita Beatriz Sarlo (2010, p. 12) e Silveira da Costa (2007, p. 27), para quem “Florian6épolis ndo acompanhou a
velocidade das reformas urbanas de cidades como o Rio de Janeiro, capital politica e centro econémico do pafs, na
época. Constitufa-se, desta forma, uma modernidade distante e periférica”.

A reforma urbana de Hercilio avanga em varias frentes: a abertura da Avenida do Saneamento, hoje
Avenida Hercilio Luz, financiada pela internacional Funda¢ao Rockfeller; a canalizagdo do Rio da Bulha, um
corrego lento, quase plano, encarregado de transportar todos os dejetos da parte mais pobre da cidade para
o mar; o encaminhamento da construcao da ponte Ilha/Continente; a aquisicio da Fazenda Ressacada, pet-
mitindo a construcao do Aeroporto Hercilio Luz; a reformulagao da iluminagao elétrica da cidade; as obras
de reforma na Catedral e no Palacio do Governo; o alargamento de ruas através do novo sistema viario ur-
bano, idealizado por Adolfo Konder em 1920, que propunha um anel envolvendo a cidade, ladeando o mar
e o morro do Antdo com ruas largas e avenidas. Porém, a mais arrojada obra, uma ferrovia cruzando Santa
Catarina de leste a oeste a partir do porto de Florianopolis, nao foi realizada.

Estas obras vao somar-se a reforma sanitaria, iniciada em 1884 pelo governador Gustavo Richard,
antecessor de Hercilio Luz, com a coleta de lixo continuada, a construcao da primeira rede de abastecimento
de 4gua, inaugurada em 1910, e a implantacao da rede de esgotos e constru¢ao do forno incinerador de lixo,
ambas em 1916.

Os 14 mil florianopolitanos de entdo passam a desfrutar dessas melhorias, que tém como apice a inau-
guracdo da ponte, cujo contrato de construgao ¢é assinado em 27 de setembro de 1920.

A Ponte Hercilio Luz

A ponte pénsil conectando a Ilha de Santa Catarina ao continente ¢, sem sombra de davida, a maior
obra publica realizada no Estado de Santa Catarina durante a primeira metade do século XX. Além de im-
pressionar por seu arrojo e beleza, a mesma colocou a cidade entre as poucas do mundo a contar com um
equipamento de dltima tecnologia a época.
Os tramites para tal realiza¢ao iniciam com a tomada de empréstimo internacional junto ao grupo finan-
ceiro norte-americano Imbrie & Co, no valor de 5 milhoes de dolares. A faléncia deste agente poucos anos de-
pois, além de atrasar o inicio das obras,
Imagem 1- Ponte Hercilio Luz em construgéo (1924). for¢ou uma renovagio do crédito junto
a Halsey Stuart & Co, com 5 mil titulos
de mil ddlares cada, colocados no met-
cado pela Trust Equitable Company of New
York contra o Estado de Santa Catarina,
_ com prazo de 30 anos.
—— AR - .= - A construtora Bymington & Sun-
dstrom, dos Estados Unidos, inicia as
obras da Ponte Hercilio Luz em 21 de
novembro de 1922 (Imagem 1), com a
responsabilidade de executar os projetos
dos engenheiros norte-americanos Da-
vid B. Steinmar e Holton D. Robinson.
A fiscalizacao brasileira ficou a cargo de
uma comissao integrada pelo engenhei-
ro Paulo de Frontin, entre outros.

Fonte: Biindgens (2014, p. 19).
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Em 13 de maio de 19206, a obra estava pronta, com um ano de atraso. Hercilio Luz, falecido em 1924, foi
substituido por Pereira de Oliveira até marco de 1926, quando assume Bulcao Viana, finalmente o governante que
inauguraria a ponte (Imagem 2), a qual nasceu com caracteristicas de icone urbano dominante na paisagem.

O surgir do icone

A construg¢ao conhecida pelos florianopolitanos como a ponte, e sua carga de significacao, fazem parte
do imaginario local desde o primeiro dia. A escala monumental de suas formas impacta o visitante, mesmo
atualmente. A sua localiza¢io estratégica domina toda a paisagem, como podemos perceber na Imagem 3. A
expectativa de sua implantagao e uso, proposto como locomotora do progresso que se avizinhava, despertou
um sentimento de tal magnitude que, desde sua concepgao, a consolida como icone urbano.

Imagem 2 — Ponte Hercilio Luz (Anos 40).
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Fonte: Hayashi e Barth (2015).

Mesmo nascida com objetivos politicos e de desenvolvimento estratégico, incorporou-se como simbolo da
sociedade local atribuindo vitalidade ao espago urbano. Destacada por sua verticalidade, isolada de outros elementos,
a evolucao da cidade com a construcao de outros edificios s6 consolidou sua posi¢ao, sendo que, ao longo dos anos,
nenhuma outra construcio foi capaz de capturar a atencao da populagdo. Este objeto, até o final do século XX, foi
reconhecido como o verdadeiro icone da cidade.

Entenda-se por icone construcdo de impacto, seja por sua localizagao estratégica, visi-
bilidade, escala, forma, aparéncia, monumentalidade ou uso. Icone é aquela construciao

que, desde a sua concepg¢ao, vem causar alguma expectativa em relacdo a sua implanta-
¢do (HAZAN, 2008).

Embora seja um icone surgido na modernidade, lembra os edificios da antiguidade classica sob o
aspecto de catalisador auxiliar no processo de desenvolvimento da cidade. O olhar dos habitantes sobre

seu ambiente traduz suas experiéncias e é a partir de um referencial concreto que a totalidade simbdlica da
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ponte Hercilio Luz construiu sua identidade. Com esta mesma identidade adquire status de icone urbano.
Sua rapida incorporagao a paisagem fez com que, mesmo sendo construida sem esta intenc¢ao, a cidade se
desenvolvesse a sua volta mantendo-se em destaque e assumindo a posi¢ao de mito representativo da cidade,
pelo menos até os anos sessenta do século XX. A partir deste periodo, as transformagdes urbanas e sociais
vao ganhar velocidade, em descompasso com o até entdo lento e pouco relevante desenvolvimento ilhéu.

Imagem 3 — Ponte Hercilio Luz em Florianépolis (1940).

Fonte: Hayashi e Barth (2015).

O topocidio

Como parte destas transformacgoes urbanas e sociais, teremos primeiramente a exportagao crescente
da populacao excedente para o sul do centro urbano e para o continente, criando espagos periféricos e de-
gradados. A chegada do turismo nos anos setenta aponta o norte da ilha como local para os investimentos
desta nova atividade. Estes investimentos, guiados pela /gica da localizacao, se concentram na costa maritima
norte. A presenca do turismo como ordenador do territério é denunciada pela explosdo do setor terciario
local. A chegada dos grandes supermercados, shopping centers, hotéis, e o desenvolvimento dos transportes
geraram uma hipertrofia na paisagem urbana do norte da ilha.

A ilha de Santa Catarina possui inegaveis aspiragoes turisticas, imagens mentais que geram mitos espa-
ciais, praias de areias brancas, dunas e mar azul. A relagao entre estes mitos e o produto turistico é resultado
da estrutura economica dos investimentos, marketing e outros mecanismos que fazem a intera¢ao entre um
e outro, estimulando a demanda social. Assim, se constroi espacialmente o produto turistico, que reflete as
op¢oes da economia sobre o espago, projetando af os ideais da sociedade global. O choque que estas trans-
formagoes projetam sobre a populagiao autdctone a divide em dois grupos. O primeiro, formado pelos que
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se adaptam com rapidez as mudangas, beneficiando-se delas pela supervalorizacao dos aluguéis e iméveis,
fruto da repentina corrida imobiliaria. Este primeiro grupo ¢ logo absorvido pelos novos postos de trabalho
gerados pelas novas atividades de servico. Um segundo grupo, composto pela populagiao que resiste por um
tempo em sua propriedade, para ser expulsa em seguida pela valorizagao do solo, perdendo, além de suas
terras, sua referéncia cultural.

A relagao entre o turismo e a antiga estrutura espacial do territério provoca um conflito cultural tam-
bém em relagdo a composicao dos espagos que abandonam seu valor de uso para ganhar um valor de troca até
entao desconhecido. Este novo valor, eminentemente mercantil, contribui para a destruicao das atividades
de subsisténcia, como a pesca artesanal e a agricultura, provocando uma fragmenta¢iao no territorio, que
aloca uma importante quantidade de atividades de prestigio comercial sobre os até entao espagos de produ-
¢ao. Fragmentacao esta que é excludente, ja que grande parte da populacdao nao se adapta a nova divisao do
trabalho, ndo conseguindo ocupar a oferta de empregos, o que gera novas pobrezas e fazem surgir espagcos
periféricos e degradados junto a nova conformagao territorial. Estes novos espagos periféricos, localizados
nas bordas dos grandes investimentos, serdo engrossados pela grande migracao em dire¢do a ilha, em busca
dos empregos e da qualidade de vida prometidos pelo marketing anunciador da atividade turistica.

A consequéncia destes fatores é percebida nas pesquisas do IBGE que constataram, entre 1970 e
1991, um crescimento populacional no norte da ilha trés vezes maior que no restante do territério em ques-
tao. A migracao provoca também um aumento significativo das atividades comerciais nos bairros periféricos,
gerando novas centralidades.

Depois dos anos setenta, o poder de atragao que a cidade e toda a Ilha de Santa Catarina passam a
exercer sobre os outros estados foi capaz de provocar uma migrac¢ao interna que, segundo dados do IBGE
(2013), aumentou sua populacao de 115.547 habitantes, em 1970, para 421.203 no ano de 2010, enquanto
a regiao metropolitana de Florianépolis passou de 192.000 habitantes para 1.012.831 habitantes no mesmo
periodo. Este aumento populacional de quase 400% em Florian6polis e 500% junto aos municipios conur-
bados continentais tem raizes na convergéncia de varios fatores, alguns refletindo as conjunturas economicas
nacionais do periodo, outros especificos conectados a questoes regionais.

Como ja dito, a atividade comercial que inicialmente se concentrava no centro histérico vai migrar,
em funcao deste acréscimo populacional, para regides imediatamente periféricas, formando af centralidades
secundarias em novos bairros, e refor¢ando a importancia do nucleo fundante de Florianépolis. Os outros
nucleos do interior ganham nova visibilidade, suas centralidades se revigoram, provocando novas periferias
no interior da ilha.

O centro histérico, ou seja, o tradicional corag¢ao da cidade vai, a partir dos anos 1990, sofrer um
processo de declinio comercial acentuado e consequente degradacao fisica. Florianépolis nao foge a velha
estratégia da especulacao imobiliaria, que leva a degradagao os centros historicos para compra-los, poste-
riormente, por valores depreciados, e imediatamente forcar processos de revitalizagao urbana por parte da
administracao publica, revalorizando a area e apropriando-se das rendas diferenciais.

Assim, a recomposi¢ao do centro historico comega no inicio do século XXI, a partir das areas centrais
recém-adquiridas pelo capital especulativo, acrescidas dos vazios urbanos ja existentes, alterando a morfolo-
gia do espago e criando uma nova tipologia arquitetonica.

A populagio residente foi expulsa e, salvo alguns poucos edificios residenciais dos anos 1970, o co-
mercio popular ocupou todo o entorno do antigo Mercado Publico. O comercio mais ao norte da Praga XV
foi substituido por um centro de prestag¢ao de servigos, onde grandes corporagoes e profissionais liberais
ocupam escritorios, em novos edificios, com as ruas adquirindo um aspecto homogeneizado de arquitetura
contemporanea, espetacularmente incrementada, nos ultimos anos, pela demanda imobiliaria para esta tipo-
logia arquitetonica.

As vias de acesso rapido que conduzem aos antigos nucleos do interior da ilha, e agora novos bairros
periféricos, sao ladeadas por pacotes imobiliarios que ora tém um grande centro comercial como elemento
de atracdo, e ora tem Garden Centeres e outros centros de consumo, criando varios nichos, de maior ou menor
prestigio, dentro deste quadro de fragmenta¢ao urbana que vai se reproduzindo por toda a ilha. Nos antigos
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nucleos do interior da ilha, agora revalorizados e super-habitados, temos novamente a tipologia arquitetonica
denunciando a atividade, a fungao e as pautas de consumo que af acontecem. Nos nucleos proximos ao lito-
ral, de exuberante natureza, predominam os hotéis de luxo, os grandes resorts e as pequenas lojas de objetos
de luxo, entre restaurantes e casas noturnas, formando shoppings a céu aberto, numa tipologia ja bastante
tradicional para este tipo de espago e seus frequentadores. Af também se estabelece a habitacdo de tempora-
da das elites economicas. Nos espagos mais afastados da costa, as comunidades, testemunhas da ocupagao
colonial polinucleada da Ilha de Santa Catarina, formam bairros de grandes conjuntos habitacionais, onde
residem os trabalhadores responsaveis pela inclusao deste pedago do planeta nos catalogos do turismo inter-
nacional. Nestes, a tipologia arquitetonica se assemelha aos demais bairros periféricos, nao sé os do sul da
cidade de Florianépolis, mas também de todo o pafs, tendo sempre como protagonista os antigos armazéns
ou vendas, que agora se transformaram em mercadinhos de bairro, reforcando a influéncia de centenarias
tamilias locais, proprietarias destes negocios e adaptadas aos novos tempos.

Dentro deste quadro de profundas e radicais transformacdes no espago urbano e social da Ilha de
Santa Catarina, era de se esperar também a mudanca de seus valores culturais. As populagdes recém-chega-
das e responsaveis pelo maior crescimento de uma cidade/capital brasileira em trés décadas trazem também
consigo novos valores, usos e costumes. A fragil cultura europeia da ilha, advinda do arquipélago portugués
dos Agores, sera aculturada uma segunda vez - a primeira vez teria sido em contato com os nativos locais,
como nos lembra Ribeiro (1999, p. 427):

Outra configuragao historico-cultural constitui-se no Brasil sulino formada por popu-
lagoes transladadas dos Acores no século XVIII pelo governo portugués. O objetivo
dessa coloniza¢ao era implantar um nucleo de ocupagio lusitana permanente para jus-
tificar a apropriagdo da area em face do governo espanhol e também para operar como
uma retaguarda fiel das lutas que se travavam nas fronteiras. Esses acorianos vieram
com suas familias para reconstituir no Sul do Brasil o modo de vida das ilhas, atraidos
por regalias especialissimas para a época. Prometiam-lhes a concessao de glebas de terra
demarcadas como propriedade de cada casal [...]. Fizeram-se matutos, ajustando-se a
um modo de vida mais indigena que agoriano, lavrando a terra pelo sistema de coiva-
ra, plantando e comendo mandioca, milho, feijdes e abéboras. Mesmo no artesanato
praticado hoje nos nicleos de seus descendentes, ndo se pode distinguir peculiaridades
acorianas. E essencialmente o mesmo das populagbes caipiras e assim deve ter sido no
passado, para suprir suas necessidades de panos, de tralha doméstica feita de trancados e
de ceramica e de instrumentos de trabalho [...]. Sua contribuic¢do a cultura neo-brasileira
foi nula porque esta se havia saturado dos tracos do patrimonio portugués que podia
absorver. Sua influéncia na cultura regional e seu papel social foram, todavia, decisivos
no aportuguesamento linguistico e no abrasileiramento cultural da campanha e, sobre-
tudo, na constitui¢ao do nucleo leal ao poderio portugués e, mais tarde, imperial, que se
requeria naquelas fronteiras, por um lado tdo remarcadamente castelhanas e, pelo outro,
tao independentes em sua lealdade a caudilhos autonomos.

Na gradual elimina¢do do significado cultural dos valores e crencas locais, com seu consequente
translado ao espaco fisico, percebemos o surgir de uma nova percep¢ao da paisagem urbana na ilha: “uma
paisagem representa diferentes momentos do desenvolvimento da sociedade” (SANTOS, 20006, p. 77).

A mudancga e a substitui¢ao de valores culturais, trazidas pela grande massa de recém-chegados, e sua
relacdo com os simbolos representativos da populagao nativa se fazem sentir abruptamente. As dancas fol-
cloricas, a cultura da pesca artesanal, e o linguajar logo se tornam motivo de chacota para os novos habitantes
que, segundo o projeto Observatdrio das Migragies em Santa Catarina, vinculado ao Centro de Ciéncias Humanas
e da Educacio (FAED) da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc), na atualidade 52,18% dos
habitantes de Florian6polis nao nasceram no municipio’, como mostra a Tabela 1.

3 Dos 421.240 habitantes de Florian6polis, 219.819 deles ndo nasceram no municipio, ou seja, 52,18% da populagio residente néo é natural
da cidade. Ademais, 127.978 habitantes de Florianépolis ndo nasceram sequer em Santa Catarina, o que corresponde a 30,38% da po-
pulacio residente do municipio.
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TABELA | - POPULAGAO RESIDENTE E MIGRANTES NOS ULTIMOS 5 ANOS
(REGIOES SELECIONADAS EM 2010).

Regiao ou Municipio Populacao Residente Imigrantes nos ultimos 5 anos % da populacao residente que
chegou nos ultimos 5 anos
Santa Catarina 6.248.436 736.702 11,7
Grande Florianopolis 994.095 144.307 14,5
Florianépolis 421.240 63.215 15
Sao José 209.804 31.461 14,9
Palhoga 137.334 20.944 15,25

Fonte: Udesc (2013, p. 9).

A tendéncia da populagao nativa, que a principio foi de recolher-se aos seus valores, demonstrando
uma resisténcia que beirava a xenofobia, passou a entregar-se com o tempo aos novos ditames.

O papel de principal icone urbano e turistico da ponte Hercilio Luz no imaginario local aos poucos vai
sendo substituido por novas imagens, com apelo mais internacional, produzidas de acordo com os interesses
do marketing turistico.

A percepgdo externa de um signo, como uma estitua no meio de uma praga, por exem-
plo, tem caractetisticas fisicas, captadas por quem as observa que nio deixam duvidas.
O significado desta estatua, porém, pode variar muito de um observador para o outro.
Este fato se da pela leitura que cada um faz, levando-se em conta o conhecimento so-
bre o que a estitua representa as caracteristicas culturais do observador, sua disposi¢cao
interna no momento da observacio, além de uma série de outros fatores que podem
interferir no resultado final do significado para cada um |[...]. Mas, para os que ndo sio
do grupo, ou nio tem conhecimento sobre o que representam |...| simplesmente nada
significam (ROCHA, 2000, p. 39).

Estas mudancas sofridas pela dinamica social e economica da Ilha de Santa Catarina terdo, eviden-
temente, reflexos na sua morfologia espacial. No que tange o espago especifico ocupado pelo objeto em
questao, as alteragoes foram radicais. A Ponte Hercilio Luz vai perder protagonismo espacial com as infraes-
truturas para conduzir os efeitos da expansao ao interior da ilha. A avenida, lancada sob o objeto em estudo,
e os novos edificios construidos em suas laterais, acabam com o isolamento que o destacava. A construgao
de uma nova ponte (a Colombo Salles, inaugurada em 1975) vai provocar o fechamento da Hercilio Luz ao
trafego de veiculos em 1982. Em 1990, mais uma ponte (a Pedro Ivo) relega definitivamente a ponte Hercilio
Luz ao ostracismo.

Novos governantes, oriundos das populagoes recém-chegadas, conduzem este icone urbano ao esque-
cimento, apoiados pela repaginada sociedade local, com alguns grupos até incentivando a sua desmontagem.

Os icones urbanos, na medida em que perdem sua importancia no imaginario da populagao, se apro-
ximam do que Tuam (1980) classifica como topocidio — tomando o termo emprestado de Douglas Porteous
(1988) — para explicar a eliminacdo do significado cultural atribuido por uma determinada sociedade a uma
dada paisagem, o que ¢ um caminho sem volta para a aniquilacao de uma cultura, pois expoe sua fragilidade,
mediante as forgas topocidicas. Como escreve o autor:

A ilusdo de superioridade e centralidade provavelmente é necessaria para a manutenciao
da cultura. Quando a crua realidade despedaca essa ilusio, é possivel que a propria cul-
tura decline. No mundo moderno de comunica¢oes rapidas é dificil para as pequenas
comunidades acreditarem que estejam, em qualquer sentido literal, no centro das coisas,
embora algo dessa fé seja necessario se elas desejam prosperar (TUAN, 1980, p. 30).

A partir de sua interdicao, em 22 de janeiro de 1982, a Ponte Hercilio Luz passou a ser considerada,
para a administra¢ao local, mais como um estorvo urbano do que simbolo de um passado presente.

Passados 10 anos, com o surgir de incentivos a cultura por parte do governo federal, comecaram a
encarar o objeto como forma de alavancar recursos, usando seu restauro como pretexto. Dentro desta otica,
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em 04 de agosto de 1992 ¢ feito o seu tombamento como Patrimonio Historico, Artistico e Arquitetonico
do Municipio de Florianépolis.

llustragédo 2 — Dados sobre a Ponte Hercilio Luz.

Nimeros da Ponte

A ponte Hercilio Luz @ uma das maiores pontes pénseis do mundo e a maior do Brasil,
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¥ ;_‘;.'I consumiram 14 2450m" de concre- toreladasores
S W to. O peso da ponte equiave a
k mas de 14 vezes o peso de um

Bosng T47T-400

Fonte: Santa Catarina/ Deinfra (2015).

Ap6s a captacao de muitos recursos pelos governos estadual e municipal, varios projetos foram elabo-
rados, porém nenhum encarado com a responsabilidade exigida. Finalmente em marco de 2005, 23 anos apds
o seu fechamento, o governo de Santa Catarina apresenta um projeto de reabilitagao da Ponte Hercilio Luz.

Imagem 4 — A Ponte Hercilio Luz em reforma (2015).

4 -rr.H.ﬂiﬂiﬂﬁﬁjtﬁ‘htt‘l"-ﬂﬁ'ﬁ"sfi R, S T R —

Fonte: Santa Catarina/Secom (2015).

O projeto descaracteriza o objeto (Imagem 4), pois abandona os dois pilares fundamentais de qualquer
teoria de restauracao, ou seja, historia e arte. Apresenta uma proposta que aponta unicamente para uma a atitude
simplista, reduzindo o trabalho de reabilitagio a uma mera adaptagao da matéria a obra em sua exigencia formal,
desconhecendo os envolventes historicos da memoria e da cultura. Mesmo assim, a execuc¢ao de tal projeto se
arrasta a mais de dez anos nao tendo data prevista para sua conclusio, denunciando o descompromisso de gover-
nantes e populagao com o simbolo de uma sociedade e de uma cidade que talvez ja ndo existam nos novos tempos.
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Consideracoes finais

Finalmente, mesmo diante da dificuldade de explicitar em um artigo a abrangéncia de uma investiga-
¢do em curso, apresentamos a ideia de se buscar, sobre o territorio da cidade de Florianépolis e em sua am-
pliagao, a Ilha de Santa Catarina, marcas de momentos e objetos histéricos determinantes para sua evolugao
urbana, visando uma saida para a compreensao de um passado recente, atropelado por metamorfoses sofri-
das em consequéncia de migracGes internas. As alteragdes no modo de produgio global levaram a cidade a
uma abrupta aceleraciao de sua evolugao urbana, como vemos na Imagem 5.

Na familia dos imaginarios da globalizacio e das técnicas, encontra-se a ideia, difundida
com exuberincia, de que a velocidade constitui um dado irreversivel na producio da his-
toria, sobretudo ao alcancgar os paroxismos dos tempos atuais. Na verdade, porém, somen-
te algumas pessoas, firmas e institui¢oes sao altamente velozes, e sao ainda em menor nu-
mero as que utilizam |[...]. Pode-se dizer que a velocidade assim utilizada é duplamente um
dado da politica e nio da técnica. De um lado, trata-se de uma escolha relacionada com o
poder dos agentes e, de outro, da legitimag¢ao dessa escolha, por meio da justificacdo de
um modelo de civilizacio. F nesse sentido que estamos afirmando tratar-se mais de um
dado da politica que, propriamente, da técnica, ja que esta poderia ser usada diferentemen-
te em funcio do conjunto de escolhas sociais. De fato, o uso extremo da velocidade acaba
por ser o imperativo das empresas hegemonicas e ndo das demais, para as quais o sentido
de urgéncia nao é uma constante (SANTOS, 2001, p. 122).

O objeto estudado faz parte, num primeiro momento, da arquitetura das transformagoes urbanas que
introduzem a cidade na modernidade e, num segundo momento, representa a morte dos valores locais frente
ao processo de globalizagao.

Este segundo momento se inicia nos anos 80 do século XX, quando o projeto da economia neolibe-
ral sai vencedor no mundo ocidental, levando suas cidades a um setor terciario avancado, sedento de novas
Imagens permanentemente.

Dentro desta otica, fazemos a critica defendendo a ideia de que os icones urbanos niao sao apenas
visuais, mas tém um estatuto proprio a ser considerado, o qual influencia as praticas de intervencao e, como
a paisagem, esta profundamente relacionado as praticas sociais.

O respeito as pré-existéncias é fator fundamental na relacao entre os povos de migragdes internas, e

necessita ser legitimado, nao

Imagem 5 — Vista das trés pontes (2015). como um objeto congelado

no passado, mas como enten-

dimento do respeito a manu-

tencao do carater e da perso-
nalidade locais.

Florianopolis é cap-
turada por este processo com
uma rapidez acima da média.
As mudangas socioecon6mi-
cas, culturais e espaciais sao
radicais. A dinamica da cidade
acelera, e o consumo de bens e
servicos ¢ o grande locomotor
destas transformacoes. Acre-
ditamos que identificar estes
cambios e monitora-los através
dos reflexos em seus simbolos
arquitetonicos, é possivel.

i

Fonte: G1 (2015).
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Historia Oral no
campo das artes:
porta para universos
subjetivos

RICHARD , Candida Smith.
Circuitos de subjetividade:
Histoéria Oral, o acervo e as artes.
Sao Paulo: Letra e Voz, 2012.
(Colegéo Ideias). 236 p.

Patricia Yokomizo'
pati@usp.br

Em Circuitos de subjetividade: Historia oral, o
acervo ¢ as artes, Richard Candida Smith, professor
da Universidade da Califérnia, Berkeley, conden-
sa resultados de mais de duas décadas de pesquisa
com fontes orais. No livro, sio reunidos ensaios
que oferecem perspectivas historicas sobre o lugar
ocupado por tais fontes em um circuito de relagoes
desenvolvido por artistas e suas comunidades. O
objetivo ¢ refletir sobre os desafios interpretativos
do uso da Historia Oral na reconstrucao da historia
das Artes Plasticas, no caso, da Califérnia. Na obra,
Candida Smith demonstra, ainda, como tem com-
binado fontes orais, escritas e visuais para fornecer
informacdes sobre a vida cultural dos EUA durante
o século XX.

Inicialmente, o autor comenta os desdobra-
mentos da cadeia comunicativa das entrevistas de
historia oral, que implicam a interpretacao de dia-
logos e forgas sociais envolvidas. Em seguida, sao
discutidas questoes referentes a publica¢do de pes-
quisas com fontes orais, refletindo sobre os pro-
cessos produtivos de materiais, em especial livros,
e o atendimento de mercados leitores. Por fim, sao
apresentados estudos realizados com artistas da
Califérnia para compreensao dos ditos circuitos de
subjetividade, em que a concepg¢ao de identidade e

comunidade ocorre pela interligacio de diferentes
expressoes.

Em relacio aos desdobramentos da cadeia
comunicativa, o autor realiza observacoes sobre es-
tratégias de analise de relatos, chamando a atencio
para aspectos imbricados a eles, como as expres-
soes e os gestos. De acordo com as ideias do his-
toriador, a observacao atenta da fala e seu narrador
nos convida a compreender as palavras mais den-
samente por meio de suas corporificagoes. Candida
Smith destaca, entdo, a centralidade que as narrati-
vas tém ocupado nos estudos de Histéria Oral em
detrimento de outras manifestagcdes pessoais.

O autor sugere tratar das manifestagoes cor-
porais perceptiveis nas narragées nao como desco-
nexas dos discursos, mas como complementares
ao conjunto de informag¢des que compreende uma
complexa rede de significados. A partir de tal pro-
posta, ¢ preciso um pensamento sobre a sensibi-
lidade e as habilidades necessarias ao pesquisador
para captar e traduzir expressoes diversas, sobretu-
do as alheias a seu contexto cultural. E indicado um
rastreio de estruturas simbolicas e tensdes sociais
que possam estar envolvidas nos discursos coleta-
dos, com vistas a entender as estruturas narrativas
que sio estabelecidas pelos entrevistados. Valendo-

1 Bacharela em Téxtil e Moda e Mestranda em Gerontologia na Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da Universidade de Sao Paulo.
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se de consideragdes de Luisa Passerini a respeito de
enredos e formas preexistentes de contar histori-
as que sao buscadas por narradores, o historiador
americano acrescenta que, quando se trabalha na
reconstitui¢ao de ligaces entre experiéncias pesso-
ais, memotia coletiva e processos historicos, é pre-
ciso conhecer o lugar que a narracdo de historias
ocupa na consciéncia popular.

Candida Smith explica que a autorrepresen-
tacdo, particularmente nos discursos, ¢ uma carac-
terfstica simbolica, uma vez que articula a posi¢ao
moral que o entrevistado adota tendo em vista as
consequéncias de sua fala. A respeito dos sistemas
de significacao, ¢ considerado que a entrevista ins-
tiga o individuo que narra uma historia a refletir
sobre os significados histéricos e sociais dos acon-
tecimentos de sua vida. Nesse sentido, os entrevis-
tadores precisam compreender as conexdes que
seus narradores estabelecem ao longo do relato.
Para o autor, prestar atengao aos fundamentos pra-
ticos da producao de significados reintegra ética,
politica e conhecimento as pesquisas.

Como conclusao sobre a andlise de entre-
vistas em Histéria Oral, o autor considera que o
primeiro passo ¢ reconhecer que as entrevistas nao
sao fontes de informacdes brutas, mas oralidades
estruturadas por significados e cddigos complexos.
Para ele, nao é possivel tornar visiveis limitagdes ou
capacidades criticas na producdo de sentidos sem
imergir no texto do discurso estabelecido e iniciar
um processo de didlogo com o narrador (p. 44).

Apobs discussao e sugestdes aos desdobra-
mentos da cadeia comunicativa das entrevistas de
Historia Oral, Candida Smith trata da reproducao
de pesquisas com fontes orais, especialmente em
impressos, apresentando um cenario dos proces-
sos produtivos de publicagdes e salientando as im-
plicacOes relacionadas ao atendimento do merca-
do editorial e leitores. Para o autor, antes de um
pesquisador realizar a escolha sobre o formato de
apresentacao do material de entrevistas, deve con-
siderar a maneira mais eficaz de comunicar a his-
toria e o assunto tratados: a definicao da estrutura
de uma publicagao afeta a selecao das partes mais
relevantes de entrevistas ¢ a ordem estabelecida
para se chegar a conclusio. Em outras palavras,
procura-se esclarecer que “processos produtivos
distintos estao implicados no processo de cria¢ao
de um texto, ou de um conteido criado pelo autor,
e na confec¢ao de objetos impressos como livros e

periddicos” (p. 54). Assim, o material final de uma
pesquisa depende de diferentes agentes envolvidos
em sua realizacao. Como uma forma de se manter
fiel a logica da Historia Oral neste cenario, o his-
toriador sugere que nas publicagdes procure-se, a0
menos, desvendar as relacGes sociais tangentes aos
relatos e conservar as raizes do presente no passa-
do (p. 58). Em complemento a indica¢ao do autor
e considerando a questao mercadolégica exposta,
propoe-se também um pensamento sobre o acesso
a mensagem do estudo publicado, com a avaliacdo
dos modos e estilos de apresentagao mais adequa-
dos a compreensio do leitor e da ideia original da
pesquisa.

Apbs a exposicao de fatores que implicam
nas publica¢oes com fontes orais, o livro prossegue
com estudos com artistas californianos, como John
Outterbridge, Joan Brown e Jay Defeo. E institui-
do o termo creuitos de subjetividade, que compreen-
de uma espécie de entorno caracterizado por ex-
pressOes particulares, proporcionadoras de senso
de identidade e comunidade. Candida Smith utiliza
uma variedade de relatos para interpretar a forma-
cao de identidades artisticas na Califérnia, entre os
anos de 1945-1965. A partir das entrevistas apre-
sentadas, sdo oferecidos exemplos e reflexdes do
uso de relatos na investigacao das Artes e indicam-
se algumas peculiaridades que tangem as pesquisas
realizadas neste campo.

O historiador passa a discutir a relagdo de
fontes orais com outros tipos de fonte, como obje-
tos e gestos. Estas outras formas de expressao sio
vistas como maneiras de demonstrar sentimentos
e ideias dificeis de expressar em palavras. Essenci-
almente, considera-se que a expressao falada ¢ in-
separavel da emocido e do gesto, entendendo que
as expressoes corporais fornecem imagens que tém
como inteng¢do aprimorar a fala a respeito de uma
complexa série de eventos (p. 63).

Para interpretar a construgao da histéria do
Modernismo nos Estados Unidos, Candida Smith
utilizou fontes orais e diversos arquivos disponiveis
a0 estudo da Arte. Através do contato com artistas,
o historiador aponta que nas entrevistas ¢ possi-
vel coletar pistas da mediagao que as praticas cti-
ativas exercem sobre a subjetividade, as exigéncias
formais e as disposi¢oes coletivas. Nesse sentido, a
Historia Oral pode ajudar a desvendar os caminhos
para escolhas estéticas tomadas por profissionais
das Artes. Segundo o autor, estas preferéncias sio
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moldadas por autoimagens pessoais e institucionais,
que se relacionam a outros aspectos da sociedade e
criam a heranca cultural de determinado meio. No
decorrer da obra, Candida Smith considera que a
relacdo entre relato e estratégias profissionais de
criagao poderia contribuir com o desenvolvimento
de um quadro teérico mais abrangente sobre nar-
rativas de historia de vida. O autor, entido, indica
que “aqueles que conduzem entrevistas de historia
oral com artistas precisam reconhecer uma descri-
¢ao dos materiais e dos processos criativos envol-
vidos na constru¢ao de determinada obra” (p.94).
Considera-se, assim, que tal feito pode revelar as
relacGes entre a subjetividade e a realidade em que
habita o entrevistado. A obra de arte é vista, dessa
forma, como um registro de existéncia formatado
por objetos que representam a vida de uma pessoa
(p. 174) — ou partes dela. Além do aprofundamento
em entrevistas e manifestacOes artisticas para com-
preender subjetividades, a analise atenta dos relatos
e produgdes artisticas é considerada interessante
também a abordagem de conceitos operacionais
utilizados pelos artistas em suas atividades cotidi-
anas.

Candida Smith discute, por fim, como ¢ for-
mulada a defini¢ao de qualidade pelos profissionais
em questao. O historiador infere, a partir de fontes

orais, expressoes e objetos, que o atributo de distin-
¢ao positiva de um trabalho artistico é sua capaci-
dade de continuar a gerar significados e sensagoes
(p. 128). Em outras palavras, a obra de arte torna-se
interessante na medida em que mais pessoas ingres-
sam em seu circuito de subjetividade (p. 225). E ¢é
a partir desta conquista de publico e importancia,
que o autor explica que sao classificadas as produ-
¢oes dignas de exposicao e colegao.

Em sintese, as consideracoes de Richard
Candida Smith sobre os desdobramentos da cadeia
comunicativa das entrevistas, as publica¢oes de
fontes orais e os circuitos de subjetividade, com-
poe uma obra que contempla diversas questoes
pertinentes a Histéria Oral, tais como a inclusao
de expressoes além da fala nos estudos, o destino
das publica¢oes e a interpretacao de realidades dis-
tantes ou nao familiares. A leitura apreciativa das
pesquisas do autor, ainda que neste caso sejam lo-
calizadas nos EUA, ¢ indicada ao aprimoramento
da analise de estruturas significantes presentes na
complexidade de fontes orais de temas distintos. O
trabalho do historiador norte-americano conduz a
uma maior sensibilidade e flexibilizacao dos modos
de ouvir e interpretar narrativas, instigando, com
ricos exemplos, a imersio profunda do pesquisador
no universo de seu entrevistado.
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O Fundo
José Roberto do Amaral Lapa

Ana Carolina de Moura Delfim Maciel

amaciel@unicamp.br

Resumo

O texto aborda o Fundo José Roberto do Amaral Lapa, conjunto depositado no Centro de Memoria -
Unicamp (CMU) e que reune acervo pessoal e institucional do titular — docente do Departamento de
Histéria da Unicamp e fundador do CMU —, compreendendo correspondéncia ativa e passiva, diarios,
artigos, textos de pesquisa, artigos de jornais, fotografias etc. Além dos aspectos eminentemente pro-
fissionalis, tais fontes trazem subjacentes fragmentos da histéria de vida do Prof. Lapa, extrapolando
fronteiras institucionais. Refletir sobre as motivagcoes que o levaram a armazenar suas proprias fontes,
remete a sistematizacdo de uma pratica e permite repensar o projeto memorialistico em torno do qual

o CMU se consolidou.

Palavras-chave: Fundo; José Roberto do Amaral Lapa; Memoria; CMU.

“I...] embora nos sonhos da infincia e, com certeza,

nos projetos dos meus pais ndo tivesse muito lugar para a
historia, eu acabei optando pela historia, mas acho que ha-
via raies que me ajudaram, a definir essa preferéncia pela

historia de Campinas’.

José Roberto do Amaral Lapa
(In: SIMSON, 2000).

O Fundo JRAL ¢ a base da minha pesquisa intitulada “Centro de Memoria-Unicamp, génese ¢ ma-
nuten¢ao projeto de um projeto memorialistico, 1985-1995”. Atualmente em fase de desenvolvimento no
CMU, a pesquisa consiste numa proposta de analise da trajetéria do historiador e professor do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH/Unicamp), José Roberto do Amaral Lapa (1929-2000), a frente
do Centro. O decénio selecionado (1985-1995) compreende sua fundacdo e gestao inicial, periodo fulcral
para a constituicdo do acervo de fontes relacionadas a historia de Campinas e regido, entre os séculos
XVIII e XX. Os documentos integram os acervos pessoal e institucional do Prof. Lapa, compreendendo
correspondéncia ativa e passiva, diarios, artigos, textos de pesquisa, artigos de jornais, fotografias etc.

A preservagao dessa documentacao origina um conjunto documental que traz informacdes con-
cernentes as suas praticas individuais, notadamente no que tange a concepg¢ao, planejamento e criagao do

CMU, assim como os procedimentos provenientes de suas producoes intelectuais/académicas. E funda-

1 Pesquisadora do CMU, com mestrado e doutorado em Histéria pela Unicamp. Fez pés-doutorado no Museu Paulista da
Universidade de Sdo Paulo e na Ecole des Hantes Etudes em Sciences Sociales (Paris). Além de producio tedrica textual, atua como
diretora de documentarios, tendo realizado varios filmes no cruzamento entre pesquisa historiografica e realiza¢io audiovisual.
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mental ressaltar que, além dos aspectos eminentemente profissionais, tais fontes trazem subjacentes frag-
mentos da historia de vida do Prof. Lapa, extrapolando fronteiras institucionais. Refletir sobre as motiva-

¢oes que o levaram a armazenar suas proprias fontes, remete a sistematizagao de uma pratica, devidamente

dimensionada por Artieres (1998, p. 28):

Sempre arquivamos as nossas vidas em fun¢ao de um futuro leitor autorizado ou nao
(n6s mesmos, nossa familia, nossos amigos ou ainda nossos colegas). Pratica intima,
o arquivamento do eu tem muitas vezes uma funcdo publica. Pois arquivar a propria
vida é definitivamente uma maneira de publicar a prépria vida, e escrever o livro da

propria vida que sobrevivera ao tempo e a morte.

Uma analise detida da referida documentagao possibilita acompanhar mecanismos intrinsecos do
processo de patrimonializacao documental materializado no acervo do CMU, contribuindo, portanto, para
situar esse 6rgao como resultante de agdes concretas, mas igualmente, dimensionar aspectos iminente-
mente subjetivos que nortearam tais acoes, dentre as quais a urgéncia em “salvar” um legado documental
em vias de desaparecimento. Afinal, como coloca Stocker (2014, p. 47), “¢ claro que por tras de todo ar-
quivo ha seres humanos”.

Uma vez legitimado pela instituicio de salvaguarda, o documento adquire aura de “patrimonio”.
E preciso, contudo, apresentar algumas indagacdes que remetem aos contextos e as forcas que lancam
determinado legado material ao estatuto de patrimonio. Assim, processos curatoriais trazem subjacentes
problematicas, dentre elas: porque selecionar um lote documental em detrimento de outro? Quao signi-
ficativo é o acervo? E mister reiterar que o Prof. Lapa era sobretudo um historiador, com formagcio e in-
teresses especificos. Sua busca por fontes primarias estava em consonancia com um interesse maior, qual
seja, a historia de Campinas.

Instituicdes de memoria conservam e apresentam fragmentos do passado, e seus acervos sao fruto
de escolhas. Um dos eixos de minha pesquisa reside em aprofundar a agao curatorial de Lapa, fornecendo
subsidios para uma inteligibilidade das mediag¢des instauradas por ele com seus doadores (e colecionado-
res). Pretendo contribuir também com uma analise sobre a imagem atribuida ao Prof. Lapa, em que os
aspectos biograficos confluem para a materializagao do acervo documental, posicionando o CMU como
consequéncia do seu amor e dedicagao a historia de Campinas; de sua postura como salvador — e preser-
vador — incansavel da memoria documental regional, justificando sua comparacao a um garimpeiro em
busca de fontes.

Algumas chaves interpretativas desse acervo restam “guardadas” em documentos e/ou na lembran-
c¢a de seus contemporaneos. Considero que um recuo ao contexto inaugural possibilitara, portanto, tecer
novas chaves interpretativas. Assim como a historiografia volta-se para analisar o ato de “fazer histéria”,
fontes documentais depositadas em arquivos também obedecem a critérios de escritura. Sendo assim, é
importante fazer alguns questionamentos a origem desse acervo: Qual historia Lapa pretendeu “escrever”
com a reuniao de tais documentos? Como sua produg¢ao historiografica corroborava tal projeto de salva-
guarda? Como se atrela a sua biografia uma “justificativa” pela escolha da tematica regional?

Ao langar tais prerrogativas, tenho em mente conceitos difundidos por Terry Cook (1998), que
enfatiza a necessidade de analisar os processos implicados na “criagao dos documentos”. Pretendo refletir
o binémio Lapa/CMU como proveniente de zuter-relacies, tendo em vista que, ainda segundo Cook (1998,
p. 140), “as relacdes de poder que conformam a heran¢a documental lhe dizem tanto, se nao mais, que
o proprio assunto que ¢ o conteido do texto”. Em consonancia a reflexdes historiograficas voltadas a
subjetividade, ao redimensionamento do estatuto do documento e ao reconhecimento da presencga ativa

do sujeito, Cook assim define o estatuto das fontes arquivisticas:
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Nada ¢ neutro. Nada ¢é imparcial. Tudo é conformado, apresentado, representado,
simbolizado, significado, assinado, por aquele que fala, fotografa, escreve, ou pelo
burocrata governamental, com um propésito definido, dirigido a uma determinada
audiéncia (COOK, 1998, p. 140).

Jacques Le Goff (1996, p. 548), ao analisar o estatuto do documento, sentenciava: ““Todo documen-
to é mentira”. F precisamente nessa perspectiva analitica, descortinando “condi¢ées de producio”, anali-
sando o papel do “protagonista” e do “cenario” onde se desenvolvem as agoes salvaguarda documental e
producao académica, que minha pesquisa se desenvolve.

Habitualmente convivemos com memorias oriundas tanto do universo privado quanto do publico.
Ha uma memoria individual, que habita os meandros da subjetividade de cada um, comandada pela emo-
¢do, obedecendo a ordens internas, memoria esta pautada, por vezes, em lembrancas indeléveis. Concomi-
tantemente, ha uma memoria “material” produzida cotidianamente pelos individuos, e que vai se configu-
rando como “memoria” com o transcorrer do tempo, uma memoria palpavel, que pode ser vislumbrada
e/ou manuseada. A manutencio, preservacio ou “descarte” dessa “memoria material” depende de fatores
externos, dentre os quais a a¢ao do tempo e/ou a a¢ao humana. Assim, a pesquisa contribuird com uma
perspectiva analitica que, espero, possibilitara nuancar fronteiras, entrelacando fontes documentais, me-
moria e historiografia.
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Dados sobre o fundo:

Titulo: José Roberto do Amaral Lapa

Codigo de referéncia: BR CMU JRAL

Periodo de acumulagao: 1929 até 2000

Procedéncia: Documentos doados pela familia ao CMU em agosto de 2008.

Ambito e contetido: Documentos relacionados a atividades privadas e publicas do titular.

Composiciao: Documentos textuais; bibliograficos; iconograficos; filmograficos e micrograficos.

Resgate - Rev. Interdiscip. Cult., Campinas, v.23, n.30, p. 135-138, jul./dez. 2015 — e-ISSN: 2178-3284. 137



CMU: arquivo e suas fontes

Especificagoes da documentagio:

- Correspondéncia ativa e passiva;

- Manuscritos de produgoes intelectuais;

- Relatérios e planejamentos;

- Documentos administrativos (atas, pautas, deliberagoes);
- Recortes de jornais;

- Resenhas;

- Dossiés de livros;

- Bibliografia;

- Objetos;

- Gravacgoes orais e audiovisuais;

- Fotografias.
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