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Resumo

O artigo em questdo trata do conceito de “escrita-curriculo” produzido no
ambito da perspectiva cultural de Educagao Fisica. A partir da “pedagogia do
conceito” inscrita na perspectiva filosofica de Félix Guattari e Gilles Deleuze
(2010), decompusemos o referido conceito tomando como referéncia os
elementos de: assinatura, historicidade, campo de imanéncia, elementos e
componentes, multiplicidade, personagem conceitual, tragos de intensidade e
objetividade. Assim, vimos que o conceito procura movimentar de outra forma
as praticas pedagogicas prescritas, fixas, rigidas, tradicionais, tecnicistas,
procedimentais, acriticas, homogeneizantes, moralizantes, deterministas e
sequenciais.

Palavras-chave: Filosofia da Educacio; FEducacio Fisica cultural;
Pedagogia do conceito.

Abstract

The article in question deals with the concept of "escrita-curticulo",
produced within the cultural perspective of Physical Education. From the so-
called “pedagogy,of concept” inscribed in the philosophical perspective of
Félix Guattari and Gilles Deleuze (2010), we analyze the above concept taking
as reference the elements of: signature, historicity, field of immanence,
elements and components, multiplicity, conceptual character, traits of intensity
and objectivity. Thus, we have seen that the concept seeks to move the
pedagogical practices prescribed, fixed, rigid, traditional, technical, procedural,
uncritical, homogenizing, moralizing, deterministic, sequential.

Keywords: Philosophy of Education; Cultural Physical Education;
Pedagogy of the concept.
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O curriculo cultural compreende que a Educacdo Fisica é o
componente curricular responsavel pelo estudo das préaticas corporais, ou
seja, das brincadeiras, dancas, lutas, esportes e ginasticas. Nessa
perspectiva, as praticas corporais atuam, linguisticamente, pois expressam a
cultura do grupo que as produziu e outros grupos que eventualmente delas
se apropriaram.

Discordando das propostas tradicionais da Educacdo Fisica®, o
referido curriculo se atenta aos conhecimentos dos grupos historicamente
esquecidos. O intuito, mais do que apenas promover o diadlogo entre as
diferentes culturas, é dar ouvidos as vozes daqueles sujeitos que
frequentemente ndo tém oportunidade de se fazer representar.

Em relacdo aos aspectos didatico-metodoldgicos, Neira e Nunes
(2006; 2009) propdem certos procedimentos de ensino, dentre eles:
mapeamento dos conhecimentos que 0s estudantes possuem sobre os temas
da Educacao Fisica, a ressignificacdo das praticas corporais por meio das
vivéncias em condicBes e contextos escolares, a leitura das praticas
corporais, o aprofundamento e a ampliacdo dos discursos circulantes em
aula sobre o tema selecionada pelo professor e os registros e avaliacfes da
experiéncia curricular.

Bonetto (2016) e Neira (2018) sugerem alguns principios ético-
politicos, tais como: reconhecimento da cultura corporal dos estudantes,
articulacdo com o projeto politico-pedagdgico da escola, justica curricular,
descolonizacdo do curriculo, evitamento do daltonismo cultural e
ancoragem social dos conhecimentos. Abarcando estes elementos, a acao
didatica caracteristica do curriculo cultural, entendida aqui a partir do
conceito de “escrita-curriculo”, se pde, tal como afirmam os autores, como
uma alternativa a homogeneizacdo e ao engessamento que as pedagogias
monoculturais insistentemente vém repetindo na Educacéo Fisica.

Deste modo, de acordo com Neira e Nunes (2006), os conteudos véo

se constituindo como uma teia de saberes, construida a medida em que os

% As perspectivas curriculares esportivistas, desenvolvimentistas e da promocdo da
saude.
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problemas séo respondidos. Esse processo de tematizacdo é continuo, néo-
linear, mas em curva. Assim, a educacdo, a elaboracdo e o desenvolvimento
do curriculo passam a ser vistos como uma pratica artistica ainda
inimaginavel e impossivel de ser copiada.

Sendo assim, a proposta deste artigo €, a partir da teorizacdo do
curriculo cultural de Educacdo Fisica, elaborar uma “pedagogia do
conceito” tal como proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari no livro “O

que é Filosofia? " (2010), do conceito de “escrita-curriculo”.

A filosofia como producao do conceito

Para Deleuze e Guattari (2010), a filosofia tem uma acédo criadora de

conceitos e ndo uma mera passividade frente ao mundo.

[...] a filosofia é a arte de formar, de inventar e de fabricar
conceitos®. [..] criar conceitos sempre novos é o objeto da
filosofia. E porque o conceito deve ser criado que ele remete ao
fildsofo como aquele que o tem em poténcia, ou que tem sua

poténcia e sua competéncia. (p. 11)

Mas, o que seriam os conceitos? Ou melhor, o que eles podem?
Deleuze e Guattari (2010) respondem tais questdes de maneira bastante
densa. O conceito é um ato de pensamento, € o pensamento operando em
velocidade infinita, a partir do qual se delimitam os problemas que este
supde resolver. Os conceitos vao, pois, para o infinito e, sendo criados, ndo
sdao jamais criados do nada, mas “[...] em fun¢do dos problemas que se
consideram mal vistos ou mal colocados” (p. 24). Em outras palavras, os

conceitos sdo validos, ndo na medida em que sejam verdadeiros, mas

* Para Deleuze e Guattari (2010), a filosofia ndo pode ser vista como contemplagéo,
nem como reflexdo e comunicacdo. Ao invés disso, esses trés procedimentos,
contemplagdo, reflexdo e comunicagdo, constituem maquinas de produzir “universais”,
tampouco, sdo exclusivos da filosofia.
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qguando se mostram importantes e interessantes em relagdo a um dado
problema.

Um conceito ndo exige somente um problema sob o qual remaneja e
substitui conceitos precedentes, mas uma encruzilhada deles, em que se alia
a outros conceitos existentes a fim de soluciona-los. Ele é incorporal,
embora se encarne o se efetue nos corpos, mas justamente, ndo se confunde
com o estado de coisas no qual se efetua: “Os conceitos ndo nos esperam
inteiramente feitos, como corpos celestes. Ndo ha céu para 0s conceitos.
Eles devem ser inventados, fabricados ou antes criados, e ndo seriam nada
sem a assinatura daqueles que os criam” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
11).

Os conceitos nascem de lances de dados, eles sdo totalidades
fragmentarias que ndo se ajustam umas as outras, ja que suas bordas nédo
coincidem, ou seja, ndo compdem um quebra-cabecas. O conceito é
contorno, a configuracdo, a constelacdo de um acontecimento por vir. Por
isso, ele ndo possui energia, mas intensidades e consisténcias. O conceito
diz o acontecimento que nos sobrevoa®. E um acontecimento puro, uma
hecceidade®, uma entidade (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

Destacar sempre um acontecimento das coisas e dos seres é a
tarefa da filosofia quando cria conceitos, entidades. Erigir um
novo evento das coisas e dos seres, dar-lhes sempre um novo
acontecimento: o espago, 0 tempo, a matéria, 0 pensamento, 0

possivel como acontecimentos... (p. 42)

Os conceitos ndo sao eternos, eles podem ser substituidos por outros,
sob a condicdo de novos problemas. Se um conceito € melhor que o

precedente é porque ele faz ouvir novas variagbes e ressonancias

5 . - " .
Metéfora bastante utilizada pelos fildsofos; sobrevoo de um conceito, que como um
passaro sobrevoa o vivido.

Zourabichvili (2004) define “hecceidade” a partir do seu uso na filosofia deleuze-
guattariana, como um modo de individuacdo imanente diferente das formas individuais
organicas que recortam a priori 0 campo empirico. Desta forma, compreendemos também
como uma diferenca ou acontecimento, que qualifica uma pessoa, ou mesmo um objeto, de
uma maneira bastante individualizada.
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desconhecidas, opera novos recortes. Por conseguinte, um filésofo ndo para
de remanejar seus conceitos, e mesmo de mudéa-los; basta, as vezes, um
ponto de detalhe que se avoluma e produz uma nova condensacdo, que
opera pelo lugar que ocupa sobre o plano, pelas condi¢cdes que impde ao
problema (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

Gallo (2000) descreve que o conceito € um dispositivo, que faz
pensar, que permite, de novo, pensar. O que significa dizer que o conceito
ndo indica, ndo aponta uma suposta verdade, pois isso paralisa 0
pensamento. Ao contrario, o conceito € justamente aquilo que nos pbe a
pensar, se 0 conceito é produto, ele é também produtor de novos
pensamentos, de novos conceitos e, sobretudo, de acontecimentos, na

medida em gue o conceito recorta 0 acontecimento e o torna possivel.

A pedagogia do conceito de “escrita-curriculo”

Durante a descricdo das potencialidades de um conceito, Deleuze e
Guattari (2010) apresentam 0 que eles chamaram de “pedagogia do

conceito”.

Os pos-kantianos giravam em torno de uma enciclopédia
universal do conceito, que remeteria sua criagdo a uma pura
subjetividade, em lugar de propor uma tarefa mais modesta, uma
pedagogia do conceito, que deveria analisar as condicdes de
criacdo como fatores de momentos que permanecem singulares.
Se as trés idades do conceito sdo a enciclopédia, a pedagogia e a
formacdo profissional comercial, s6 a segunda pode nos impedir
de cair, dos picos do primeiro, no desastre absoluto do terceiro,
desastre absoluto para 0 pensamento, quaisquer que sejam, bem
entendidos, os beneficios sociais do ponto de vista do
capitalismo universal. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 18-
19).
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Para Bianco (2002), Deleuze e Guattari descrevem a “pedagogia do
conceito” como a unica postura filosoéfica que permite que o pensamento
escape da doxa’, do discurso pseudo filosofico, das disciplinas da
comunicacgdo contra as quais estes filosofos tanto lutaram. A "pedagogia do
conceito” busca suscitar a criacdo e a aprendizagem partindo de casos de
criagdo do conceito singular. A pedagogia do conceito se opde, antes de
tudo, aquela que Deleuze [e Guattari] definem como "enciclopédia do

conceito®"

. Opde-se, tambeém, a "formacéo profissional”, a0 emburrecimento
generalizado causado pela midia e pela comunicacdo, que busca a
uniformizacdo do pensamento e sua integracdo ao mercado. A “pedagogia
do conceito" proposta por Deleuze-Guattari sugere que 0s conceitos sao
frutos de um encontro contingente e de experimentacdo e que, por sua vez,
esperam devir outrem, suscitando a criagcdo conceitual.

Para Bianco (2005), ¢ essencial compreender a “pedagogia do
conceito” ndo como uma pratica pedagdgica que utiliza o conceito como o
seu instrumento privilegiado, mas um tipo particular de conceito que é
pedagogico por natureza. Em outras palavras, ndo € tanto o conceito que é
da pedagogia, mas ¢, sobretudo, a pedagogia, a “pedagogicidade”, que ¢ do
conceito. O aspecto principal parece-me, portanto, dizer respeito ao

“conceito” e ndo a “pedagogia”.

E necessario, afinal, precisar que a pedagogia do conceito ndo
¢ um “género” ou um “tipo” particular de filosofia isolada do
restante da filosofia. Toda a filosofia moderna, em sua ambicao
de ser filosofia, deve apresentar conceitos pedagdgicos,
conceitos relativos, uma vez que exprimem acontecimentos e
ndo esséncias, uma vez que sdo relativos a outras criacfes
conceituais e ao plano de imanéncia sobre o qual jazem (a

imagem do pensamento), bem como aos personagens

" Do grego, “opiniio”.

® Referindo-se implicitamente ao sistema hegeliano, que inscreve os casos de criagdo do
conceito em uma histéria e em uma l6gica da filosofia fechada em si mesma, que anula
tanto os casos singulares quanto a possibilidade de outros atos de criagéo.
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conceituais que os colocam em jogo; e, por fim, porque s&o
relativos as outras disciplinas criadoras, arte e ciéncia, com as
quais a filosofia deve estabelecer uma relacdo, sem, no entanto,
confundir-se com elas. (BIANCO, 2005, p. 1334).

Deleuze e Guattari (2010) descrevem a “pedagogia do conceito” como
uma espécie de radiografia de um conceito filosofico, através de uma
analise das no¢Oes basicas que o compde: a) Historicidade; b) Assinatura; c)
Planos/Campos de Imanéncia; d) Elementos/Componentes; e)
Multiplicidades; f) Personagens Conceituais; g) Tracos de intensidade e
objetividade.

Buscando inspiragdo nessas ideias, elaboramos a “pedagogia do
conceito de escrita-curriculo”. O intuito é tatear, com base na literatura,
questdes como: Qual a historicidade do conceito? Quem o criou? De quais
planos a “escrita-curriculo” ¢ imanente? Quais sdo seus componentes?
Quais sao seus multiplos? Como a “escrita-curriculo” opera? Quais as suas

intensidades e objetividades?

Historicidade

Para Deleuze e Guattari (2010, p. 26), “todo conceito tem uma
historia, embora a histdria se desdobre em ziguezague, embora cruze talvez
outros problemas ou planos diferentes”. A historicidade em Deleuze foge da
génese, da busca incessante de um “Ser” das coisas, ou Seja, de uma
possivel ontologia. Isso porque, a historia esta, ela propria, em devir, afetada
por uma exterioridade que a mina e a faz divergir de si.

Chiquito (2007) parece ter sido o primeiro autor a aproximar, ainda de

forma timida® e sem o hifen, os elementos escrita e curriculo:

% “Timida” porque o conceito é utilizado em apenas duas ocasides. Ao longo do trabalho
0 autor prefere o termo escrita curricular, ou escrita pedagdgica-curricular.
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Pode ser potencialmente importante para a discussao
educacional pensar o planejamento de ensino como uma escrita
curricular, uma escritacurriculo, ou seja, como mais uma

invencéo desse campo — difuso e hibrido (p. 134).

No ziguezague da sua historicidade, Chiquito, em seus proximos
trabalhos, abandona essa forma e adota “escrita pedagdgica-curricular”,
“escrita curricular” e outros conceitos como ‘“escrita-devir” e “praticas de
scriptacdo’®”.

Todavia, o conceito reaparece em Neira e Nunes (2009), inaugurando
a perspectiva pds-critica no &mbito da Educacéo Fisica escolar. Ao longo do
texto, o conceito sempre aparece circunvizinhado por outros conceitos,
confirmando o que Deleuze e Guattari (2010) descreveram sobre a historia
de um conceito, que esta também se d& por meio dos vinculos que
estabelece com outros conceitos do mesmo filésofo e de outros fildsofos,

que sdo tomados, assimilados, retrabalhados, recriados**.

Assinatura

De acordo com Deleuze e Guattari (2010), todo conceito deve ser
inventado, fabricado ou antes criado, e ndo seria nada sem a assinatura
daqueles que o criam. Todo conceito é necessariamente assinado, pois cada
filésofo, ao criar um conceito, ressignifica um termo da lingua com um
sentido propriamente seu: “Podemos tomar como exemplo: a ideia de
Platdo; o cogito de Descartes; a ménada de Leibniz; o nada de Sartre; o
fenémeno de Husserl; a duracéo de Bergson...” (p. 14).

Para Gallo (2000), a assinatura remete ao estilo filoséfico, a forma
particular de pensar e de escrever de cada filosofo. O conceito de “escrita-

curriculo” tem a assinatura de Chiquito (2007), em dissertagdo de mestrado

1%por exemplo, em Chiquito (2014).
11 Descreveremos esta condicao a seguir, no subitem Multiplicidades.
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sobre planejamento de ensino e de Neira e Nunes (2009), quando o trazem
para a didatica do curriculo cultural.

Planos de Imanéncia

Deleuze e Guattari (2010) destinam um capitulo inteiro para tratar dos
planos ou campos de imanéncia. Séo platdés, mesas, tacas, planos de
consisténcia. Asseveram que 0S conceitos e o0 plano sdo estritamente
correlatos, mas um plano de imanéncia ndo € um conceito, nem o conceito
de todos os conceitos. O plano envolve movimentos infinitos que o
percorrem e retornam. Os conceitos ladrilham, ocupam, povoam o plano,
pedaco por pedaco, engquanto o proprio plano € o meio indivisivel em que 0s
conceitos se distribuem sem romper-lhe a integridade, a continuidade: eles
ocupam sem contar e se distribuem sem dividir. O plano é como um
“deserto que os conceitos povoam sem partilhar” (p. 47). S&o 0s conceitos
mesmos que sdo as unicas regides do plano, mas é plano que € o Unico
suporte dos conceitos. E o plano que assegura o ajuste dos conceitos, com
conexdes sempre crescentes, e S80 0S conceitos que asseguram O
povoamento do plano sobre uma curvatura renovada, sempre variavel. “O
plano de imanéncia ndo para de se tecer, gigantesco tear” (p. 49).

O plano ndo é sempre Unico, mas varia¢do pura, ha planos variados,
distintos, que se sucedem ou rivalizam na histéria. Pode-se supor uma
multiplicidade de planos, ja que nenhum abracaria todo o caos'? sem nele
recair. Como afirmam Deleuze e Guattari (2010), ndo € 0 mesmo nos
gregos, no século XVII, hoje. O plano é, pois, objeto de uma especificacdo
infinita.

Se a filosofia comeca com a criacdo de conceitos, o plano de
imanéncia é pré filoséfico. Ele estd pressuposto, mas nao significa que

preexista, mas algo que néo existe fora da filosofia, embora esta o suponha.

12 . . . - < .
Entendido aqui, na perspectiva dos filésofos, ndo como um estado inerte ou

estacionario, ndo é uma mistura de acaso, mas como um perpétuo movimento de
determinagdes se fazendo e se desfazendo. “O caos caotiza, e desfaz no infinito toda
consisténcia” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 59).
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A filosofia é criacdo do conceito, mas também é a instauracdo do plano.
Desse modo, depois de tantas descrigdes, podemos identificar os planos de
imanéncia que o conceito de “escrita-curriculo” ladrilha, ocupa, povoa, se
conecta, assegura, da imagem, se distribui, se suporta.

De forma geral, observamos pelo trabalho de Chiquito (2007) que
conceito nasce do campo imanente da Filosofia da Educacdo, entrecruzado
com o campo das Teorias Curriculares Pds-Criticas. Vemos bastante
influéncia dos trabalhos de Tomaz Tadeu da Silva e Sandra Mara Corazza.
Eis que, via Neira e Nunes (2009), o conceito atravessa 0 campo da
Educacdo Fisica escolar, especificamente, a concepcdo culturalista
defendida pelos autores. Como vimos, 0s campos Se conectam, e quanto
maior for o numero de planos que o sustentam, maior a consisténcia e
relevancia do conceito, uma vez que, maior sera a quantidade de problemas
que ele se propGe a responder. Em suma, podemos mencionar a Educacéo,
Filosofia da Educacdo, Teorias Curriculares P6s-Criticas, Educacéo Fisica e
Curriculo Cultural como campos de imanéncia ladrilhados pela “escrita-

curriculo™®®.

Elementos/componentes

Para Deleuze e Guattari (2010), ndo ha conceito simples, todo
conceito tem componentes, e se define por eles. Todo conceito é ao menos
duplo, ou triplo etc. Todo conceito tem um contorno irregular, definido pela
cifra de seus componentes. Num conceito, ha, no mais das vezes, pedacos
ou componentes vindos de outros conceitos. “Com efeito, todo conceito,
tendo um ndmero finito de componentes, bifurcara sobre outros conceitos,
compostos de outra maneira, mas que constituem outras regides do mesmo
plano, que respondem a problemas conectaveis, participam de uma co-
criacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 26).

13 Diferente das outras nogdes do conceito, os planos citados ndo precisam ser descritos
em suas potencialidades, uma vez que isso ja foi feito nos platds anteriores.
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“Cada conceito tem componentes que podem ser, por sua vez,
tomados como conceitos” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 27). E préprio
do conceito tornar 0s componentes inseparaveis nele: distintos,
heterogéneos e, todavia, ndo separaveis, tal é o estatuto dos componentes, e

0 que define a consisténcia do conceito, sua endo-consisténcia.

“[...] cada conceito serd, pois, considerado como o ponto de
coincidéncia, de condensacdo ou de acumulacdo de seus
proprios componentes. O ponto conceitual ndo deixa de
percorrer seus componentes, de subir e de descer neles. Cada
componente, € um trago intensivo, uma ordenada intensiva, que
ndo deve ser apreendida nem como geral nem como particular,
mas como uma pura e simples singularidade — ‘um’ mundo

possivel, ‘um’ rosto, ‘certas’ palavras. (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 28).

O conceito estd em estado de sobrevoo com relagdo a seus
componentes. Ele é imediatamente co-presente sem nenhuma distancia de
todos 0s seus componentes ou variacdes, passa e repassa por eles: é um
ritornelo, um opus com sua cifra (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 29).

Os componentes permanecem distintos, mas algo passa de
um a outro, algo de indivisivel entre os dois: ha um dominio ab
que pertence tanto a a quanto a b, em que a e b ‘se tornam’
indiscerniveis. S&o estas zonas, limites ou devires, esta
inseparabilidade, que definem a consisténcia interior do
conceito. Mas este tem igualmente uma exoconsisténcia, com
outros conceitos, quando sua criagdo implica a construcdo de
uma ponte sobre 0 mesmo plano. As zonas e as pontes sdo as
junturas do conceito. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 28)
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A partir desta primeira no¢do é importante indagar: Quais seriam 0s
elementos que circulam e ddo rosto ao conceito de “escrita-curriculo”?
Obviamente, ndo podemos deixar de decompd-lo: escrita + curriculo. E se
cada componente também pode ser analisado como um conceito, e que cada
um destes preserva certos tracos intensivos, certas vontades, ja muito
relacionadas com a objetividade do proprio composto “escrita-curriculo”.
Desse modo, analisaremos cada um deles tomando suas intensidades
individuais, e o primeiro a ser abordado ¢ a “escrita 14

Dias (2007) afirma que a escrita ndo é para Deleuze [e Guattari]
simples ficcdo, producdo de entidades ficticias, personagens e situacdes.
Tudo isso sdo 0s meios, mas nao o fim ou o superior objetivo de escrever.
Como as restantes artes, ela é vida, mas ndo no sentido de dar forma a uma
matéria vivida, de recriar a vida real das pessoas como vida imaginaria. E
pelo contrério, de acordo com Deleuze-Guattari, no sentido de criar vida, de
inventar linhas de vida possiveis, de abrir a vida novas possibilidades.

Outro autor que ajuda a compreender a poténcia do termo “escrita” é
Kohan (2002, p. 124): “E uma escrita que acompanha um pensamento
instavel, indefinido, inquieto, que vai e volta, que ndo para, que busca
pensar sempre de novo e, de novo, sempre pensar’.

Ainda nesta dimensdo, podemos incluir o gesto de escrever, uma vez
que “Escrever ¢ um fluxo entre outros, sem nenhum privilégio em relacdo
aos demais, e que entra em relacdo de corrente, contracorrente, de
redemoinho com outros fluxos, fluxos de merda, de esperma, de fala, de
acdo, de erotismo, de dinheiro, de politica, etc.” (DELEUZE, 1992b, p. 19).

Na verdade, escrever ndao tem seu fim em si mesmo, precisamente
porgue a vida ndo é algo pessoal. Ou, antes, 0 objetivo da escritura € o de
levar a vida ao estado de uma poténcia ndo pessoal. Escrever ndo é “uma
conversa, mas uma conspiragdo, um choque de amor ou de o6dio”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 65). “Por que se escreve? E que ndo se

trata de escritura. [...] Escrever ndo tem outra funcédo: ser um fluxo que se

14 r . . .
Incluimos também “escrever” e “escritura” por apresentarem o mesmo radical.
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conjuga com outros fluxos — todos os devires-minoritarios do mundo” (p.
63).

Para a concepcdo deleuziana de escritura, trata-se justamente de
confrontar esses controles, de criar o que chama linhas de fuga. “E possivel
que escrever esteja em uma relacdo essencial com as linhas de fuga.
Escrever ¢ tragar linhas de fuga...” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.56).
Escrever ¢ tracar uma linha de fuga dentro da linguagem, mas buscando o
fora da linguagem, sua exterioridade. Historicamente, uma lingua dominante
ndo se constitui e se institui sendo por relacdes de poder. Ainda nessa
perspectiva, escrever é um desejo, um vitalismo, que nunca é individual,
mas social, pois que o texto, produto imanente de uma pratica, pode ser
agenciado a outras praticas que atravessam e constituem o social, e com as
quais um fluxo de escrita pode conectar-se, agenciar-se (PAULO-
BENATTE, 2012).

Sandra Corazza (2006), inspirada nos trabalhos filoséficos deleuze-
guattarianos, afirma que escrever € um pensamento de vida, ndo uma receita
de felicidade nem uma sonoléncia gostosa, nem uma irresponsabilidade
divertida. Os modos de vida inspiram maneiras de pensar e escrever; 0S
modos de pensar e escrever criam maneiras de viver. A vida ativa o
pensamento e a escrita; o pensamento e a escrita afirmam a vida. “E preciso
afetar e poder ser afetado para poder escrever. Escrever é ser desmembrado.
E metamorfose constante. E abertura de um futuro que nunca comegou.
Errancia total” (CORAZZA, 2006, p. 29).

Escrever é dobrar o Fora, como faz o navio com o mar. Fazer
do pensamento uma experiéncia do Fora, escapar do senso
comum, desestruturar o0 bom senso, entrar em contato com uma
violéncia que nos tira da recognicéo e nos lanca diante do acaso,
abalando certezas e o bem-estar da verdade. Perder as
referéncias conosco e com o mundo exterior, afastar-nos do
principio da realidade, romper com as referéncias cognitivas,

promover uma ruptura com a doxa, colocar em davida o préprio
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pensamento, o Divino, o Verdadeiro, o Belo, o Bem. Escrever é
criar, aligeirar e descarregar a vida, inventar novas
possibilidades de vida, fazer nascer o que ainda ndo existe, ao
invés de representar o que ja esta dado e admitido. (CORAZZA,
2006, p. 29-30).

Ainda segundo Corazza (2006), “Escrever como quem escova a
contra-pélo, arranha, raspa, ara, limpa. Escrever sobre os codigos, palavras
de ordem, regimes de signos, para rechacé-los, embaralha-los, inverté-los,
subverté-los” (p. 35).

Deleuze apresenta também a relacdo do escrever com um delirio: o
problema do escrever. O escritor, como diz Proust, inventa na lingua uma
nova lingua, uma lingua de algum modo estrangeira. Ela traz a luz novas
poténcias gramaticais e sintaticas. Arrasta a lingua para fora de seus sulcos
costumeiros, leva-a a delirar (DELEUZE, 1997).

Iremos agora para outro componente do conceito “escrita-curriculo”,
trata-se do tdo difundido, estudado e por vezes blasfemado™, o “curriculo”.

Tomaz Tadeu da Silva (2011) afirma que a criacdo do termo curriculo
e seus primeiros estudos surgem por volta de 1920, nos Estados Unidos.
Como destacado em platds anteriores, nesta perspectiva tradicional o
curriculo era entendido como um programa ou projeto a ser seguido,
envolve especificacdo de normas, objetivos, procedimentos, métodos,
atividades e formas de avaliagdo. E proximo, portanto, da sua origem
etimoldgica - currere, (do latim): “carreira” e “percurso”.

Para Silva (2006, p.16), nesta visdo tradicional, o curriculo € pensado
como “um conjunto de fatos, de conhecimentos e de informagdes,
selecionados do estoque cultural mais amplo da sociedade, para serem

transmitidos as criancas e aos jovens nas escolas”. Desconsidera-se nesse

> Como um conceito que logo se tornou central dos estudos em educagdo, inGmeros
autores se esforcaram na tentativa de redefinir, reconceitualizar e reescrever as
potencialidades do curriculo. De acordo com Gimeno Sacristan (1998), o termo foi sendo
ampliado e o pensamento pedagdgico em torno do curriculo tornou-se cada vez mais
heterogéneo e disperso.
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caso, que existam relacdes de poder na selecdo dos conhecimentos que
adentram o curriculo e aqueles que ficam de fora.

Ja em uma perspectiva critica o curriculo é visto como elemento de
preservacdo dos privilégios de grupos sociais dominantes e de opressdo de
grupos sociais minoritarios. Goodson (2003), partindo deste referencial,
afirma que o curriculo foi basicamente inventado como um conceito para
dirigir e controlar o credenciamento dos professores e sua potencial
liberdade nas salas de aula. De acordo com esse autor, ao longo dos anos, a
alianga entre prescri¢do e poder foi cuidadosamente fomentada, de forma
que o curriculo se tornou um mecanismo de reproducdo das relagGes de
poder existentes na sociedade.

As teorias pos-estruturalistas, o pensamento foucaultiano, deleuze-
guattariano, derridiano™®, onde os discursos, enunciados e textos, modelam o
pensamento por meio de estruturas da linguagem, também atravessaram o
campo dos estudos curriculares. Nessa perspectiva, o curriculo, € um
dispositivo disciplinar em que se desenvolve um discurso pedagdgico
engendrado em contextos diversos. Assim, o curriculo passa a ter um foco

textual, ou seja, é concebido como pratica de significacao.

[...] da mesma forma que a cultura, também o curriculo pode
ser visto como uma prética de significacdo. Também o curriculo
pode ser visto como um texto, como uma trama de significados,
pode ser analisado como um discurso e ser visto como uma
pratica discursiva. E como prética de significacdo, o curriculo tal
como a cultura, é, sobretudo, uma pratica produtiva. (SILVA,
2006, p. 19)

Silva (2011) continua enfatizando o papel formativo do curriculo,
entendendo-o como “documento de identidade”. E de suma importancia

lembrar que as narrativas contidas em cada curriculo, explicita ou

16 Jacques Derrida: filosofo francés-argelino, teve suas analises pés-estruturalistas em
torno da linguistica e dos conceitos de desconstrugdo bastante influentes na é&rea
educacional.
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implicitamente, corporificam nogdes particulares sobre o conhecimento,
sobre formas de organizagdo da sociedade e sobre os diferentes grupos
sociais. Elas dizem qual conhecimento é legitimo e qual é ilegitimo, quais
formas de conhecer sdo validas e quais ndo o sdo, 0 que € certo e 0 que é
errado, o que é moral e 0 que é imoral, o que é belo e o que € feio, quais
vozes sdo autorizadas e quais ndo séo (SILVA, 1995).

Encerrando os elementos ou componentes que vivem no conceito
“escrita-curriculo” e buscando caracterizar da melhor maneira a perspectiva
aqui adotada, nao poderiamos ignorar o “hifen”, que além de se fazer
presente nessa expressdo, vive tdo intensamente na obra deleuze-
guattariana.

Segundo Agamben (2000), o préprio Deleuze sugere que a pontuacao
é de uma importancia capital nos seus textos. Descrevendo o que chamou de
filosofia da pontuagdo, afirma que “€ menos frequente salientar que 0s
sinais de pontuacdo — por exemplo, o hifen, pode assumir uma funcao
técnica: o hifen é, deste ponto de vista, o0 mais dialético dos sinais de
pontuacdo na medida em que une apenas porque distingue, e vice-versa”
(AGAMBEN, 2000, p. 171).

Na perspectiva em questdo, o hifen expressa mais do que a vontade
gramatical de unir palavras que ndo apresentam elementos de ligacéo,
compondo significados que ndo estdo nas palavras sozinhas. Aqui
representa a “dialética da unidade e da separacdo, ou seja, ”a jun¢do dos
sentidos em reciprocidade e coabitagdo” (AGAMBEN, 2000, p. 172). Desse
modo, podemos afirmar que o hifen se coloca alude a um conceito central

na filosofia deleuze-guattariana, o devir:

Devir jamais é imitar, nem fazer como, nem se ajustar a um
modelo, seja ele de justica ou de verdade. Nao ha um termo de
onde se parte, nem um ao qual se chega ou se deve chegar [...].
Os devires ndo sdo fendmenos de imitagdo, nem de assimilacéo,
mas de dupla captura, de evolucdo ndo paralela, nipcias entre

dois reinos. As nlpcias sdo sempre contra a natureza. As
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ndpcias sdo o contrario de um casal. J& ndo ha maquinas
binérias: questdo-resposta, masculino-feminino, homem-animal.
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 8)

De acordo com Deleuze e Guattari (1995a, p. 18), “o devir, ndo ¢
imitacdo, mas captura de cddigo, mais-valia de cddigo, aumento de
valéncia”, ndo ¢ deixar de ser alguma coisa, mas o encontro ou a relagdo de
dois termos heterogéneos que se "desterritorializam™ mutuamente.

No nosso caso, poderiamos pensar em uma ‘“escrita” em devir
“curriculo” e o “curriculo” em devir “escrita”. Ambos os elementos, nio
deixam de ser o que sdo, muito menos passam a ser 0 outro, iSSO porque nao
se abandona o que se é para devir outra coisa, o devir ndo tem a dimensao
de imitacdo ou identificacdo, mas uma forma de viver e de sentir numa
conjuncdo de fluxos, por exemplo, a escrita passa a ser uma atividade
pedagdgica, enquanto o curriculo, passa a ser uma composicdo artistica e
vice-versa.

Juntos, escrita e curriculo passam a compartilhar “um continuum
reversivel de intensidades”, um compreende o outro pelo maximo de
diferenca, trata-se de uma relagdo de transposicdo de intensidades®’
(DELEUZE; GUATTARI, 1977).

Multiplicidades

De acordo com Deleuze e Guattari (2010), cada conceito remete a
outros conceitos, ndo somente em sua historia, mas em seu devir e em suas
conexdes presentes. Mas, por outro lado, um conceito possui um devir que
concerne, desta vez, a sua relagdo com conceitos situados no mesmo plano.
Aqgui, 0s conceitos se acomodam uns aos outros, superpdem-se uns aos
outros, coordenam seus contornos, compdem seus respectivos problemas,

pertencem a mesma filosofia mesmo se tem historias diferentes.

17 Sobre os efeitos, tracos intensivos e objetividades frutos dessa relagdo de escrita em
devir curriculo, e curriculo em devir escrita, destacaremos mais a frente.
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Em semelhanca ao que ocorre com “escrita-curriculo”, um outro
conceito multiplo, que compde o mesmo problema da “escrita-curriculo” ¢
“artistagem™ (CORAZZA, 2006, 2011, 2012a), “didaticArtista”
(CORAZZA, 2013) ou, ainda, “curriculo-artistado” e ‘“escrita-artista”
(CORAZZA, 2006).

Nos dizeres de Corazza (2002b), artistar curriculos implica
necessariamente atribuir outros significados para o planejamento, execugédo
e avaliacdo da tarefa educacional. Artistar se refere a uma estética, a uma
ética e uma politica, a se inventar junto a uma educagdo que procura o “ndo-
sabido, 0 ndo-olhado, o ndo-pensado, o ndo-sentido, 0 ndo-dito”. A pesquisa
e o trabalho do professor, com seus orientandos e alunos, se da nas zonas
fronteiricas, na penumbra da cultura, nas tocas mais estranhas da linguagem.
Como em todo desenvolvimento de uma arte, artistar a educagdo implica
entregar-se ao caos para se situar mais e extrair dali matérias para criagoes.
“Trata-se de arriscar-se, assumir o risco da morte, que € estar vivo/a, sem se
considerar um produto acabado”. (p. 15).

Sobre a “didaticArtistada”, Corazza (2013) afirma que esta opera em
detrimento das normas formais, potencializa fluxos informes, que se
insinuam entre os blocos sensiveis e epistémicos da Filosofia, da Arte e da
Ciéncia. Essa didatica fissura as certezas e verdades herdadas. Heterogénea,

maquina as suas composic¢des contra a homogénese.

E em transcursos e circuitos de traducdo, que a Didatica-
Artista (DidaticArtista, foneticamente) movimenta 0s seus
processos de pesquisa, criacdo e inovacdo. Acolhe e honra os
elementos cientificos, filosoficos e artisticos — extraidos de
obras ja realizadas, que diversos autores criaram, em outros
planos, tempos, espagos —, como as suas efetivas condigdes de
possibilidade, necessarias para a propria execucao; e, a0 mesmo
tempo, como o privilegiado campo de experimentacao,

necessario para as proprias criacbes. Com esses elementos,

18 Artistar e artistagens.
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constitui um campo artistador de variagdes mdltiplas e
disjuncdes inclusivas; que compde linhas de vida e devires reais,
pontos de vista ativos e desterritorializacbes afirmativas
(CORAZZA, 2013, p. 187).

“Na concepcao da ‘escrita-artista’, ndo ha distingdo entre teoria e
pratica: a escrita ndo é uma teoria sendo feita sobre a préatica educacional,
que cobicaria atingir a sua esséncia, descobrir as suas leis ou reduzi-la a
seus conceitos” (CORAZZA, 2006, p. 33-34).

Outro conceito maltiplo, criado por Neira (2007) e aproveitado por
Neira e Nunes (2009) para descrever as potencialidades e caracteristicas de
uma “escrita-curriculo”, ¢ “metéafora da capoeira™®.

Para 0s autores, a capoeira inspira a pedagogia pos-critica no
desenvolvimento da agdo didatica e nas estratégias de pesquisa. Tal como o
capoeirista emprega 0s golpes como respostas a gestualidade do adversario,
os professores devem mobilizar conhecimentos a partir dos posicionamentos
dos estudantes e suas experiéncias. Nesta perspectiva, estudantes e
professores devem se inserir no modo capoeirista de ver e ser, abrindo as
portas para uma pedagogia sempre em constru¢do. Tomada como forma de
planejar as aulas, a “metafora da capoeira” faz do planejamento um espago
participativo e imanente. Afirmam os autores que ndo devem existir
prescricbes e métodos preconcebidos em condicdes controladas.

A figura de linguagem ilustra o desenvolvimento das atividades de
ensino a partir das questdes que eclodem durante as aulas. A forma com que

os professores encadeiam as atividades assemelha-se a um jogo de capoeira.

A “metéafora da capoeira” impossibilita qualquer referéncia
ao planejamento antecipado de todo o processo educativo. A
prévia elaboragdo de uma sucessdo de atividades de ensino fara

com que a pratica pedagogica se apresente de maneira

19 Conceito criado pelos autores inspirados nas alusdes de Kincheloe e Steinberg (1999)
ao jazz.

Filos. e Educ., Campinas, SP, v.10, n.2, p.406-437, maio/ago. 2018 — ISSN 1984-9605



Artigo pagina |425

inescapavel, nos moldes do ‘¢ assim e assim deve ser feito’.

(NEIRA, 2011, p. 169)

A capoeira é aqui utilizada com sua flexibilidade improvisadora e
resisténcia aos métodos de ensino e treinamento positivistas. Ndo é s6 uma
manifestacdo ludica, é também a forma de evocar a vida. O que se prop0e €
um método baseado no conhecimento da dor e da frustracdo da populacéo
oprimida, que ao contrario das propostas liberais, conservadoras ou
pluralistas, inspira o educador multicultural critico a compreender que néo é
suficiente fazer que os estudantes simplesmente conhecam as pessoas que
“venceram na vida” superando suas condi¢Ges de opressdo. Trata-se antes
de uma pedagogia afirmativa, onde a magia da capoeira une-se a dor, ao
sofrimento do povo negro, que estimula as criangas e 0s jovens a
identificarem e encontrarem sentido na dor com a qual enfrentam

diariamente o niilismo que os rodeia (NEIRA, 2007).

Personagens conceituais

A filosofia ndo tem outro objetivo além de tornar-se digna do
acontecimento, e aquele que contra efetua o acontecimento é precisamente o
personagem conceitual. Os conceitos tém necessidade de personagens
conceituais que contribuam para sua definicio (DELEUZE; GUATTARI,
2010).

Na concepcdo filosofica em questdo, 0s personagens conceituais
operam 0s movimentos que descrevem o plano de imanéncia e intervém na
propria criacdo de seus conceitos. Os conceitos ndo se deduzem do plano,
sendo necessario o personagem conceitual para crid-los sobre o plano e
tracar o proprio plano. As duas operagdes ndo se confundem no
personagem, uma vez que ele se apresenta como um operador distinto.

Descrevem os fildésofos que o “amigo” designaria uma boa qualidade
dos personagens conceituais, pois alude a uma certa intimidade competente,

como o marceneiro com a madeira. O bom marceneiro é, em poténcia, a
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propria madeira. A questdo € que o amigo, tal como ele aparece na filosofia,
ndo designa mais um personagem extrinseco, mas uma presenca intrinseca
ao pensamento, uma condic¢do de possibilidade do proprio pensamento, uma
categoria viva.

Dessa maneira, 0 personagem conceitual ndo é o representante do
filésofo, mas o filésofo € somente o invélucro de seus personagens
conceituais, que sdo os verdadeiros sujeitos de sua filosofia. Os personagens
conceituais sdo os "heter6bnimos” do filésofo, e mesmo quando sdo
"antipaticos", pertencem plenamente ao plano que o filésofo traca e aos
conceitos que ele cria. O personagem conceitual nada tem a ver com uma
personificacdo abstrata, um simbolo ou uma alegoria, pois ele vive, ele
insiste. O filésofo é a idiossincrasia de seus personagens conceituais. E o
destino transformar-se em seus personagens conceituais. O personagem
conceitual € o devir ou o sujeito de uma filosofia, que vale para o fil6sofo.
Em outras palavras, 0s personagens conceituais sdo verdadeiros agentes de
enunciacao.

Pode acontecer que 0 personagem conceitual apareca por si mesmo
muito raramente, ou por alusdo. Todavia, ele esta 14, e mesmo nao nomeado,
subterraneo, deve sempre ser reconstituido pelo leitor. Por vezes, quando
aparece, tem um nome proprio, como SoOcrates, o principal personagem
conceituai do platonismo.

Os personagens conceituais sdo poténcias de conceitos que operam
sobre o plano de imanéncia de uma imagem de pensamento. Os personagens
conceituais constituem os pontos de vista, segundo os quais, planos de
imanéncia podem se distinguir ou se aproximar, mas aparecem também nas

condicdes sob as quais cada plano se vé preenchido por conceitos.

O personagem conceitual e o plano de imanéncia estdo em
pressuposicdo reciproca. Ora 0 personagem parece preceder o
plano, ora segui-lo. E que ele aparece duas vezes, intervém duas
vezes. Por um lado, ele mergulha no caos, tira dai determinagdes

das quais vai fazer os tracos diagramaticos de um plano de
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imanéncia: é como se ele se apoderasse de um punhado de
dados, no acaso-caos, para lanca-los sobre uma mesa. Por outro
lado, para cada dado que cai, faz corresponder 0s tragcos
intensivos de um conceito que vem ocupar tal ou tal regido da
mesa, como se esta se fendesse segundo os resultados. Com seus
tracos personalissimos, 0 personagem conceitual intervém, pois
entre o0 caos e o0s tracos diagramaticos do plano de imanéncia,
mas também entre o plano e os tragos intensivos dos conceitos
que vém povoa-lo. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 91)

Em suma, a filosofia na perspectiva deleuze-guattariana apresenta trés
elementos, cada qual responde aos dois outros: o plano pré-filosofico, que
ela deve tracar (campo de imanéncia), o(s) personagem(ns) pro-filoséfico(s)
que ela deve inventar e fazer viver (insisténcia), e os conceitos filoséficos
que ela deve criar (consisténcia). Esta é a trindade filosofica, tragar, inventar
e criar tracos diagramaticos, personalisticos e intensivos.

A partir do conceito “escrita-curriculo” aqui radiografado,
pedagogizado, conceitualizado, e de suas multiplicidades (artistagem e
metafora da capoeira) podemos subtrair a imagem de, no minimo, trés
personagens conceituais que nos ajudam a dar consisténcia, promover tais
conceitos: o escritor, o artista e o capoeirista. O primeiro trata-se do agente
da escrita, uma vez que, seja ela “curricular” ou nao, toda escrita pressupde
um “escritor”’.

Para Deleuze e Guattari (1977), um escritor ndo é um homem escritor,
¢ um homem politico, um homem maquina e também é um homem
experimental. Que, enquanto escritor, deixa de ser homem para devir
macaco, ou coledptero, cdo, rato, devir animal, devir inumano, porque, na
verdade, é pela voz, é pelo som, é através de um estilo que se devém animal.
Em outras palavras, ser escritor ndo é falar por alguém, mas € preciso falar
com, escrever com. Com o mundo, com uma por¢do de mundo, com

pessoas. “O escritor inventa agenciamentos a partir de agenciamentos que o
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inventaram, ele faz passar uma multiplicidade para outra” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 65).

Conforme Paulo-Benatte (2012), o devir do escritor ndo pode ser
confundido com a figura historicamente construida do autor. “O autor, como
mostrou Michel Foucault, € uma invencdo recente, um dispositivo de
controle de uma nova ordem do discurso, e que anuncia o sistema literario
da modernidade”. J& o escritor ndo € propriamente um sujeito, ¢ antes disso,
um inventor de agenciamentos, um “contrabandista das multiplicidades”
(PAULO-BENATTE, 2012, p. 92).

O segundo personagem conceitual que nos ajuda a entender as
poténcias, tracos de intensidade e vontades que circulam no nosso conceito
e nos seus mdaltiplos, € o “artista”. Para Deleuze (2003), o artista
desenvolve um trabalho interpretativo e criativo. E justamente por meio do
desdobramento dos diferentes tipos de signos que ele interpreta e cria que o
artista vai, pouco a pouco, desdobrando a si préprio, isto é, se constituindo,
descobrindo, redescobrindo e inventando as verdades que se encontram
implicadas em seu proprio devir e trajetdria de vida.

Deleuze e Guattari (2010) descrevem que os artistas sao responsaveis
por criar compostos de sensacdes, ou seja, perceptos, afectos. E de toda a
arte que seria preciso dizer: o artista e mostrador de afectos, inventor de
afectos, criador de afectos, em relagdo com o0s perceptos ou as visdes que
nos da. N&o é somente em sua obra que ele os cria, ele os da para n6s e nos
transforma com eles, ele nos apanha no composto.

Estes, acrescentam sempre novas variedades ao mundo, pois excedem
os estados perceptivos e as passagens afetivas do vivido. Afirmam que o
artista € um vidente porque € alguém que se torna. Ele viu na vida algo
muito grande, demasiado intoleravel também, é a luta da vida com o que a
ameaca, de modo que o pedaco de natureza que ele percebe, acedem a uma
visdo que compde, através dele, perceptos desta vida, deste momento,
fazendo estourar as percep¢des vividas que ndo tem mais outro objeto nem

sujeito sendo a propria obra de arte.
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O artista traz do caos variedades, que ndo constituem mais uma
reproducdo do sensivel, mas erigem um ser do sensivel, um ser da sensagao,
sobre um plano de composicdo, anorgéanica, capaz de restituir o infinito. O
artista é aquele que suspende o cotidiano das opinides (doxa) e convencdes,
perfurando o caos® a fim de deixar passar um pouco de caos livre que sdo
as inspirac0es criativas, a propria nogao de criatividade.

Por fim, o terceiro personagem que se remete ao Ultimo maultiplo
abordado, o curriculo a partir da “metafora da capoeira”, trata-se entdo, do
“capoeirista”. Obviamente, nossos fildsofos de referéncia nao falaram das
suas caracteristicas e aptiddes, por isso, coletamos algumas caracteristicas
da identidade socialmente atribuida ao capoeirista/capoeira, a partir da fala
de Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, o mestre Pastinha no documentéario

. . .21
“Pastinha uma vida pela capoeira””:

O Capoeirista € um curioso, tem mentalidade para muita
coisa, sabendo aproveitar de tudo o que o ambiente lhe pode
proporcionar; O capoeirista nunca dizia a ninguém que lutava.
Era homem astuto e ardiloso, como a propria luta, que se
disfarcou com a danca para sobreviver depois que chegou de
Angola. Capoeirista € mesmo muito disfarcado; capoeirista ndo
é aquele que sabe movimentar o corpo e sim aquele que deixa
movimentar pela alma; mas o que serve para a defesa também
serve para o ataque. A Capoeira € tdo agressiva quanto perigosa;
A luta é muito maliciosa e cheia de manhas, que a gente tem de
ter calma. Que ndo é uma luta atacante, ela espera; E a Capoeira
Angola sO6 pode ser ensinada sem forcar a naturalidade da
pessoa. O negocio é aproveitar os gestos livres e proprios de

20 Conceito inspirado na obra de Nietzsche e seu conceito de caos: “A grandeza de um
artista ndo se mede pelos bons ‘sentimentos’ que ele provoca; mas pelo ‘grande estilo’, na
capacidade de se tornar mestre do caos ‘que se tem em si mesmo’, no fato de forcar seu
proprio caos a tornar-se forma; tornar-se logico, simples, sem equivoco, matematico,
tornar-se lei, eis, neste particular, a grande ambicdo (1995, tome Il, livre IV, § 450) .

*! Direcdo de Antonio Carlos Muricy. Pastinha, uma vida de capoeira (Documentario).
Brasil, 1998, 16mm, cor, 52 min. Com registros de depoimentos do préprio Pastinha e
contemporaneos.
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cada um; ninguém luta do meu jeito, mas no deles ha toda a
sabedoria que aprendi. Cada um é cada um; A capoeira angola
parece uma danca, mas ndo € nao. Pode matar, ja matou. Bonita!
Na beleza esta contida sua violéncia; Mandinga de escravo em
ansia de liberdade, seu principio ndo tem método e seu fim €

inconcebivel ao mais sabio capoeirista.

E assim, podemos perceber algumas de suas potencialidades deste
personagem conceitual ao fazer erguer a metafora proposta por Neira (2007)
e Neira e Nunes (2009).

O capoeirista, no seu improviso, atua tanto individualmente
como em harmonia com o seu adversario e o cosmo. E a sua
individualidade que catalisa a tensdo criativa do grupo, que
canta e batuca mais forte, estimulando-o a realizar movimentos
novos e nunca imaginados. Quando a “metafora da capoeira” se
introduz como principio curricular, tanto os estudantes
afrodescendentes como 0s pertencentes a outros grupos étnicos
inserem-se nos modos africanos de ver e ser. Afinal, nenhuma
outra cultura produziu uma luta/jogo/danca comparavel a
capoeira. (NEIRA, 2007).

Quando a “metafora da capoeira” se introduz como preocupagao
metodoldgica do curriculo cultural, estudantes e professores se inserem no
modo capoeirista. Da mesma forma que o capoeirista se antecipa ao
adversario, prevendo seus golpes, o surpreende, a didatica inspirada na
capoeira consegue avancar sobre antigas crencas e reorganizar a abordagem

dos temas a partir dos posicionamentos emitidos pelos estudantes.

Tracos de intensidade e objetividade
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Um conceito possui ordenadas intensivas, que ndo devem ser
apreendidas no geral nem tampouco no particular, mas como uma pura e
simples singularidade: um mundo possivel, um rosto, certas palavras. Os
conceitos sdo centros de vibracdes, é por isso que tudo ressoa em lugar de se
seguir e de se corresponder.

Todo conceito remete a um problema, a problemas sem 0s quais ndo
teria sentido, e que s6 podem ser isolados e compreendidos na medida de
sua solugcdo. Um conceito tem sempre a verdade que lhe advém em funcéo
das condi¢bes de sua criacdo, além disso, o conceito tem uma objetividade
que se adquire como um conhecimento certo, e ndo a objetividade que supbe
uma verdade reconhecida como preexistente. O conceito diz o
acontecimento, ndo a esséncia ou a coisa.

A intensidade do conceito esta em uma reconfiguracdo de um dos seus
elementos, o curriculo, pois de maneira bastante desrruptiva posiciona a
educacdo no intersticio da filosofia e da arte, curriculo (aprender conteudos,
conhecimentos, portanto, conceitos) + escrita (arte, subjetividade, porvir,
devir).

Tratando especificamente das formas de planejamento, Chiquito
(2007, p. 134) afirma que a objetividade do conceito de “escritacurriculo™??,
se d4 quando “ora faz convergir para um quadro hegemodnico de
estabilizacdo dos saberes e poderes, ora faz estranhar o jogo de forcas,
desequilibrando-as, provocando novos arranjos, contra-hegemonicos”.

E assim, como todo conceito, a “escrita-curriculo” quer algo. Ela ndo
quer ser aquele curriculo controlado pelos pesados cédigos e regras. Ele ndo
quer falar em nome do outro, o outro desejado, 0 outro sobre o qual a
vontade de poder se realiza. Ndo quer assumir determinados caminhos do
status quo da didatica tradicional e seus velhos mecanismos e dispositivos
de poder (CHIQUITO, 2007).

Nessa perspectiva, as definicbes que mais se aproximam da

perspectiva da escrita curricular sdo as definicdes de curriculo criadas por

22 0 autor utiliza o conceito sem hifen e grafado em italico.
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Sandra Mara Corazza®. Um curriculo baseado na concepcdo pés-critica,
também pode ser chamado de um “p6s-Curriculo”. Corazza (2002a, p. 108)
diz que o pos-curriculo “trata as culturas como invenc¢do de diversas
formacdes historicas, produzidas por conflitos e negociaces, privilégios e
subordina¢do”. Complementa descrevendo que este ¢ politicamente
engajado em problemas sociais, tratando-se de uma préatica teorico-

investigativa e, a0 mesmo tempo, de transformacéo cultural.

Age, por meio de tematicas culturais (cf. Corazza, 1997),
estudando e debatendo questdes de classe, género, escolhas
sexuais e cultura popular, nacionalidade e colonialismo, raca e
etnia, religiosidade e etnocentrismo, construcionismo da
linguagem e textualidade, forca da midia e dos artefatos
culturais, ciéncia e ecologia, processos de significacdo e
disputas entre discursos, politicas de identidade e da diferencam
estética e disciplinaridade, comunidades e imigracdes, xenofobia
e integrismo, cultura juvenil e infantil, historia e cultura global.
(CORAZZA, 200243, p. 103).

Corazza (2002b), apresentando o que chamou de noologia® do
curriculo, avanca e extrapola os discursos curriculares contemporaneos na
descricdo das potencialidades de um curriculo pos-critico e poés-
estruturalista, ou ainda, curriculo: Vagamundo. Poeticamente, descreve-o a
partir de uma grande diversidade tipologica. Cita: “curriculo-louco”,
“curriculo-demente”,  “ambulante”,  “turbilhdo”,  “fluido”, “liso”,
“estrategista, ‘“combate”, ‘“dancarino”, “bandido”, “monstro”, “maldito”,
“deformante”, “bailarino”, “balistico”, “Eros”, “itinerante”, “mar”, “vago”,
“intuitivo”,  “forca”,  “problemadtico”, “aprendizado”, ‘“ignorante”,

9% ¢ % ¢

“aventureiro”, “atrator”, “caotico”, “dificil” e “gangue”.

2 A obra da autora é bastante influenciada pela filosofia deleuze-guattariana.

# A noologia, tal como abordada por Deleuze e Guattari, diz respeito as imagens de
pensamento e de sua historicidade. Busca denunciar a natureza do pensamento filosofico e
as forcas que o apoderam.
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Sem historia nem ambigdo, Corazza (2002b) afirma que, sem sujeito
nem objeto, disforme e pecador, alienado e fora de si, este curriculo-louco é
ilegitimo e usurpador, odeia planos homogéneos e unidades metodoldgicas,
objetivos e projetos, formas didaticas e medidas avaliativas, € ndo interpreta,
ndo reconhece, nada entende do que é trazido pelo bom senso e pelo senso
comum, nem mesmo 0s pareceres descritivos, 0s temas transversais, 0
substantivo proprio e comum, a multiplicacdo, as quatro estagcdes do ano, o
corpo humano dividido em cabeca-tronco-e-membros.

Neira e Nunes (2009) afirmam ainda que a “escrita-curriculo” tem
como caracteristicas a interpretacdo e indeterminancia. A primeira como
decorréncia da segunda, conduz a busca por novas alternativas e conexdes
entre as varias explicacdes quanto ao fendmeno que constitui a davida. E
por isso, ddvida e incerteza cercam a escrita curricular, pois, vinculam-se a

novas producdes por parte daqueles que escrevem o curriculo.

A ‘escrita-curriculo’, tal qual a ‘escrita-artista’, encontra-Se
em fluxo constante. Nela ndo hé distin¢do entre teoria e prética.
A teoria é tecida sobre a pratica educacional. Todo
conhecimento delineado é interpretativo, parcial e processual.
Vive um devir duradouro continuamente modificado. O que se
apresenta, portanto, longe de ser uma norma, é um convite,
como bem diz Corazza, para que os professores e professoras
deem prosseguimento a escrita-curriculo que se anuncia.
(NEIRA; NUNES, 2009, p. 227).

Em suma, entre objetividades e intensidades, vimos que 0 conceito
procura movimentar o curriculo para longe das praticas pedagodgicas
prescritas, fixas, rigidas, tradicionais, tecnicistas, procedimentais, acriticas,
homogeneizantes, moralizantes, deterministas, sequenciais. O objetivo é
bastante dificil: subverter, a ldgica moderna e hegemdnica de se fazer
educacéo, agindo por rupturas e por experimentacoes.
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