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Das monadas de Leibniz a educacao estética de Schiller

Roberison Wittgenstein Dias Silveira

Resumo:

Partindo da proposta ontologica de Leibniz, a ideia de perfeicio da origem a
discussio estética germanica. O grande questionamento é se o gosto esta ligado
a uma concepg¢dao de perfeicio inerente a realidade ou se é o resultado da
dinamica dos sentidos, responsaveis pelas sensacOes. Reformulando a
concepgao estética moderna, Kant nao concebe nenhuma validade de coisa-
em-si para o gosto, ele ndo esta nas coisas nelas mesmas, mas antes na maneira
de operar da faculdade de julgar reflexiva. Reconhecendo esta nova
perspectiva, e encontrando nela lacunas no que diz respeito a aproximagao
entre razao e sensibilidade, Schiller propde uma nova cria¢ao da estética como
modelo de forma¢ao do homem.
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Abstract:

Starting from the ontological proposal of Leibniz, the idea of perfection gives
rise to the German aesthetic discussion. The great question is whether taste is
tied to a conception of perfection inherent in reality or whether it is the result
of the dynamics of the senses, responsible for sensations. Reformulating the
modern aesthetic conception, Kant no conceives validity of thing-in-itself for
pleasure, it is not in the things themselves, but rather in the way of operating
the faculty of judging reflexive. Recognizing this new perspective, and finding
in it gaps with respect to the approximation between reason and sensibility,
Schiller proposes a new aesthetics as a model of the formation of man
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INTRODUCAO

Neste artigo traremos uma reflexdo que se detém nos desafios
estéticos alemdes do século XVIII, avancando na solucdo kantiana do
problema e na maneira pela qual o legado inicial da Critica do Juizo se
estende até Schiller. O intuito principal consiste em mostrar a reflexdo de
gosto como uma solucdo inovadora do conhecimento, representada pela
unidade sensivel-racional, chegando & educacdo estética.

Antes de qualquer coisa peco que reflitam introdutoriamente sobre o
tema da estética, que meditem na questdo do gosto e dos prazeres. Detendo
neles sua reflexdo, breve enfrentard o problema que é central em nossa
discussdo: como e de que maneira as predilecdes e prazeres se dao? Sao eles
0 resultado de uma condi¢do subjetiva ou sdo inerentes ao objeto
observado? Desse ponto, veremos juntos em que momento as voli¢des do
belo, do prazer e do desprazer pareceram encaminhar conceitos capazes de
expressar e por em ddvida o que de certa forma simplesmente existia. Se
observarmos com cuidado, ha um certo debate ontoldgico de base na
questdo estética, afinal, quando se deposita 0o primado no objeto em si
mesmo, assentimos com alguma validade objetiva do gosto; doutro modo,
guando concordamos que o prazer e 0 desprazer sao subjetivos, ensaiamos
passos sensiveis ou abstratos na leitura estética. Nossa empreitada comeca,
entdo, onde haveria de terminar, no valor fundamental da premissa aceita e,
consequentemente, na redefinicdo deste fundamento na consolidacdo do
debate estético. Dito de outro modo, a resposta ontoldgica esta na base da
definicdo de gosto, apontar seu direcionamento significa se apoderar das
ferramentas conceituais pelas quais o problema estético sera proposto e,
consequentemente, a forma como seré solucionado. E evidente que existem
divergéncias que se interpdem na questdo do gosto antes de uma redefinicao
total dos seus paradigmas ontologicos. Ndo podemos deixar de observar que
esta modificacdo ontologica € uma coisa viva; suas redefinicbes nao

caminham numa mao Unica, partindo do sistema filoséfico para o dominio
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fatico. Na verdade, este campo dos acontecimentos e divergéncias, no nosso
caso estéticas, fomenta novas perguntas e, portanto, novas respostas. Nao ha
um engessamento das estruturas de base e, construi-las € um processo
continuo pelo qual a compreensdo da realidade apreende a mudanga,
transformando-se.

Mas vale perguntar: serd que a elucidacdo racional da estética é o
melhor caminho, quer dizer, esta sera a ferramenta mais apropriada para
enfrentar as armadilhas impostas pela razdo no trato das coisas sentidas?
Suspeitaria mal aquele que antecede a razdo a causa da verdade sobre o
gosto? Serd que é possivel fazer algum juizo de gosto diante do desafio
estético sem que passe pelo pensamento, ao menos ndo de maneira formal?
N&o nos parece, examinando com cuidado, que a tarefa de nos apoderarmos
dos conceitos de gosto consiste em abandona-los? Néo é certamente a
estética uma fuga dos limites racionais e, como tal, uma coisa cuja
investigacdo se torna proibitiva pela via racional de exposicdo? Vale insistir
nesse ponto: como a estética lida com a sensibilidade sem dispensar a
razdao? H& um esforgo continuo e operante que amarra aquilo que ascende
da alma com aquilo que se sabe sobre ela. Ah, quanta coisa ndo se fez
perdida por ndo saber-se justificar! A estética, assim entendida, representa o
paradoxo de todo o tempo; no preciso momento em que se exprime
racionalmente, deixa de validar-se a si pelo que €é: prazer ou desprazer,
gosto ou desgosto, belo ou feio etc. Alguém certamente respondera que nao
se trata de uma coisa tdo simples ou binaria, mas vale insistir: serd que o
apego a razao pode de fato ser abandonado por completo? Pode-se medir
com cuidado estas sentencas, demonstrando que, ardendo ou ndo de paix6es
em nosso coracgdo, ha sempre uma mente operante, capaz de lidar com os
estimulos e os representar corretamente (se ndo entrar em conflito com a
propria ideia de correto)? O certo ndo nos pareceria mais uma condi¢do
abstrata do que efetivamente real? E se é assim, quais sdo 0s impactos da
estética no preciso lugar que a concebemos? Sera definitivamente

encontrado no meio termo entre razao e sensibilidade?
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Responder a todos estes questionamentos nos remete aos séculos
XVII, XVIII e inicio de XIX, cenario no qual as impressdes da sensibilidade
comecaram a prevalecer no assentimento do gosto. A grande disputa entre
razdo e sensibilidade, acompanhada da necessidade central de responder a
questdo ontoldgica colocaram os entraves para o enfrentamento da questéo
estética. O papel da mente e do mundo pareciam desconexos, de forma que
se encontrava numa parte um fundamento e noutro o desalento de té-lo
perdido. Em outras palavras, havia uma discussao geral sobre se 0 gosto
residia na mente ou se era efetivo, real, como atributo objetivo daquilo que
se observa. Nesse cenario, questionar a mente ou validar seu conteddo se
tornou a moeda de troca de toda a discusséo. Para entendé-la em seu sentido
mais amplo, iniciamos nossa investigacdo no que se pode chamar de
primdrdios da estética moderna, ao menos na ainda fragmentada Alemanha.
Nomes como os de Leibniz, Wolff, Baumgarten, Meier, Mendelssohn,
Sulzer e Kant séo responsaveis pelo sentido de toda esta conversa filoséfica
e 0s rumos que tomaram a contemplacdo da arte e do carater central do
génio como o elemento de ligagéo da razdo desinteressada. Nesse contexto,
o resgate da abordagem dualista no final do século XVIII e no inicio do XIX
trard o ponto de inflexdo em Schiller, reaproximando razdo e sensibilidade

na construcdo de uma educacao estética.

As mdnadas de Leibniz: a fonte ontoldgica do gosto na Alemanha

A estética alemd, antes de atender por este nome, consolidou-se na
base filosdfica das monadas de Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716)
Estas monadas representariam unidades minimas da realidade. Seu
surgimento ou desaparecimento s6 podem ser dados por criagdo ou
destruicdo; subsistem por si mesmas e nada de exterior pode lhes afetar a
natureza. Consideradas unidades indivisiveis, devem ser tomadas em sua
diversidade, pois observamos variadas formas e admitimos nada poder o
exterior diante da natureza intima destas estruturas. Vivemos num mundo

em gue se manifesta o diverso, o heterogéneo, o que leva Leibniz a crer que
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ndo sdo de unidades idénticas que se conforma a realidade, caso contrario
tudo seria pura e simples homogeneidade. Essa ideia de multiplicidade o
leva a outra consideracdo: as ménadas se modificam. Acontece que, como
unidades indivisiveis, seria inadmissivel que elas se modificassem ou
fragmentassem por qualquer acdo externa, sendo assim, as mudangas nas
monadas devem ser dadas por sua propria configuracdo interna; elas
carregariam em si toda a sua existéncia passada, presente e futura; sua
transformacdo estaria descrita em suas caracteristicas e determinacdes.
Leibniz chama de apeticéo essa poténcia interna de alteracdo das monadas,
melhor dizendo, o principio capaz de gerar novas percepc¢des, tomadas aqui
como o “estado passageiro de manifestacdo” das unidades.

Assim, cada monada seria dotada de uma potencialidade, contudo,
na realizacdo de suas potencialidades, elas esbarrariam nas potencialidades
das outras ménadas, permitindo e gerando uma adequacdo e acomodacéo da
realidade em funcdo destas diferencas. Nessa perspectiva, cada ménada tem
uma potencialidade maxima, s6 que, como sao qualitativamente diferentes,
manifestam-se ndo s6 em funcdo de suas apeti¢cdes internas, mas também
em relagdo ao conjunto real de modnadas buscando sua realizacdo. A
despeito do argumento e retorica teoldgicos levados a cabo por Leibniz, essa
reflexdo filos6fica conduz a necessaria conclusdo de que o mundo existente
é 0 melhor dos mundos possiveis (0 perfeito), pois é dado pelo maximo de
potencialidade de cada ménada num contexto real, em que se manifesta ndo
sO a poténcia isolada, mas o conjunto existente de diferentes niveis e
potencialidades. Em um mundo como esse € possivel ndo so inferir o futuro
das ménadas isoladamente, mas também o de seu conjunto, iSso porque cada
monada isolada se relaciona com a totalidade de ménadas que determinam
sua condicdo, sua existéncia.

Ndo devemos, equivocadamente, entender estas ménadas como
propriedades estritamente materiais. Leibniz ndo as concebe desse modo,
justamente porque seu poder e atuacdo Se comunicam com aspectos
racionais importantes. As monadas, ndo sendo estritamente materiais,

possuem graus diferenciados justamente em fungdo destes niveis de
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percepgao e apercepcao (tomada consciente da percepcéo). E ainda por isso
que existe uma superioridade das monadas racionais sobre as demais; elas
desempenham um carater analitico e sdo capazes de compor, pela memoria,
0 registro das outras monadas, além de exercer seu poder e extensdo sobre
elas a partir da consciéncia de si. E desse modo que o principio da razéo
suficiente impera sobre os demais, justamente por ser a operacdo racional
mais elevada e, portanto, conduzir o conjunto das ménadas ao reino dos
fins. E esta razao que toma consciéncia das apeticdes inerentes as monadas e
pode compreender como elas se articulam na consagragdo do mundo
possivel, que nada mais € do que a manifestacdo maxima de cada poténcia
individual numa esfera de existéncia real, em que os graus diferenciados se
sobrepdem e se limitam mutuamente. Cada unidade tende ao seu maximo,
mas esbarra na realidade e existéncia de moOnadas superiores, que lhes
inibem o desenvolvimento ad infinitum.

Compreendidas estas fundamentacdes gerais, podemos esclarecer
porque Leibniz é tdo importante na construcdo estética alemd durante o
século XVII e XVIII. A primeira consideracdo € sobre a percepc¢ao sensoria,
que, como podemos inferir da Monadologia, € concebida por Leibniz em
um grau inferior a razdo, dizendo respeito ao reconhecimento de sensacdes e
a sua comparacdo. Logo, a atribuicdo de um valor a estas percepcbes é
quase sempre injustificada, haja vista que ndo se sustentam em nenhum
parametro racional de distingdo. E assim que, falando das artes, Leibniz se

expressa:

(...) nds, algumas vezes, vemos pintores e outros artistas julgarem
corretamente o que tem, bem ou mal, sido feito; eles sdo, ainda,
freqlientemente inabeis para dar uma razdo para seu julgamento, mas
fala o inquiridor que na obra que Ihes desagradam falta alguma coisa,
um ndo sei o que (LEIBNIZ apud GUYER, 2007, p. 04, trad. nossa)

A ideia de que falta algo a razdo parece colocar a proposta de
Leibiniz em complicagéo, indicando que haja uma ménada mais elevada no

contetdo representativo da realidade e no seu apoderamento diante das
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outras monadas. A primeira ideia trabalhada por Wolff acerca do gosto a
partir de Leibniz serd, nesse sentido, a de que a percepcao sensoria fornece
uma clara distincdo e percepcao das coisas, ainda que confusa, ja que nédo
pode fornecer uma exposicdo intelectual, racional para tais distin¢cdes. No
entanto, Wolff ndo consegue ir muito longe, recuando no sentido de atribuir
graus diferenciados para as percepcOes sensoriais, consideradas como
sensagoes “que tém seu fundamento nas alteragdes dos membros de nossos
corpos e que sao ocasionados pelas coisas corpéreas fora de nés” (WOLFF
apud GUYER, 2007, p. 06, trad. nossa), mas ainda submetidas a capacidade
racional, cujas distingdes produzem um conhecimento mais elevado do
objeto do que uma representacdo ou percepcao sensoria deste. Na realidade
Wolff encontra no préprio Leibniz uma saida para esta embaracosa situacao
das monadas: a ideia de perfeigdo.

A perfeicdo é a ‘harmonia’ ou ‘concordancia’ de uma variedade ou
multiplicidade de objetos ou partes de objetos. Esta simples consideragédo
coloca a filosofia das moénadas de volta na sua posicdo central. A visao
acabada do sistema ontoldgico de Leibniz seria a imagem perfeita da
completude das relagfes de interacdo expressas no seu interior. A grandeza
da realidade assim representada esta na totalidade das moénadas em sua
intima relacdo potencial. O olhar total captaria, por fim, e ainda com o
atributo da razdo, a cena toda, o dominio geral do melhor mundo possivel.
Trata-se da harmonia do conjunto de monadas existentes em sua busca pelo
desenvolvimento individual das apeti¢cGes internas em um cenario real de
limitacGes externas. Através da ideia de perfeicdo, que é a concepc¢do geral
do sistema leibniziano, o debate estético ganha forca, resgatando a ideia de
totalidade como campo da contemplacéo estética da realidade. E assim, ao
mesmo tempo, dependente das formas superiores de monadas e da admisséo
das ménadas inferiores da sensibilidade, integradas na consideracdo geral do

sistema mediante a ideia de perfeicdo.

As consequéncias do olhar integrador
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A defesa de uma perfeicdo objetiva dos juizos de gosto ganhou
espaco e, ja no século XVIII, a resposta integradora do perfeito reaparece
para consolidar a ideia de totalidade representativa das ménadas. Johann
Christoph Gottsched (1700-1766) encontra na poesia este paralelo com
Leibniz. A arte poética seria capaz de captar a imagem da totalidade sem
recuar na direcdo do seu desmembramento. O caminho da palavra faria
circular, num sé tempo, a segmentacdo das partes com a reacao (sensivel e
abstrata) harmodnica de sua totalidade. Gottsched certamente reconhece o
papel limitado da percepcéo e da sensibilidade, mas promove como central
na discussdo uma verdade invariavel, a fonte perfeita pela qual se torna
possivel toda a representagdo e percepgao sensorial. Tem, assim, “seu
fundamento na natureza inalteravel das coisas, em acordo com sua
diversidade, ordem e harmonia.” (GOTTSCHED apud GUYER, 2007, p.
12, trad. nossa). A partir deste invariavel é que os juizos de gosto se
estabelecem, eles brotam desta fonte inesgotavel da totalidade na direcdo
das partes. O fragmento poético possui a omniprontiddo reveladora, ela
capta e revela, ela fragmenta e se estende; a poesia €, acima de tudo, o pice
da representacdo artistica e, neste lugar, transforma a ontologia herdeira de
Leibniz e Wolff na categoria central do prazer ou da falta dele. Nesse
sentido, a formula basica de producdo ou reproducdo do que agrada ou da
prazer esta na captura da totalidade natural, cuja imitacdo artistica encontra
a beleza intrinseca a perfeicdo do mundo. A objetividade aqui se sustenta
pela valorizacdo de uma ordem geral de composicdo da arte através da
imitacdo de uma perfeicdo inerente ao mundo.

Contudo, Alexander Baumgarten (1714-1762) € o primeiro que
realmente inova no campo dos juizos estéticos. Seguindo as pistas da poesia
de Gottsched, comeca pela percepcdo sensivel. Sua primeira tarefa é
reconhecer aquilo que ja fora dado por Wolff, quer dizer, que a percep¢édo
sensivel tem como missao apropriar-se sensivelmente da perfeicdo mediante
representacdes, logo, as representacbes mais elevadas sdo aquelas que

fornecem uma imagem mais clara dessa perfeicdo do mundo:
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Nas representacdes obscuras ndo estdo contidas representacdes
suficientes de coisas conhecidas, com capacidade para
reconhecer e distinguir o representado de tudo mais, mas se
encontram nas representagdes claras (por definigdo); por
conseguinte, estas, sendo claras, proporcionardo mais elementos
para dar a conhecer as representacdes sensiveis que se fizeram
obscuras. Assim, pois, um poema cujas representacdes Sao
claras é mais perfeito do que outro cujas representacdes sdo
obscuras, e as representacGes claras sdo mais poéticas que as
obscuras. (BAUMGARTEN, 1955, p. 33, trad. nossa)

A dificuldade geral que se impde a partir do que se conhece e se
estabelece acerca das representacdes ¢ que “as representacdes distintas,
completas, adequadas, profundas em todos 0s seus niveis, ndo sdo sensiveis
e, portanto, tampouco sdao poéticas.” (BAUMGARTEN, 1955, p. 34, trad.
nossa). A pergunta entdo é: como podem os sentidos inferiores, estes
aparelhos sensiveis que promovem a percep¢do e fornecem os elementos
para o juizo de gosto, indicar uma clara distingdo na obtencéo do prazer e na
definicdo do que é ou ndo agradavel? A resposta de Baumgarten é dada no
funcionamento e no modo de operar da percepcdo antes da validade ou
perfeicdo do conteldo da representacdo. Para ele, os sentidos inferiores,
aqueles responsaveis pela producdo de representacdes sensiveis, operam em
semelhanca com a estrutura logica da razdo, quer dizer, possuem regras tao
claras de assimilagdo e estimulos (prazerosos ou ndo) como qualquer regra
estabelecida para a composicdo de conceitos. Suas Reflexdes Filosoficas
Acerca da Poesia tratam justamente de expor estas regras de associacdo
entre representacdes sensiveis capazes de promover um estimulo agradavel
esteticamente, chamado entdo de poético, ou, ao contrario, de inibi-los. E
como se Baumgarten estabelecesse aqui uma violacdo dos pressupostos
leibnizianos de que somente a razdo suficiente é capaz de conceber a
méaxima perfeicdo no mundo através da apercepg¢do (tomada consciente da
percepcao). A distingdo promovida pela logica pode, como pretende provar
Baumgarten, ser também alcangada mediante os sentidos inferiores; ndo

neles mesmos, mas na sua forma de operar.
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A filosofia poética (...) € a ciéncia que dirige o discurso sensivel a sua
perfeicdo. Mas como nos ao falar temos estas representacdes que
comunicamos, a filosofia poética supbe no poeta uma faculdade
sensivel inferior. Seria certamente tarefa da logica, num sentido
amplo, dirigir esta faculdade para o conhecimento sensivel das coisas,
mas quem conhece nossa logica, chegaria de repente a reconhecé-la
no estado atual das coisas?: Seria realmente ocasido de perguntar: seré
que a LOGICA deverd reduzir-se aos estreitos limites que sua
definicdo mesmo implica, considerando-a como uma ciéncia que trata
de conhecer algo filosoficamente assim como uma faculdade cognitiva
superior encarregada de dirigir-nos ao conhecimento da verdade? E
claro que entdo se daria ocasido aos filésofos de buscar por seus
meios, € com preciosa recompensa, artificios que servissem para
aperfeicoar e agucar suas faculdades inferiores de conhecimento,
aplicando-as a si mesmo mas felizmente também em proveito de
todos. Todavia, visto que a psicologia da soélidos principios, ndo
duvidamos que possa se admitir proveitosamente uma ciéncia que
dirija a faculdade cognitiva inferior para o conhecimento sensivel das
coisas. (BAUMGARTEN, 1955, p. 86, trad. nossa)

Fica estabelecido, assim, que “as coisas conhecidas o sao por uma
faculdade superior como objeto da l6gica, do mesmo modo que as coisas
percebidas hdo de ser por uma faculdade inferior como seu objeto, ou pela
Estética” (p. 87, trad. nossa). Por esse caminho, Baumgarten inaugura no
debate estético alemdo uma ciéncia com métodos proprios para a
compreensdo de como se da a percepcdo das coisas e, 0 principal, como
estas percep¢des se coadunam em principios gerais capazes de uma
teorizacdo do gosto. Baumgarten servird, por essa proposicao, como base
para o0 reconhecimento de uma atividade da mente na determinacdo do
gosto, servindo de ponte para o estabelecimento dos juizos reflexivos de
Kant, ndo sem antes revolucionar por completo a discussdo estética na
filosofia alemé.

Georg Friedrich Meier (1718-1777) da continuidade a esta discussao,
apontando, no entanto, uma valorizacdo das paix0es, elementos
indissociaveis, segundo ele, da percepcéo geral do prazer e suas inclinagdes.
Esta valorizacdo das paixfes na construcao e estabelecimento dos juizos de
gosto dizem respeito ao papel da imaginagdo no julgamento estético e,
igualmente, do permeamento das emocdes do sujeito no objeto julgado. De
todo modo, e independente das influéncias, o que queremos salientar € o

fato de que a emocdo, em Meier, se torna agente principal nos juizos
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estéticos; é esta emocdo que confere beleza ao objeto tomado sob
julgamento do gosto. Estas emog0es, por sua vez, se formariam na atividade
da mente e, a partir delas, qualquer tema seria passivel de representacdo e
julgamento estético. Muito parecido com a valorizacdo das operacdes gerais
dos sentidos inferiores oferecida por Baumgarten, essa proposi¢ao de Meier
fortalece dois ramos centrais no debate estético alem&o da segunda metade
do século XVIII: o papel da emocdo no julgamento e representacdo dos
objetos (Meier) e o da atividade da mente na producédo dos juizos de gosto
(Baumgarten).

Mas criando um contraponto, ou meio-termo na dupla via que se
abre entre o reconhecimento da perfeicdo e da atividade da mente no debate
estético alemdo, Moses Mendelssohn (1729-1786) ndo considerava 0s juizos
de gosto a partir de uma ou outra via isoladamente, mas como resultado de
uma composicao entre ambas, resgatando, assim, a discussdo ontoldgica de
Leibniz. Sua critica é contundente ao falar de Baumgarten e Meier,
ridicularizando, inclusive, a proposta deles ao colocarem em compasso a
estética com a mera atividade da mente. Para Mendelssohn, esquecer do
papel real, fisico dos objetos que se ddo ao juizo é uma pequenez de espirito
e de investigacéo:

Somente sendo tdo pequeno quanto um filésofo para poder descobrir a
aparéncia da natureza sem exemplos da experiéncia, meramente
através de inferéncias a priori; somente sendo tdo pequeno pode ele
estabelecer aparéncias no belo mundo, se alguém pode assim
expressa-lo, sem observagdes diligentes. O caminho mais seguro de
todos, exatamente como na teoria da natureza, € este: deve-se assumir
certas experiéncias, explicar seus fundamentos através de hipoteses,
entdo testar estas hipGteses contra experiéncias de espécies
completamente diferentes, e somente entdo assumir estas hipoteses
como principios gerais, que tém assim assegurado seu fundamento;
deve-se, finalmente, procurar explicar estes principios na teoria da
natureza através da natureza dos corpos e de seu movimento, ndo
obstante em estética isso se dé através da natureza das faculdades
inferiores de nossa alma. (MENDELSSOHN apud GUYER, p. 22-23,
trad. nossa)

Ainda que mantenha o papel das faculdades ou sentidos inferiores na

atribuicdo dos juizos esteticos, Mendelssohn ndo pode deixar de considerar
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que se tratam, sempre, de objetos estéticos reais, com caracteristicas
proprias, movimentos e opera¢des naturais que minimamente devem ser
concebidos e considerados em um exame acerca do gosto. O carater central
é ndo priorizar uma ou outra via, mas apoiar tanto na condicdo especifica
dos corpos representados como nas operacdes da mente a busca pela
perfeicédo oferecida pela matriz Leibniz-wolffiana.

Tudo que é capaz de ser representado pelos sentidos como uma
perfeicdo pode também ser um objeto de beleza. Pertencem aqui todas
as perfeicbes das formas externas, isto €, as linhas, superficies e
corpos, seus movimentos e mudancas; a harmonia de multiplos sons e
cores; a ordem nas partes de um todo, suas similaridade, variedade e
harmonia; suas transposicao e transformacdo em outras formas; todas
as capacidades de nossa alma, todas as habilidades de nosso corpo.
Mesmo as perfei¢des de nosso estado externo (sobre os quais a honra,
conforto e riqueza sdo as mais conhecidas) ndo podem ser excluidas
destes se elas sdo formadas para ser representadas de um modo que é
aparente para os sentidos. (MENDELSSOHN apud GUYER, 2007, p.
26, trad. nossa)

E nessa dupla consideracdo da perfeicdo que Mendelssohn fornece
0S avancgos na atividade da mente como essenciais na construcao dos juizos
estéticos. Ele consegue conceber essa aproximacao porque se debruca sobre
0 campo espinhoso das faculdades de cognicdo e desejo. Como pretende
considerar 0s objetos em sua realidade e movimento e, a0 mesmo tempo,
tratar da faculdade dos sentidos inferiores, a que se atribui usualmente o
gosto, deve ele conceber que ha aqui duas faculdades em acdo: a de
cognicgdo, que capta oS objetos em suas operacdes e movimentos, assim
como em suas medidas e divisdo; e a de desejo, promovida pelos sentidos
inferiores. O gosto propriamente se daria em um jogo ou concordancia
destas duas faculdades, de modo que a estética seria 0 campo dessa
interacdo. Assim, na consideracdo de um reconhecimento do perfeito por
parte da cognicdo e do desejo, se estabelece ou se torna possivel uma

relagdo aberta entre a mente e o corpo, de tal sorte que:

(...) cada arrebatamento sensivel, cada condi¢do melhorada do gosto
de nosso corpo, enche a alma com a representacdo sensivel de uma
perfeicdo, entdo toda representacdo sensivel deve também, por sua
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vez, trazer com ela alguma coisa boa do corpo (...) E deste modo uma
emocado prazerosa desperta. (MENDELSSOHN apud GUYER, 2007,
p. 30, trad. nossa)

Segundo Guyer (2007) a emocéo seria entdo processada no cérebro a
partir de um “arrebatamento sensivel” diante de um objeto, e, em
consequéncia, transferiria igualmente para o corpo e para as representacdes
da perfeicdo apreendida e processada como emog¢do. Como vemos, hd em
Mendelssohn tanto um avango na consideracdo da emocdo quanto da
atividade da mente, embora divirja em larga medida de seus antecessores
Meier e Baumgarten (ainda que adote muitos de seus fundamentos e com
eles caminhe), sobretudo na valorizagdo da discussdo ontoldgica. A nogdo
de um livre jogo das faculdades que comeca a despontar em Mendelssohn e
se difunde. Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) se apropriara justamente
dela para explicar, em oposi¢cdo a Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768), que a arte de representacdo da memoravel obra grega Laocoonte esta
assentada nessa propriedade de livre jogo das faculdades e ndo no
reconhecimento de uma verdade invariavel e inabaldvel ou, em outras
palavras, numa perfeicdo do objeto estético. Trata-se, para Lessing, de
compreender uma tensdo entre 0 momento da representacdo e o estimulo
promovido em nossa imaginacao pelo jogo das faculdades. O que encantaria
na obra Laocoonte seria justamente esse tencionar, a tomada de uma cena
que coloca os personagens em momentos distintos de aflicdo e dor, de
maneira que o desfecho da histéria é preenchido e percorrido pela
imaginagdo e as tendéncias que objetivamente se reconhecem e
reciprocamente se apontam.

Estas reflexdes chegam a segunda metade do século XVIII como
extremamente problematicas; a estética vagueia abertamente por territorios
sombrios. Parte de sua tarefa parece afastar-se cada vez mais de um
consenso geral e, experimentando o0s desvios, busca novamente uma
unidade integradora, capaz de comunicar a atividade da mente com o
fundamento ontolégico de base, sem cair em dogmatismos. Quem

desenvolvera solucdo de fato para a concepcao de livre jogo das faculdades,
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servindo de fundamento para as investigacGes estéticas kantianas, seré
Johann Georg Sulzer (1720-1779).

Apoiado na teoria Leibniz-wolffiana, Sulzer considera que as
faculdades de cognicéo e desejo sdo oriundas de uma fonte invariavel, ou
seja, trata-se de representacOes da perfeicdo real do conjunto das ménadas
em seus diferentes graus de percepcdo. Nao obstante, vai considerar, para
além dessa base, o livre jogo das faculdades proposto por Mendelssohn.
Para Sulzer, o prazer seria dado pelas representacfes mais claras e distintas
da perfeicdo, seguindo Wolff, ao passo que estas se tornariam mais ou
menos distintas justamente pela tarefa da mente de combinar livremente as
faculdades na composicdo das representacdes. Assim € que a composicao
dele se liga a moral, ja que pode pensar numa causa final ou em um
invariavel como fundamento do belo, ao tempo que pode e considera a
atividade das representacfes no livre jogo das faculdades como esta
passagem para o estabelecimento de juizos de gosto acerca do perfeito. E
desse modo que a perfeigdo desperta o sentimento e o prazer estético, “seja
por causa de seu material, por causa de sua forma externa, ou através de sua
constituicdo interna, pelo seu significado de instrumento ou pelo
pressuposto de alguma causa final.” (SULZER apud GUYER, 2007, p. 52,
trad. nossa).

Aqui, mostramos brevemente como Baumgarten, Meier,
Mendelssohn e Sulzer realizam, a partir da matriz filosofica Leibniz-
wolffiana (por inspiracdo ou refutacdo), um debate estético importante na
Alemanha, tendo como pontos principais a investigacdo ontoldgica e a
atividade da mente (o livre jogo das faculdades) na consagracdo dos juizos
de gosto. Este caminho percorrido pelos estetas alemaes tenciona uma série
de opinides divergentes que carecem de uma sistematizacdo final, uma
solucdo para o impasse entre uma construcdo ontologica e o jogo das
faculdades. Na verdade, Sulzer ja se encaminha nessa direcdo, ressuscitando
a ontologia de Leibniz e atribuindo a ela um livre jogo das faculdades no
campo da representacdo. Essa aproximacdo sera repensada por Kant com

base em novos pressupostos filoséficos, fazendo referéncia ao projeto
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sistematico-filosofico-estético da Critica do Juizo. Desse modo, o debate
central estético da Alemanha, assim como se sucede com a discussao
estética britanica, desagua na filosofia Critica de Kant e, no que confere ao

gosto, na formulacéo dos juizos reflexivos estéticos da sua Critica do Juizo.

A solucéo metafisica kantiana e o surgimento da estética moderna

Antes de adentrarmos o debate estético kantiano propriamente dito,
precisamos reforcar algo que esteve no centro da discussdo, a concepgéao
metafisica estrutural. Toda a investigacdo leibniziana propunha uma
disposicdo sistematico-dogmatica no apontamento da verdade a partir das
monadas. No entanto, tudo ocorria como se o terreno da investigacdo
estética abandonasse as estruturas fundamentadoras da concepgdo de
realidade expressa por Leibniz. Esta violacdo coloca na ordem do dia uma
necessaria discussdo: como formas novas de pensar a questdo estética nao
consolidaram uma nova composicdo metafisica? Vimos que as
contraposicdes estéticas colocavam no centro das suas propostas a ideia de
uma atividade da mente. Em certo sentido, e lancando o olhar um pouco
adiante no que diz respeito a estética, veremos que ela s6 comeca a ponderar
novas possibilidades metafisicas na Critica do Juizo de Kant. Mesmo a
Critica da Razdo Pura, que traz introdutoriamente uma estética
transcendental, ndo vai muito além dos limites colocados pelo ordenamento
da razdo e, ao que parece, ndo resolve de forma alguma a associacdo de uma
atividade da mente com a valorizacdo deste ou daquele objeto tomado
esteticamente. A pergunta é: que aconteceu entdo?

Quando Kant propde seu projeto Critico, ja tinha evidentemente
consciéncia do debate estético aleméao (e também britanico). De certo modo,
permaneciam vivas as lembrangas sistematizadoras de Leibniz, a despeito
do sem numero de criticas que a estética lhe impunha. As duvidas e
dificuldades que envolviam a apropriacdo do legado leibniziano das

monadas marcava a dificuldade analitica de uma metafisica capaz de
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incorporar a solugdo estética e, principalmente, dar conta de um debate
teleologico em torno da fundamentacdo da natureza. Kant, apds concluir
suas duas primeiras Criticas vivia este embaraco, j& que a sua primeira
Critica defendia apenas uma representacdo fenoménica do real mediante a
faculdade do entendimento e, por outro lado, a imanéncia de um
incondicionado da razdo como centro de toda a finalidade humana do ponto
de vista moral era comunicada através da Critica da Razao Pratica.

Mas eis que toma forma a Critica da Faculdade de Julgar. Nela, Kant
fala de uma outra classe de juizos, diferentes das duas primeiras criticas.
Eles se consolidariam no vacuo que existe entre 0s juizos determinantes do
entendimento e 0s juizos determinantes da razdo pura pratica. Essa
faculdade de julgar, por estar entre entendimento e razdo, e por nao se
ocupar nem com a simples intuicdo dos objetos nem exclusivamente das
apeticGes do incondicionado, julga de uma maneira diferente das até entdo
estabelecidas; ndo por uma legislacdo independente e propria, mas por uma
forma diferente de “procurar leis”. Chamam-se reflexivos justamente por
serem dados a partir do particular e seu desdobramento, constituindo um
meio termo entre o particular concebido e sob o qual se reflete e o universal
para o qual tende. Estes juizos séo, portanto, aqueles que ndo se dao por um
a priori do sujeito transcendental e nem pelo objeto nele mesmo, mas pela
faculdade de fornecer a si, por seu modo de operar como meio termo,
principios legislativos validos, ainda que ndo determinantes. Se olharmos
com atencdo, perceberemos que a Critica da Faculdade de Julgar ndo altera
a construcdo metafisica das primeiras Criticas de Kant, quer dizer, ele
mantém a dificuldade imposta pela razdo na consideracdo da coisa-em-si,
ainda sustentando a ideia de incondicionado e dos imperativos categoricos
como caminho para uma livre compreensdo do real. Com efeito, 0s juizos
reflexionantes apresentados na sua Terceira Critica apenas constituem uma
forma diferente de representacdo. Sua universalidade ainda é dada pelo
papel do entendimento que, mesmo que seja participe no reconhecimento e
representacdo do objeto, ndo constréi o circuito de sua ligacdo empirica,

substituindo-o pela atividade da faculdade de imaginacdo. Assim ¢ que “O
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juizo de gosto ¢ totalmente independente do conceito de perfeigdo”,
rompendo com a heranca estética alema e sua valorizacdo de uma matriz
filosofica apoiada em Leibniz. De acordo com Kant (1995): “...ndo existe
nenhum argumento empirico capaz de impor um juizo de gosto a alguém.”
(p. 131). O principio estético, ou a universalidade do gosto, é, como
demonstramos, “o principio subjetivo da faculdade do juizo em geral”
(KANT, 1995, p. 133), ou seja, a sua forma de operar reflexiva. Aqui
propriamente se unifica tudo o que estava disperso em oposi¢do no debate
estético aleméo.

Ora, se a conformidade a fins da natureza tomada da forma é
submetida ao livre jogo entre entendimento e imaginagdo na consagracéo de
um juizo desinteressado, temos que 0s juizos estéticos sdo de uma
conformidade a fins sem interesse objetivo, em outras palavras, uma
conformidade a fins sem fim. Entendemos agora porque 0s juizos de gosto e
0S juizos teleologicos aparecem na mesma obra, justamente porque as
respostas as dificuldades destes campos aparentemente distantes sdo dadas
pela mesma faculdade, a de julgar. Esta selada aqui, na Critica do Juizo, a
indissociavel relacdo entre estética e teleologia da natureza; esta explicado
porque Kant recorre aos juizos de gosto, e mesmo inicia a terceira Critica
por eles, afinal, sdo os dilemas estéticos e todo o seu debate que conduzirdo
a resposta acerca da finalidade da natureza e de toda aparente contradi¢cdo
metafisica imposta pela consideracdo de uma causa final do e no mundo. Da
mesma maneira, € pela forma natural em geral que se da a producdo do juizo
estético pela ativacdo da faculdade de julgar, aparecendo entdo como
conformacéo a fins sem um fim determinado pela razdo. Poderiamos dizer
até que os juizos reflexivos, herdados da perspectiva de atividade da mente
de Baumgarten e de todo o desenvolvimento conceitual que lhe foi tributério
no debate estético, foram fonte de salvacdo do sistema Critico e, mais do
que isso, a maneira eficiente de conceber uma natureza atuando segundo a
fins sem um fim determinado da razdo. A metafisica, problema bésico da

investigagdo estética, estava assim solucionada.
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Mas se prestamos a devida atengdo, percebemos outro problema: a
dualidade entre razdo e sensibilidade. No final do século XVIII, a aparente
indiferenca entre estes dois dominios passou de mero distanciamento para
um real embate e confronto. Tomando de assalto todas as dificuldades e
limitacOes enfrentadas pela razdo, a via da sensibilidade propde uma nova
forma de conceber e viver no e com o mundo. Nesse momento, a oposi¢ao
entre razdo e sensibilidade se traduz na contraposicdo pré-romantica a
Aufklarung.

O movimento pré-roméntico que encabeca esta mudanca sera
chamado de Sturm und Drang (Tempestade e impeto), o nome da peca
teatral de Klinger. Ali havia muito do espirito da juventude, esse ultrapassar
das barreiras impostas, sobretudo das regras de uma razdo que limitaria a
entrega a uma existéncia vivida, sentida para além de toda determinacao;
experimentada como o impulso de um povo, da natureza, na realizacdo da
vida. O valor da sensibilidade, compreendida aqui como o emergir sensivel,
aquilo gque entdo se denominava os sentidos inferiores, é o reagir e o rebelar
de um espirito novo, que nega uma pura especulacdo e producdo analitica
como reveladora dos sentidos e propoésitos da existéncia. O fervor da paixao
pueril é a marca desse impeto pelo sentimento, pela superacao da razdo ou
seu nada poder diante da existéncia sensivel. Os sofrimentos do jovem
Werther retratam com maestria o fundamento geral dessa negacdo da pura
abstracdo, do equilibrio e controle da sensibilidade pelas regras da razéo,
culminando na entrega total, da prdpria vida, ao sentimento que ultrapassa
em larga medida qualquer ponderacéo racional.

E propriamente aqui, na arte, que aparecerd a figura do génio,
cultuada no Sturm und Drang e elevada filosoficamente por Kant. Na sua
visdo 0 pressuposto de toda estética é seu desinteresse; a arte que se
pretenda valida deve ser destituida de intencionalidade ou interesse, 0 que,
em verdade, é impossivel, uma vez que sua elaboracdo € motivada por um
interesse do artista, ainda que seja seu proposito criar uma obra que
represente o simples contemplar desinteressado. A resposta a esta

dificuldade encontra entdo sua plena explicacdo na figura do génio; é
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somente ele que pode produzir tal arte bela. Ele € o ser capaz de, na
execucdo intencional da arte, reproduzir e criar um objeto que, de fato, ndo
pareca intencional ou servir a qualquer proposito que ndo a apreciagdo
estética; “isto €, a arte bela tem que passar por natureza, conquanto a gente
na verdade tenha consciéncia dela como arte.” O génio € o ser dotado de um
talento inato que ndo se orienta pelas regras académicas, mas que em
verdade as fundamenta e prescreve; €, antes de mais, fruto da natureza que,
em ultima instancia, dd& a si mesma as regras de sua imitacdo e a
possibilidade de reproduzir os prazeres e julgamentos estéticos na
consagracao da pura forma. A regra assim fornecida por ele ndo é nada além
do que aquela disposta pela natureza através do dom genial. E assim tanto
um produtor consciente direcionando a fins no seu projeto de arte, como o
executor de um produto sem fim racional, meramente contemplativo,
estético. Essa conformidade a fins sem fim é a representacdo do objeto da
arte como sintese no particular do universal. Aquilo que é belo, prazeroso,
nesse sentido, reagrupa na particularidade da forma a unidade geral do todo
Absoluto, dito de outro modo, o belo é o particular cuja representacdo da

forma revela a composic¢ao universal do todo.

Da estética kantiana a educacao estética de Schiller

Percebemos de inicio que a estética schilleriana é herdeira de Kant,
ndo s6 das contribui¢bes expostas com a Critica do Juizo no que diz respeito
ao gosto, mas, sobretudo, na ligacdo das consideracdes estéticas com o
incondicionado da razdo pura pratica, manifesta e representada pela acao
moral. Schiller nos adverte sobre os dois extremos envolvidos na
consideracdo do homem e, a partir deles, pensa a possibilidade de um
equacionamento, uma forma de integracdo geral. Segundo Schiller, uma das
consideracBes mais elementares e caracteristicas da condicdo moral do
homem é que, no que diz respeito a sua existéncia, tem sempre de
conformar uma recusa de toda a multiplicidade, expressa nos fendmenos

como casos particulares, agindo sempre, como advertira Kant na Critica da
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Raz&o Pratica, no uso imperativo da razdo pura (pratica). O dever moral,
assim, representa a supressdao formal de todo o particular mediante a
universalidade do imperativo racional; no entanto, a vida do homem ¢ ainda
dada na esfera da multiplicidade, na esfera fenoménica, ou seja, no limite
caracteristico da sensibilidade. H4, na consideracdo moral herdeira de Kant,
um sobrepor que tolhe no homem o seu caréater sensivel, um exprimir formal
de regras as quais toda especificidade de sua existéncia deve simplesmente
ser negada no sentido estabelecido pela regra invariavel, pelo dever.

Exatamente aqui, onde se procura equacionar a dualidade
estabelecida entre razdo e sensibilidade, apresenta-se o alvo central das
adverténcias feitas ao projeto Critico kantiano. A dualidade envolvida no
incondicionado e a sobreposicdo deste em mao Unica na esfera fenoménica
sd0 0 centro das controvérsias e marcam uma série de esforgos sistematico-
filosoficos no final do século XVIII. A via proposta por Schiller é, no
reconhecimento dessa dualidade, prescrever uma forma de associacdo, de
recuperacdo da unidade cindida pelo imperativo da razao.

Mantida a dualidade, a principio, temos de um lado o invariavel da
razdo, o suprimir geral do tempo, que marca, segundo Schiller, o que a
pessoa é, o formal de sua existéncia; do outro lado temos a variacao
temporalmente disposta como alterndncia de estado, como mudanca
permanente que preenche em contetido a mera forma. Razéo e sensibilidade
podem ser assim representados, de acordo com Schiller, como essa dupla
condicdo: de ser o que é e, a0 mesmo tempo, alternar-se indefinidamente,
mudando o estado e as condi¢des de todo o formal como invariavel.

Pode-se inferir nessa caracteriza¢do do homem o que Schiller chama
de dois impulsos distintos: o impulso sensivel e o impulso formal. O
impulso sensivel ¢ dado pela tendéncia geral do homem de envolver-se na
esfera das sensacOes e deixar-se guiar pela dimensdo do tempo, pela
variacdo e alternancia da entrega deleitosa no reconhecimento de uma
matéria em transformacdo continua. O impulso formal, por sua vez, procura
o0 ultrapassamento livre de todo o particular; a supressao geral do tempo na

consideracdo infinita. Trata, portanto, da esfera regulatoria, que, em
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principio, deve situar-se para o plano empirico como a determinagéo geral, a
imposicdo geral a leis invaridveis e eternas. O seu pleno cumprimento é a
perfeicdo.

Assim, na condi¢cdo humana, divergente da concep¢do de um ser
meramente racional e abstrato, impera de fato uma dualidade que, como tal,
se reduz no homem sob a tarefa de “dar realidade ao necessario em nos e
submeter a realidade fora de nds a lei da necessidade” (SCHILLER, 2002, p.
63). Quer dizer que a dualidade central € expressa sob a tarefa de elevar a
sensibilidade e os particulares que Ihe correspondem ao necessario expresso
como imperativo e, doutra feita, fazer descer essa pura abstracdo da regra no

mundo e tornar efetivamente pratica a maxima invariavel da razéo.

Chegamos agora ao conceito de acéo reciproca entre dois impulsos,
em que a eficcia de cada um ao mesmo tempo funda e limita a do
outro; em que cada um encontra sua maxima manifestagdo justamente
pelo fato de que o outro é ativo.

Esta relacdo de reciprocidade entre os dois impulsos é meramente
uma tarefa da razdo, que o homem so esta em condicdes de solucionar
plenamente na perfeicio de sua existéncia. E a Idéia de sua
humanidade, no sentido mais préprio da palavra, um infinito, portanto,
do qual pode aproximar-se mais e mais no curso do tempo sem jamais
alcanga-lo. “Ele ndo deve empenhar-se pela forma a custa de sua
realidade, nem pela realidade a custa da forma; deve, antes, procurar o
ser absoluto pelo determinado e o determinado pelo absoluto. Deve
contrapor-se um mundo por ser pessoa, e ser pessoa por se lhe
contrapor o mundo. Deve sentir por ser consciente e ser consciente por
sentir.” O homem nado pode experimentar a sua concordancia com esta
Idéia, com sua humanidade no sentido mais pleno, enquanto satisfaz
exclusivamente um destes impulsos ou os dois sucessivamente: pois,
enquanto apenas sente, fica-lhe oculta a sua pessoa, ou sua existéncia
absoluta, e, enquanto apenas pensa, fica-lhe oculta a sua existéncia no
tempo, ou seu estado. (SCHILLER, 2002, p.73)
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Schiller vivencia um momento bastante marcante da histdria
moderna, a Revolugdo Francesa. Nesse sentido, consegue por um lado ver
esse propdsito geral de manifestacdo da liberdade no campo da pratica, a
consagracdo dos ideais no plano da mudanca politica. Todavia, essa
Revolucéo, a principio reverenciada como um avango sem precedentes na
forma de organizacdo politica e manifestacdo da liberdade, se transforma,
aos seus olhos, num elevado grau de barbarie e sujeicdo dos mais altos
ideais ao rebolico das massas ensandecidas. Essa visdo afeta Schiller
profundamente e, ha esse tempo, deixa-lhe evidente o choque existente no
homem; choque esse que deve ser sanado a fim de dirimir os excessos de
um ou outro impulso. Safranski (2010) dira que o jogo da arte sera a chave
central para a dissolucdo da dualidade e a acomodacdo adequada destes

impulsos.

O jogo da arte estimula 0 homem a jogar com todas as suas forgas
— com a razdo, o sentimento, a imaginacao, a memdria e a expectativa.
Esse jogo livre liberta o individuo das limitaces oriundas da diviséo
do trabalho. Permite a ele, que sofre por causa do esmigalhamento,
tornar-se algo inteiro, uma totalidade menor, ainda que apenas no
momento de tempo pré-estabelecido e na area limitada da arte. No
prazer do belo, ele experimenta o gosto de uma plenitude que, tanto na

vida pratica quanto no mundo histdrico, ainda estdo por vir. (p. 46)

Para nos atermos a denominacdo do proprio Schiller na sua
Educacdo Estética do Homem, identificamos, como solugdo ou mediacao
geral entre o impulso sensivel e o impulso formal, o impulso ladico. Este
impulso mediador é justamente aquele responsavel pelo jogo da arte, o0 jogo
entre razdo e sensibilidade. De um lado o impulso formal requer a supressao
geral do tempo, requer o invariavel, de outro, o impulso sensivel pressupde
a alternancia temporal, a mudanga, portanto, o impulso ludico estard
“direcionado (...) a suprimir o tempo no tempo, a ligar o devir ao ser
absoluto, a modificagdo a identidade” (SCHILLER, 2002, p. 74). Um tal

impulso encontra sua forma de consagracdo e plena realizacdo na
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consideracdo estética, na beleza. O belo é justamente esse confluir da
alternancia enquanto objeto fenoménico trazido entéo para a forma elevada,
fixa, pela qual se estende a consideracdo e representacdo estética da
natureza. Ainda em alusdo a Kant, a ligacdo entre o objeto do impulso
sensivel, a vida enquanto natureza, e o objeto do impulso formal, o conceito,
se dara sob a perspectiva de “forma viva” (SCHILLER, 2002, p. 77), a
representacdo estética concebida sob o prisma da forma natural, s6 que desta
feita ligada a um impulso ludico e ndo como livre jogo entre entendimento e
imaginagdo. O jogo agora é entre 0s impulsos contrapostos de razéo e
sensibilidade, intermediado e ligado sob o ludico da “forma viva”, a beleza.
A educacdo estética consiste aqui em direcionar o homem ao lddico
e, dessa forma, alcancar o equilibrio que Ihe é necessario. “Pela beleza, o
homem sensivel é conduzido a forma e o pensamento; pela beleza, 0 homem
espiritual é reconduzido a matéria e entregue de volta ao mundo sensivel”
(SCHILLER, 2002, p.91). A arte aparece, em suas variadas formas, como a
procura do meio-termo. Agquelas pessoas que se prendem ao impulso
sensivel devem se direcionar ao formal, ao contrério, aquelas ligadas a
formalidade devem encontrar-se com o impulso sensivel. Como ndo sdo
plenamente suprimidos todos os limites e nunca cumprida a harmonia
perfeita, resta a imagem da busca, a representacdo inacabada do ideal
estético. Também ao artista cabe esse modelar, esse refazer-se de si. Os
ligados aos impulsos sensiveis devem voltar-se ao formal, por outro lado, os
envolvidos com o impulso formal, devem buscar a harmonia no impulso
sensivel. Esta é a medida da liberdade em Schiller e o valor da estética na
educacdo. Segundo o proprio Schiller (2002): “(...) ndo existe maneira de
fazer racional o homem sensivel sem torna-lo antes estético.” (p. 113). Essa
apresentacdo de um meio-termo, uma intermediacdo entre abstracdo e
sensibilidade se deixa ver na propria tarefa de Schiller que, em carta a

Goethe datada de 1796, se expressa da seguinte maneira:

Mas claro que essa atividade exige muito esforco, pois, se 0
filésofo pode deixar descansar o seu poder imaginativo, e 0 poeta, 0

seu poder de abstracdo, entdo eu, nessa forma de producgéo, preciso
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sempre conservar essas duas forcas em igual intensidade, e somente
através de um movimento continuo em mim posso conservar 0s dois
elementos heterogéneos numa espécie de solucdo. (GOETHE &
SCHILLER, 1993, p. 46-47)

E fundamental identificarmos aqui uma série de tendéncias e
pressupostos que, partindo dessa “solucao” de Schiller, seguirdao como ponto
central das consideracfes estéticas do romantismo. Em primeiro lugar ha
aquilo que reforcamos até o presente momento, uma ligacao entre razdo e
sensibilidade, ou seja, a mera consideracdo tedrica abstrata da Aufklarung é
recusada, assim como a simples oposicdo a ela, como acontecia no impeto
pré-romantico do Sturm und Drang. Delineia-se aqui um meio-termo entre
razdo e sensibilidade e, portanto, entre Aufklarung e Sturm und Drang. Em
segundo lugar, ainda em consequéncia da primeira consideracdo, o impulso
ludico coloca a arte, a beleza, como meio-termo, como mediador universal e
ponto central da sintese geral da realidade, do mundo, no homem. Residindo
aqui a forma superior de educacdo do homem. Em terceiro lugar, a estética
adentra a esfera do saber, ela se torna uma forma de conhecer ou conceber a
realidade para além da mera consideracdo formal. A Educacdo Estética
marca essa iniciativa de educar esteticamente 0 homem para que na sua

construcdo histdrica manifeste o mais elevado de sua natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

De uma maneira geral, pudemos ver que as consideracdes de Schiller
dialogam diretamente com o legado kantiano e todo o debate estético do
século XVIIl. Como expusemos, o caminho kantiano nos juizos reflexivos
era justamente expressar o valor estético saindo do particular para o
universal, portanto, pode-se dizer que ha, no Schiller aqui analisado, uma
continuidade daquela solucdo kantiana para o estabelecimento do gosto.
Ainda em conformacdo com Kant, pode-se dizer que o génio, como
produtor do belo na arte, € ao mesmo tempo a ligagdo geral entre razéo e

sensibilidade, visto que pode ele tracar um objetivo delimitado, racional, na
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execugdo da obra e, a0 mesmo tempo, expressar espontaneamente, por sua
natureza genial, um objeto aparentemente sem finalidade, a néo ser
contemplativa. Mas, embora tenhamos o central da concepcdo kantiana
mantida, temos que esse exprimir do particular no universal e do universal
no particular encontra uma nova consideracdo e ultrapassa a esfera da
Critica. O campo da estética deixou de ocupar uma estrita esfera tedrica
afeita as questdes de prazer e desprazer para ligar agora o produto artistico e
0s juizos de gosto com o conhecimento acerca do mundo. Mais do que isso,
apresentada como forma superior de conhecer, realizaria a arte o
conhecimento supremo da esséncia sintética da realidade em constante
oposicdo, para a qual o dominio estritamente racional nada podia
isoladamente. Vimos desmoronar a contraposicdo que mantinha isolados a
Aufklarung e o Sturm und Drang, no momento em que razéo e sensibilidade
se compuseram na arte como forma superior de existir e conhecer e na
redefinicdo da razao a partir dos novos parametros romanticos.

Saindo do debate estético nos séculos XVII e XVIII, passando pela
filosofia Critica de Kant e sendo redefinida na proposi¢édo de Schiller, a arte
era unido, o ponto de confluéncia de todo o desenvolvimento da
humanidade em sua histéria; era a tensdo no imediato da progressdo infinita
que transforma. Aquilo que a ocupa, o valor atribuido aos objetos, o sentido
de todas as representacdes linguisticas e imagéticas guardam um novo
significado, capaz de reintegrar tudo o que no conhecimento se apresentava
em ruptura e de forma dispersa, dividida. Causas eficientes e causas finais,
natureza e homem, encontram na ressignificacdo da arte um ponto de apoio,
de sintese, que, para além de reunir em si uma composicdo meramente
representativa, acaba por simbolizar a mais elevada forma de saber humano.
Esse saber, estético-racional, € um saber que se vale da esfera abstrata, ao
mesmo tempo em que a ultrapassa, atingindo a dimensdo da vida, a forma
de ser e existir no mundo e para com o mundo. Assim é que o valor do
ludico representa a ascensdo de uma nova humanidade, a forga média de um
movimento que se estendeu, ganhou raizes até que sucumbiu, no longo

século XIX, diante da recusa geral metafisica. O lugar de origem e a sua
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elevacdo final dimensionam o que se foi e, cansados do mesmo, podemos

agora repensar parte desse legado perdido.
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