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Resumo

O objetivo deste artigo ¢ explorar a relacio de complementaridade entre o real e o
imaginario, com foco no aspecto estético-hermenéutico que constitui a
expressividade das imagens. Partimos da problematizacio do estatuto
epistemologico da imagem no pensamento ocidental, recorrendo a autores
(Durand e Rosset) que privilegiam a imagem como expressao do real. Por fim,
discutirmos a prevaléncia da “imagem estética”, por meio da qual o mundo
explicita-se como aparéncia de mundo no cenario contemporaneo. Por este
caminho, propomos uma abordagem da imagem que possa abranger a intensidade
dos fluxos afetivos e, a0 mesmo tempo, a pluralidade das interpretagoes.

Palavras-chave: filosofia da imagem; estética; hermencutica tragica.

Abstract

The aim of the article is to explore the relationship of complementarity between
the real and the imaginary, focusing on aesthetic and hermeneutic aspects, which
constitutes the expression of the images. As start, it discusses the epistemological
statute of the image in occidental thought, with authors (Durand and Rosset) that
consider the image as expression of the real. Finally, it discusses the prevalence of
“aesthetic image”, through which the world explicit itself as the appearance of the
world in the contemporaneity. By this way, it proposes an approach of the images
that may contain the intensity of the affective flows and simultaneously the
plurality of the interpretations.

Keywords: philosophy of the image; aesthetics; tragic hermeneutics.
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Introducao

ste artigo se propde a mostrar que a relacdo de complementaridade

entre o real e o imaginario — contrariamente as concepgdes que

sobrepdem um desses polos em detrimento do outro — ¢ pautada
numa dupla dimensdo das imagens: estética e hermenéutica. De inicio,
apresentamos um arrazoado sobre o estatuto epistemoldgico da imagem — a
prevaléncia do olhar iconoclasta segundo o qual a imagem guarda sempre
uma relagdo inferior a coisa que representa — para, em contrapartida,
propormos uma visada positiva da imagem, por meio das contribuigdes de
Gilbert Durand e Clément Rosset.

Uma vez desfeita, sob um viés nietzschiano, a oposi¢do classica entre
aparéncia e verdade, descrevemos as implicagdes de se considerar o real e o
imaginario como esferas indissociaveis: toda imagem ¢ real enquanto
imagem, sendo também imaginaria por propor um sentido para o real; seu
carater fundamental ¢ o de ser expressao e nao dissimulagcdo do real; e
principalmente que a expressividade das imagens opera de maneira estética
e hermenéutica, porque nossa relacdo afetiva com o mundo se constitui de
imagens que também nos permite interpretar as coisas € a n6s mesmos.

A partir disso, abordamos a ampliagdo da dimensao estética que, junto
ao alargamento da dimensdo hermenéutica, parece apontar para uma nova
forma de lidar com as imagens no cendrio contemporaneo. Qual seja, trata-
se de um modo de estar no mundo pelo qual podemos experimentar tanto a
auséncia de sentido (dado tragico do real) como a multiplicidade de sentidos

possiveis (imaginario).

Estatuto epistemoldgico da imagem

r

Aristételes ¢ o primeiro filosofo a sistematizar, depois das abordagens

iniciais de Platdo, uma teoria sobre a imagem em seu Sobre a Alma, quando
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a define “como sensag¢des, s6 que sem matéria” (Aristoteles, Sobre a Alma,

I, 8, 432a, 10). Para o filésofo grego, a imagem ¢ um produto da
imaginagcao e esta ¢ “racional ou perceptiva” (III, 10, 433b, 29). Nessa

13

perspectiva, a imagem ou ¢ percepcionada ou ¢ imaginada, mas “as
sensacdoes sdo sempre verdadeiras, enquanto as imagens s30
maioritariamente falsas” (III, 3, 428a, 12), o que inaugura uma visdo
desconfiada da imagem e da imaginac¢ao, pelo seu potencial de falseamento:
“a i1magina¢do ndo serd nenhuma das faculdades que sdo sempre
verdadeiras, como a ciéncia ou o entendimento. E que a imaginagdo também
pode ser falsa” (111, 3, 428a, 17).

E possivel afirmar que tal conceituagdo do par imagem/imaginagdo
permanecerd essencialmente inalterada por séculos. Rebaixada frente ao
entendimento por seu potencial falseador, a imaginagdo se resumird a
funcdo de imprimir mentalmente a imagem de um objeto ausente, oriundo
de uma realidade existente “por baixo” das imagens. Dai a condicao
secunddria da imagem em relagdo ao objeto percepcionado. Segundo
Diogenes (apud Abbagnano, 2007, p. 537), a imagem ¢ “aquilo que ¢
impresso, formado e distinto do objeto existente, que se conforma a sua
existéncia e por isso € o que nao seria se o objeto nao existisse”.

Tal postura filoséfica coincide com a iconoclastia biblica, que proibe a
imagem em numerosas passagens, como no Génesis, no Exodo e no
Deuteronomio. Nao sé as imagens de Deus sdo proibidas, mas também a
figura de homem ou mulher, animal, passaro etc. Também ndo se deve
cultuar as imagens naturais, como o sol, a lua ou as estrelas. Trata-se,
portanto, de um Deus ciumento, como aponta Besangon (1997, p. 109),
conquanto se trate de um tema complexo e por vezes contraditério, ja que o

homem foi criado a imagem de Deus e o proprio Cristo seja Deus: “Quem

me viu, viu o pai” (apud Besangon, 1997, p. 136) subjaz a ideia de que a
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imagem guarda sempre uma relacdo inferior a coisa que representa. Assim,
a imagem representaria um objeto e operaria por semelhan¢a. Anéloga a
ideia, a imagem seria tdo somente o referente indicativo de um referido
concreto. Nao constituiria, portanto, um saber, um sentido ou mesmo um
conhecimento.

A filosofia moderna ndo altera fundamentalmente essa compreensio
restritiva da imaginac¢ao enquanto reprodutora da percepg¢do, persistindo a
concepgdo da imagem como rastro ou vestigio do que ¢ percebido. Para
Descartes, “nenhuma das coisas que a imaginagdo me capacita a entender
tem qualquer relevancia para o [verdadeiro] conhecimento que possuo de
mim mesmo, €, portanto, deve-se, com todo o cuidado, desviar a mente
desse modo de conceber as coisas (...)" (apud Cottingham, 1995, p. 83).
Para Hobbes, a “imagina¢do nada mais ¢ que uma sensacdo enfraquecida ou
langorosa por estar distante do seu objeto” (apud Abbagnano, 2007, p. 538).

No século XX, simultaneamente a redefinicao dos limites da razao e
da critica ao racionalismo, a imagem e a imaginagdo passam a ser admitidas
por seu potencial (em vez de desvio) epistemoldgico. A mudanga de
paradigma, no entanto, ¢ lenta e muitas concep¢des ainda veem a
imaginag¢ao com desconfianca, como ¢ o caso de Lacan, que compreende o
imaginario como o lugar do engodo, da ilusdo (apud Roudinesco; Plon,
1998, p. 371).

O caso de Jean-Paul Sartre ¢ mais complexo, pois ele acaba por
sucumbir a uma visao a que, inicialmente, quer se opor. Assim, em A4
Imaginagdo, traca como objetivo ultrapassar as concepcdes classicas que
reduzem a imagem a uma representacdo. Essa ontologia ingénua, que ¢
como Sartre batiza essas abordagens, considera a imagem “uma coisa, tanto
quanto a coisa da qual ¢ a imagem. Contudo, pelo fato mesmo de ser

imagem, recebe uma espécie de inferioridade metafisica em relagdo a coisa
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que ela representa. Em suma, a imagem ¢ uma coisa menor” (Sartre, 2008,
p. 10). E defende: “a imagem é um certo tipo de consciéncia. A imagem ¢
um ato e nao uma coisa. A imagem ¢ consciéncia de alguma coisa” (p. 137).

Entretanto, sua defesa fenomenoldgica da imaginacdo requer a
descrigdo da estrutura “imagem”, que intenta levar a cabo no livro O
Imaginario, obra que contradiz A Imaginagdo, pois contrapde o imaginario
ao real: “o tipo de existéncia do objeto imaginado na medida em que é uma
imagem difere em natureza do tipo de existéncia do objeto apreendido como
real” (Sartre, 1996, p. 235). De modo que a condig¢do para uma consciéncia
“formar imagens” é “colocar uma tese de irrealidade” (p. 238). Assim, o
elogio do imaginario pretendido por Sartre termina por desvaloriza-lo, como
observa Gilbert Durand ao criticar sua concepg¢do de imagem como “apenas
uma degradacdo do saber, uma apresentacdo de um quase-objeto,
remetendo-a assim a insignificancia” (Durand, 1997, p. 29).

Tal perspectiva iconoclasta do Ocidente sustenta que o “raciocinio
socratico e seu subsequente batismo cristdo, além de desejar ser
considerado, € com muito orgulho, o Unico herdeiro de uma tnica Verdade,
quase sempre desafiou as imagens” (Durand, 1998, p. 7). Base diferente ¢ a
das civilizagdes nao-ocidentais, que “estabeleceram seu universo mental,
individual e social em fundamentos pluralistas, portanto, diferenciados”
(idem). Como consequéncia, esse “politeismo de valores” — expressdo que
Durand resgata de Max Weber — ¢ iconofilo, receptivo tanto as imagens
quanto aos idolos, o eidélon grego.

O problema central da imagem na tradigdo ocidental ¢, portanto,
epistemologico. A logica, a razdo, o raciocinio suplantaram o poder
cognitivo da imagem. Nem mesmo os avangos técnicos que permitiram a
producao e reproducao desenfreada de imagens — caso da fotografia e do

cinema — foram suficientes para reverter essa situacdo, a0 menos nao
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inicialmente. Como aponta Teixeira Coelho (2004, p. 206), “muitos
consideram e consideraram o cinema, desde os tempos de Griffith, como a
vitoria da ‘desinformacgao concisa’, do ‘simulacro de pensamento’: um livro
pensa mas um filme ndo”. Sabemos que hoje — principalmente depois dos
trabalhos de Deleuze sobre o cinema — ndo ¢ mais assim. “Os grandes
autores de cinema nos pareceram confrontaveis ndo apenas com pintores,
arquitetos, musicos, mas também com pensadores. Eles pensam com
imagens-movimento € com imagens-tempo, em vez de conceitos” (Deleuze,
1985, p. 8).

Um dos responsaveis pela mudanga do estatuto epistemologico da
imagem ¢ Gilbert Durand, que considera o imaginario como “o conjunto de
imagens e relacdes de imagens que constitui o capital pensado do homo
sapiens — (...) como o grande denominador fundamental onde se vém
encontrar todas as criacdes do pensamento humano” (1997, p. 38). Tal
compreensao abrange tudo o que foi criado pelo “pensamento humano”,
fundindo assim imagina¢do e razdo, pensamento e criagdo. Mas mais
importante que incluir no museu do imagindrio tanto as obras artisticas
quanto as cientificas € conceber “o carater processual do imaginario. Com
efeito, o imaginario se define mais por seu aspecto dindmico, figurativo, que
por sua base estrutural” (Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p. 38).

O proprio Durand (1997) esclarece que os precursores de seus estudos
apontaram para o dinamismo organizador presente no simbolo constitutivo
da imagem. Dentre tais percursores, Durand (ibidem, p. 29-30) menciona
Pradines, que observa que “o pensamento ndo tem outro conteido que ndo
seja a ordem das imagens”; Jung, que viu que “o pensamento repousa em
imagens gerais”; Piaget, que apontou para a coeréncia funcional “do
pensamento simbodlico e do sentido conceitual”; e, por fim, Bachelard, ao

considerar que “a imaginacdo ¢ dinamismo organizador”. Assim, “muito
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longe de ser a faculdade de ‘formar’ imagens, a imaginagdo é poténcia

dindmica que ‘deforma’ as copias pragmaticas fornecidas pela percepgao, e
esse dinamismo reformador das sensagdes torna-se o fundamento de toda
vida psiquica”.

Assim, a imaginacdo deve ser compreendida pelo seu carater
dindmico. Ela n3o se subordina a imagem, que pode ser captada pela
percepgao visual, rememorada ou mesmo idealizada, como nas formas
geométricas. Mesmo a percep¢do, sob esse viés, pode ser vista como
derivada da imaginacdo: ao diferenciar sonhos, fantasias e memorias de uma
coisa percebida ndo fazemos mais do que categorizar imagens que se
apresentam a nos, inferindo, a partir de algumas delas e ndo de outras, uma
suposta objetividade ou concretude. A arbitrariedade dessa categorizagdo
mostra que as imagens ndo sdo indices de alguma coisa que a imaginagdo
consulta para chegar ao entendimento; imagens nao s3o, em suma, algo
traigoeiro que deveria ser sempre julgado em fungao de qualquer coisa para
além dele. Como adverte Durand (1997, p. 59), “partimos de uma
concepgdo simbodlica da imaginagdo, quer dizer, de uma concepc¢ao que
postula o semantismo das imagens, o fato de elas ndo serem signos, mas sim
conterem materialmente, de algum modo, o seu sentido”.

Como materialidade portadora de sentido, a imagem ndo expressa
oposi¢do ao real, na chave da irrealidade sartreana, por exemplo, ou mesmo
sua falsifica¢do, na linhagem aristotélica, porque sua relacdo ndo é com a
verdade do logos, mas com a expressividade da aparéncia. A imagem
presentifica-se indiferente ao jogo da verdade e da ilusdo, alheia a qualquer
necessidade que ndo seja a da expressao —dai seu carater estético, sobre o
qual nos debrucaremos a seguir.

Para Clément Rosset (2008), o real ndo ¢ confrontado pelo imaginario,

mas pela ilusdo, que o nega, sendo in foto, a0 menos em parte, mais
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precisamente a parte que nos aparece como “desagradavel”. A tese

defendida pelo filésofo francés ¢ a de que a representagdo imaginaria
apresenta todos os ingredientes para se harmonizar com a percepcao do real
(Rosset, 2008, p. 107).

Essa relagdo de parentesco entre o real e o imaginario faz com que os
termos sejam intercambidveis: o real ¢ a soma das aparéncias, das imagens ¢
dos fantasmas que enganosamente sugerem sua existéncia (Rosset, 2008, p.
68) e o imagindrio ¢ o fator de organizacdo do real (Durand, 1997). Isso
significa que o real é expresso pelo imaginario que, por sua vez, coleciona
representacdes possiveis do real (Almeida, 2015, p. 79).

Desse modo, o real ¢ dado pela pluralidade de imaginarios enquanto a
ilusdo ¢ a adesdo a um Unico imaginario (o imaginario da Verdade),
pretensamente erigido como portador da realidade, mas que efetivamente a
nega, justamente por negar o carater ilusorio de toda adesdo a versdo unica

tida por verdadeira.

A dimensao estético-hermenéutica das imagens

Uma vez delineada essa relagao de reciprocidade entre real e imaginario, em
oposi¢ao ao paradigma da irrealidade da imagem, devemos tracar algumas
implicacdes dessa relacdo com o estatuto epistemoldgico das imagens.
Primeira implicagdo: toda imagem ¢ real enquanto imagem, sendo também
imaginaria por propor uma fabulacdo, um sentido para o real.

Mas o sentido confabulado ndo seria também real, se ¢ por meio dele
que nos instauramos no espaco tangivel do mundo? Um atomo seria mais ou
menos real? O radar do morcego seria mais ou menos real? Quer dizer, os
recursos todos que os organismos dispdem para perceber a realidade nao sao
reais? Haveria, enfim, diferenca entre o real de fato e o real percebido como

real?
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Nao ¢ dificil notar como todas essas separagdes apenas sobrepdem

camadas e mais camadas de categorizagdo do real, sem alterar em nada
aquela concepgdo iconoclasta tradicional, problematizada anteriormente.
Separar ou medir “mais real” e “menos real”, com efeito, ¢ um recurso
imaginario e, ndo obstante, ilusério (por estabelecer e estabilizar um
principio qualquer que sirva como premissa, comprovante ou amparo para o
real).

Essa proposi¢ao ¢ aqui imprescindivel ndo s6 por rejeitar a oposi¢do
classica entre aparéncia e verdade, mas principalmente por uni-las em
oposicdo a ilusdo metafisica de um “mundo verdadeiro”, tal como a
denunciava Nietzsche (2006, 111, §2, p. 26): “O mundo ‘aparente’ ¢ o unico.
O ‘mundo verdadeiro’ ¢ apenas acrescentado mendazmente”. O elogio de
Nietzsche a aparéncia, pois, coincide com o elogio ao real, pois o espago da
representacdo e da imaginagdo ndo € outro sendo o lugar em que se encontra
o real'. Decorre dai uma segunda implicagdo ao estatuto das imagens: seu
carater fundamental ¢ o de ser expressdo e ndo dissimulagdo do real, de ser
aparéncia como poténcia positiva, e ndo como contraparte negativa de um
suposto real que estaria por tras dela.

De um lado, a imagina¢ao ¢ uma interagdo constante com o mundo —
por meio dela criamos conceitos, traduzimos objetos, estipulamos ordens
diversas e acreditamos ou duvidamos delas —; de outro, mesmo traduzido e
retraduzido, o real permanece intraduzivel, isto €, sempre sem um sentido
além de ser ele mesmo. Uma arvore serd sempre “arvore” (imagindrio), mas
uma arvore nunca ¢ a mesma que outra (real). Nada ha entre uma coisa e
outra que ndo seja construido, estruturado, formalizado e ritualizado

socialmente sob a forma de convengdo (que, sendo imaginaria, ¢ também

' “Abolimos o mundo verdadeiro: o que restou? O aparente, talvez?... Ndo! Com o mundo
verdadeiro abolimos também o mundo aparente!” (Nietzsche, ibidem, §6, p. 32).
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real).

A questdo € que ao imaginario cabe menos alterar o real do que, antes,
fazé-lo “falar” por meio de algum sentido e algum afeto. Em outros termos,
as imagens transitam entre dois registros: o estético, pois sdo indissociaveis
de nossa relagdo afetiva com o mundo, e o hermenéutico,” & medida que, por
meio delas, situamo-nos no real, atribuindo alguma interpretacdo as coisas e

a nés mesmos. Analisemos, em primeiro lugar, seu aspecto estético-afetivo.

Por afeto compreendo as afec¢des do corpo, pelas quais sua poténcia
de agir ¢ aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, e, ao
mesmo tempo, as ideias dessas afecgdes. Assim, quando podemos ser
a causa adequada de alguma dessas afecgdes, por afeto compreendo,

entdo, uma acdo (Spinoza, 2007, 111, def. 3, p. 98).

De acordo com Spinoza, conhecer o mundo significa imaginar o que
somos a partir de nossa inser¢o no mundo. E preciso considerar que, para o
filésofo barroco, a mente (ou “espirito”’) ndo existe apartada do corpo,
porque ela ¢ a ideia que o corpo faz de si mesmo. Ou seja, a mente “se
imagina” enquanto corpo. Trata-se, portanto, da traducdo (em termos de
conceitos ¢ imagens) das muitas maneiras pelas quais nosso corpo pode
afetar e ser afetado pelo mundo. Por conseguinte, nossa inser¢ao no mundo
se da por meio de imagens e afetos: imaginamos as coisas na medida em
que elas nos afetam, e 0 modo como nos “afetamos” pode aumentar ou
diminuir nossa poténcia de agir no mundo.

“Poténcia de agir” resulta de uma escolha que, por meio das imagens,
tomamos a todo instante: aprovar uma existéncia sem principio ou

finalidade que ndo de ordem imaginaria, ou, ndo suportando tal visao, valer-

2 “[...] a hermenéutica ¢ a teoria das operagdes da compreensdo em sua relagio com a
interpretacdo dos textos” (Ricoeur, 2008, p. 23).
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se de uma ilusdo qualquer que “eufemize” tal existéncia em prol de um

sentido consolador (Almeida, 2015, p. 75-76). S6 que mesmo a tentativa de
escapar de uma realidade desagradavel por meio de uma ilusdo imaginaria
conduz justamente a essa mesma realidade (porque ela €, afinal, a Unica
existente).

O que esta em jogo na imagina¢ao, com efeito, ¢ o modo particular
como conhecemos nossos afetos e, com 1isso, intensificamos ou
enfraquecemos nossa relagdo com o mundo, nossa vontade de viver. Saber,
por exemplo, que a vida ¢ finita, mas permeada de paixdes, sofrimentos e
alegrias, pode intensificar nossa vontade de viver. Em contrapartida, se
ignoramos o fato de que o conhecimento ¢ também afetivo (sendo nada mais
que a maneira pela qual o corpo se relaciona com o mundo), essa mesma
poténcia de agir pode diminuir em prol de valores tidos como
“independentes” do corpo e seus afetos.

Pensadas entdo de modo inerente ao “viver a vida” — potencialmente
como obra de arte, nos termos nietzschianos® — as imagens adquirem
especial relevancia estética, ao menos numa concep¢do ampla: do grego
aisthesis ou aestesis, estética significa a capacidade de sentir o mundo,
compreendé-lo pelos sentidos, como exercicio das sensacdes. Doravante
abordaremos outros aspectos desse registro estético das imagens; antes
disso, resta-nos elucidar o registro hermenéutico que as imagens também
abrangem.

Se o mundo pode ser visto, sentido e vivido, também pode ser
interpretado. O que implica expressa-lo, traduzi-lo e narrd-lo para
compreender ndo tanto o mundo em si, mas o sentido que o “faz falar”, ou
seja, nossa relagdo com este mundo — “compreender a si compreendendo o

mundo”, nos termos de Paul Ricoeur (2008, p. 69). Nao se trata,

* Cf. Nietzsche, 2001, § 299.

Filosofia e Educagdo [rfe] — volume 8, nimero 1 — Campinas, SP
Fevereiro-Maio de 2016 — ISSN 1984-9605 — p. 7-25




dossié 18

evidentemente, de uma dimensdo separada da estética; pelo contrario, o
aspecto hermenéutico das imagens remete a nocdo spinozista de
“expressdo”: nao a manifestagdo de uma esséncia, no léxico aristotélico,
mas somente um modo particular de ser, afetar-se e compreender o mundo.*

Embora ndo se possa “escolher”, por exemplo, sofrer ou alegrar-se, a
interpretagdo subsequente nos possibilita orientar nossas experiéncias no
sentido de eleger certas fruicdes, de optar por determinadas disposi¢des em
detrimento de outras, de investir nesse ou naquele afeto ja vivido. Mais

precisamente, as imagens operam na esteira de uma “hermenéutica tragica”:

[...] se tudo pode ser interpretado, € precisamente porque nao ha o que
ser interpretado — sendo um dos aspectos do tragico “o que se furta a

toda tentativa de interpretacao” [Rosset].

Isso nao implica, contudo, que se recuse a interpretar e, portanto, que
se invalide a hermenéutica. A recusa do pensamento tragico ndo
concerne ao ato de interpretar ou as interpretagdes produzidas, mas tao
somente que haja algo a ser interpretado, isto é, um significado, uma
ordem, um contetido inerente ao real. Com efeito, por “hermenéutica
tragica” devemos entender apenas uma hermenéutica que, como a de
Ricoeur, ndo pressupde um conteudo especifico a ser interpretado,
mas que, em vez disso, encare o compreender como um modo-de-ser
— uma vez que “o tragico falado ¢é preferivel ao tragico silencioso”

[Rosset] (Beccari, 2015, p. 101).

Disso resulta a seguinte implicagdo: qualquer imagem so6 faz sentido a
medida que ¢ imaginada por alguém e em determinada ocasidao. Num mundo
como aparéncia de si, traduzido por sentidos que o expressam pluralmente e

por meio dos quais nos inserimos nele, ndo ha o que se ver “por tras” das

4 Cf. Deleuze, 1968.
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coisas vistas. Caso tal imanéncia das imagens ndo esteja em primeiro plano,

perdemos de vista a reciprocidade entre o real e o imaginario e logo
acatamos uma ilusdo qualquer. Isso fica claro quando alguém decreta, por
exemplo, que o consumo e os constructos da industria cultural jamais
podem levar a uma “vida auténtica”, uma vez que tais elementos nos
oferecem imagens prontas, inauténticas, que nos alienam das relacdes de
dominacao que os ordenam.

Quem determina qual ¢ a imagem verdadeira e a mentirosa, a mais
auténtica e a menos alienante? A resposta ¢ dada por autores como Pierre
Bourdieu (2007), em seu livro 4 distingdo® — caso exemplar da moral
ascética do esclarecimento, cujo principio bésico ¢ o de ignorar as
diferengas interpretativas em prol de um sentido fixo que se coloca “acima”
de outros sentidos. Bem diferente ¢ o argumento de Deleuze (2012), em sua
conferéncia O que é um ato de criagdo?: tanto criar quanto assimilar,
traduzir e compreender sdo expressoes de um “gosto”, de sensacgoes, de
impulsdo ou repulsdo, sendo a experiéncia estética uma constante na relacao
criativa do homem com o mundo.

Ocorre que essa relacdo criativa ndo ¢ apenas estética, mas também
hermenéutica, por envolver (junto aos gostos e sensagdes) mediagdes,
interpretagdes, tradugdes: “Compreender assemelha-se a traduzir na mesma
propor¢ao em que ler um gesto, um texto ou uma imagem implica conferir-
lhe sentido. A compreensdo decorrente das [eituras de mundo (suas
tradugdes) ¢ um ato de interpretagdao” (Almeida, 2015, p. 137). Nossa

relacio com o mundo estd pautada por esse processo simultaneamente

SA nocdo reducionista de Bourdieu de que o “gosto”, sendo parte do Aabitus, nada mais ¢
do que a incorporagdo inconsciente de certos modos de ser que caracterizam uma classe
social, suscita-nos de imediato a questdo: essa desconfianga de que nenhum gosto escapa
dos jogos de dominacdo, bem como a vontade ulterior de desmistificar todas as
convengdes, ndo corresponderia também a uma convenc¢do imagindria, a outro tipo de
“distingdo”?
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estético e hermenéutico, porque ¢ sempre no registro do imaginario que

conhecemos nossos afetos e forjamos um sentido para as ocasides, para nos

mesmos € para o mundo.

Imagem estética? Um panorama contemporaneo

A busca de sentido, o /ogos, a razao, o conhecimento manifestam-
se hoje como forma e formulagdo estética. Relagdo de gosto, a
estetizacdo contempordnea marca o retrocesso do pensamento
como indicador de verdade, como referéncia e referente de um
referencial e um referido externos ao proprio conhecimento, um
principio qualquer que transcendesse e permitisse seu salto. Preso
em si mesmo, o pensamento ndo morre nem desaparece: torna-se

estético (Almeida, 2015, p. 5).

A partir do século XX, vemos o vasto desenvolvimento de uma
estética ndo mais limitada ao estudo da arte e do belo. A dimensdo estética
foram atribuidos um alcance e uma importancia cada vez maiores,
abrangendo territorios que lhe eram tradicionalmente fechados: a difusao da
cosmética, do esporte ¢ da moda mostra que a preocupacio por um aspecto
agradavel ¢ muito mais comum do que a apreciagdo pela salvagdo da alma
ou pelas escolhas politicas. De modo geral, j4 ndo ¢ novidade para as
pessoas o peso adquirido dos elementos estéticos na formagao dos discursos
¢ nas relagdes sociais.

Por conseguinte, sdo muitos os pensadores contemporaneos (como
Bauman, Lipovetsky e Finkielkrault) que denunciam uma “estetizacdo do
mundo” — consumismos, espetacularizagdo, narcisismo — como sintoma de
um vazio existencial, de um modo de vida decadente. Mas o denunciam, é

claro, em nome de um “valor maior”, de uma experiéncia “verdadeira” que
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lamentavelmente estaria ausente no mundo. Ou seja, assim como aderimos
aos sentidos, aos gostos, as imagens, advém da mesma esfera imaginaria
certas convengdes que por vezes operam como gramatica ou institui¢ao
reguladora dos gostos — como se a experiéncia estética fosse restrita a
determinados espiritos esclarecidos.

S6 que ndo ¢ apenas a ampliagdo da estética enquanto campo de
estudo, em paralelo ao progressivo esgotamento das defini¢des restritivas da
arte®, que tem incomodado alguns sdbios contemporineos, mas também o
alargamento da dimensdo hermenéutica: se nunca antes o conhecimento
esteve tdo disseminado e acessivel, a “verdade” se torna uma questdo de
interpretagdo, de opinido. Para Vattimo (1996),” por exemplo, o mundo
converteu-se em interpretagdo e, com isso, perdemos o mundo verdadeiro:
esvaziamento de sentido, niilismo consumado, enfraquecimento do
pensamento. Ora, se ha alguma coisa que esteja se esvaziando ou se
ausentando, ndo ¢ o mundo (verdadeiro ou ndo), e sim certos imagindrios,
como o da razdo emancipadora e da reflexdo critica. Em contrapartida,
outros imagindrios ganham forca ou tornam-se mais visiveis: o da
estetizagdo, o da espetacularizacdo, o da “imagem estética”.

E nesse movimento que a ideia de um “mundo verdadeiro”, como
insistia Nietzsche (2006) em O crepusculo dos idolos, torna-se a maior
ilusdo de todas: liberada da originalidade, a vida cotidiana ndo mais se
subtrai de um modelo ideal, mas se intensifica nos minimos gestos, na
manipulagdo casual das aparéncias, no espetadculo fugaz de ver e ser visto.
De que modo uma fotografia seria menos original do que o mundo visto?

Em que medida um documentério ¢ mais real do que um filme de super-

8 Cf. Favaretto (2011).

7 “[...] a generalizagdo da nocao de interpretagdo, até coincidir com a mesma experiéncia do
mundo, ¢ realmente o resultado de uma transforma¢@o no modo de conceber a verdade que
caracteriza a hermenéutica como koiné [idioma comum]” (Vattimo, 1996, p. 16).
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herdis? Uma vez que as pessoas ja sabem do aspecto “fantasioso” daquilo
que as entretém, por que continuam a se entreter?

Se tudo o que vemos somente adquire sentido ao ser compreendido,
resulta va a pretensdo de ir além das imagens: fingimento que se sabe
fingido, aparéncias que nada tém a esconder. No fluxo cotidiano, pois, a
escolha ndo mais se dé entre a verdade e a mentira, mas entre uma imagem
que se vende como verdade e, cada vez mais indistinguivel desta, uma
imagem que ¢ dada como imagem. Deduzir a partir dai que tudo estd se
tornando mais “falso” implica a exigéncia de uma contraparte “verdadeira”
— como vemos em Jean Baudrillard (1991), cuja avaliagdo depreciativa do
simulacro reduz todos os gostos e estilos de vida contemporaneos a uma
alienagdo generalizada, um esvaziamento do sentido e um desejo

desesperado de camuflar este esse vazio.

E por isso que o estado contemporaneo da estética — deslocado da arte
para a vida — pode favorecer a desfabulagdo do mundo: todas as
narrativas, discursos, institui¢des e boas intengdes perdem o estatuto
de verdade e se proliferam como ficgdes as quais aderimos sem
crenca. O mundo desfabulado mostra-se nu, sem duplo, sem
transcendéncia, sem finalidade ou necessidade (Almeida, 2015, p.

186-187).

Na experiéncia desestabilizadora do simulacro, as pretensas verdades
mostram-se como fic¢des, formas, imagens. O simulacro ndo pretende ser
algo além daquilo que ¢, aparéncia de mundo, mas expde e potencializa esse
carater de aparéncia. Por conseguinte, o que nos liga aos propdsitos, aos
discursos € mesmo as instituicdes ¢ menos uma questdo racional, logica,
funcional e mais uma questao convencional, estética, formal. Em nossa atual

relagdo com as imagens, portanto, parece ser a forma que prevalece sobre o
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significado: penso que alguma coisa vai acontecer num dado momento, mas

a forma como essa coisa acontece ou deixa de acontecer “reconfigura” meu
pensamento sobre ela.

Forma como facies, figura, species, aquilo que se liga ao aspecto, a
passagem dos sinais, dos gestos, dos movimentos. Enquanto os significados
sdo elementos sempre abstratos, podendo ser tomados como “verdade” a
qualquer momento, a forma ¢, bem ao contrario, aquilo que consolida uma
imagem, portanto insepardvel dos afetos, da propria situacdo, daquilo que
nos ¢ oferecido. Em vez de expressar uma “visdo de mundo”, o que importa
cada vez mais ¢ fazer diferentes modos de olhar expressarem-se uns pelos
outros, num processo que ¢ desde sempre ambiguo porque procede por
formas que ndo tém significado sendo na propria rede de imagens a que se
ligam.

Insistindo neste carater processual, estético e hermenéutico do
imaginario, podemos finalmente compreender que, por meio das imagens, o
mundo explicita-se como aparéncia de mundo, inaugurando um modo de
estar no mundo pelo qual podemos experimentar tanto a auséncia de sentido
(dado tragico do real) como a multiplicidade de sentidos possiveis
(imaginario). Esse comportamento orientado ao dado e a ocasido ¢ capaz de
ampliar nossa relagdo com o mundo junto a pluralidade das interpretacdes,
ao vigor do simulacro, a intensidade dos fluxos afetivos. Nas palavras de
Nietzsche (2001, § 280), enfim: “Queremos ver a nés mesmos traduzidos
em pedra e planta, queremos passear em nds mesmos, ao andar por essas

galerias e jardins”.
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