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RESUMO

O texto apresenta a andlise curricular das cinco edi¢cbes do Exame
Nacional de Desempenho dos Estudantes — Musica realizadas até o
momento, no que se refere & secdo de conhecimentos especificos,
relacionando-a com estudos anteriores a respeito das Diretrizes
Curriculares Nacionais que orientam a construcéo de projetos pedagogicos
de cursos de Licenciaturas em Mdsica, e que analisaram esses projetos de
cursos no Brasil. O objetivo é correlacionar curriculo prescrito e curriculo
avaliado, explicitando a presenga de uma tradi¢do musical ligada a praticas
conservatoriais que se perpetua na area, bem como o espago restrito
conferido a educacéo basica nesses documentos. A metodologia de analise
documental utilizada foi a codificacdo e categorizagdo propostas pela
Teoria Fundamentada nos Dados. Os resultados evidenciaram uma
hierarquia de conhecimentos ligados as praticas musicais eruditas: tanto
produtos (repertorios) quanto processos (sistematizacBes e teorizagOes
sobre musica). Mostraram, ainda, um movimento de mudanga em direcao
a presenca de conhecimentos relacionados as areas da educacdo e da
educacdo musical, o que coincide com a avaliagcdo voltada, a partir de
2011, somente para as licenciaturas em Musica. Os cursos ndo parecem
considerar, em suas prescricdes, 0s contextos em que estdo inseridos; e
tanto seus projetos (curriculo prescrito) quanto o Enade (curriculo
avaliado) evidenciam um curriculo do tipo cole¢do. Por fim, indica-se que
as mudangas — se desejadas — podem comecgar nas acfes individuais e
coletivas dos docentes, cuja participacdo na elaboracdo das politicas de
avaliacdo precisa ser mais significativa.

PALAVRAS-CHAVE
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Relations Between the Prescribed and the Evaluated Curriculum: Reflections
on the Brazilian Music Teachers Education

ABSTRACT

The paper presents the curricular analysis of the last five editions of the National Student Examination (Enade) -
Music, specially the section of specific knowledge, relating it to previous studies about the National Curricular
Guidelines that guide the construction of pedagogical projects for Music Teaching courses, and which analyzed
these course projects in Brazil. The objective is to correlate the prescribed curriculum and the evaluated
curriculum, explaining the presence of a musical tradition linked to conservatory practices that is perpetuated in
the area, as well as the restricted space given to basic education in these documents. The methodology of
documental analysis used was the codification and categorization proposed by the Grounded Theory. The
analyzes showed a hierarchy of knowledge linked to classical musical practices: both products (repertoires) and
processes (systematizations and theorizations about music). They also showed a movement towards change
along the editions: it was observed an increasing presence of knowledge related to the areas of music education
and education, which coincides with the assessment, starting in 2011, only for music teaching programs (and not
for all the music courses). The courses do not seem to consider the contexts in which they are inserted, and both
their projects (prescribed curriculum) and Enade (evaluated curriculum) show a collection curriculum type.
Finally, it is indicated that the changes - if desired - can begin in the individual and collective actions of the
teachers, whose participation in the elaboration of the evaluation policies needs to be more significant.

KEYWORDS
Curriculum. Evaluation. Higher education. Music education.

Relaciones Entre el Curriculum Prescrito y Curriculum Evaluado: Reflexiones
Sobre la Formacidn de Profesores de Musica en Brasil

RESUMEN

El texto presenta el analisis curricular de las cinco ediciones del Examen Nacional de Desempefio Estudiantil
(Enade) — Mdsica, con respecto a la seccion de conocimiento especifico, relacionandola con estudios previos
sobre las Pautas Nacionales del Curriculo que guian la construccion de proyectos pedagogicos para cursos de
Licenciatura en Musica, y que analizan estos proyectos de cursos en Brasil. El objetivo es correlacionar el
curriculum prescrito y el curriculum evaluado, explicando la presencia de una tradicion musical vinculada a las
practicas conservatoriais que se perpetla en el area, asi como el espacio restringido dado a la educacién basica
en estos documentos. La metodologia de analisis de documentos utilizada fue la codificacion y categorizacion
propuesta por la Grounded Theory. Los andlisis mostraron una jerarquia de conocimiento vinculada a las
practicas musicales clasicas: tanto productos (repertorios) como procesos (sistematizaciones y teorizaciones
sobre musica). También mostraron un movimiento hacia el cambio en la presencia de conocimiento relacionado
con las areas de educacion musical y educacion, que coincide con la evaluacion, que comenzé en 2011, solo para
titulos de profesorado de musica. Los cursos no parecen considerar los contextos en los que se insertan, y tanto
sus proyectos (plan de estudios prescrito) como Enade (plan de estudios evaluado) muestran un plan de estudios
tipo coleccion. Finalmente, se indica que los cambios, si se desea, pueden comenzar en las acciones individuales
y colectivas de los docentes, cuya participacion en la elaboracion de las politicas de evaluacion debe ser mas
significativa.

PALABRAS CLAVE
Curriculum. Evaluacién. Educacién superior Educacion musical.
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1 Notas Introdutodrias

Este texto apresenta a andlise curricular das 05 edi¢cGes do Exame Nacional de
Desempenho dos Estudantes (Enade) — Musica realizadas até 0 momento, no que se refere a
secdo de conhecimentos especificos, relacionando-a com estudos anteriores a respeito das
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) que orientam a construcdo dos cursos de
Licenciatura em Musica (PEREIRA, 2012), e estudos que analisaram os projetos pedagdgicos
desses cursos no Brasil (QUEIROZ, 2017; PEREIRA, 2012; MATEIRO, 2009).

Nessa perspectiva, seu objetivo é correlacionar curriculo prescrito e curriculo
avaliado, explicitando a presenca de uma tradicdo musical ligada a praticas conservatoriais
que se perpetua na area, bem como o espaco restrito conferido a educagdo béasica nesses
documentos. Considera-se que esta é uma oportunidade de refletir acerca da inter-relacéo que
se estabelece entre a selecdo efetuada pelos projetos pedagogicos dos cursos de Licenciatura
em Musica — o curriculo prescrito, e pela selecdo que acaba sendo realizada no Enade — que
pode ser compreendido como um curriculo avaliado (SACRISTAN, 2017).

Essa inter-relacdo podera contribuir para problematizar o que vem sendo considerado
como conhecimento oficial no que se refere a formacdo do professor de mdsica,
possibilitando confronta-lo tanto com as demandas apresentadas pela escola de educacéo
basica — principal lécus de atuacdo para o qual as licenciaturas brasileiras formam seus
egressos —, quanto pelos estudos que vém sendo desenvolvidos na area da educacdo musical.

Pretende-se, pois, no ambito da educagdo musical, “com base em abordagens
cientificas”, estabelecer “o didlogo, a analise e a critica das politicas educacionais a partir das
perspectivas e objetivos da area” (QUEIROZ, 2012, p. 38). Assim, busca-se utilizar ndo os
resultados, mas a propria constituicdo do Enade como um diagndstico que possibilite as
instituicoes “a promogdo de novas agdes que venham a melhorar os aspectos identificados
como fragilidades (...) na apuanizagio pedagogica dos cursos” (GRIBOSKI, 2012, p. 194).

Em 2012, Queiroz (2012, p. 42) ja constatava que, na area da educagdo musical, “a
discussdo sobre politicas publicas e sobre o sistema de avaliagdo educacional [era]
praticamente inexistente”, o que ainda se mantém. Ao buscar por textos em bases de dados
como a Oasis® e 0 Google Scholar?, utilizando os descritores “Enade”+“musica”; “politicas
publicas de avaliagao”+“musica” e “politicas de avaliacdo”+“musica” apenas trés textos
foram encontrados.

O primeiro deles foi o ja citado artigo de Queiroz (2012), que apresenta uma reflexdo,
a partir de sua experiéncia junto ao Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
(Inep) como membro de comissdes assessoras, a respeito da pouca articulacdo da area de
Educacdo Musical com as politicas pablicas brasileiras de avaliagdo. Também foi encontrado

1 pasisbr.ibict.br Acesso em 13 de abril de 2020.
2 https://scholar.google.com.br Acesso em 13 de abril de 2020.

© Rev. Inter. Educ. Sup. | Campinas,SP | v.7 [ 1-31 | 021036 \ 2021



https://oasisbr.ibict.br/
https://scholar.google.com.br/

o0 artigo de Palmeiras, Saggiorato, Pasqualotti e Sgari (2016) publicado nos anais do XVI
Coloquio Internacional de Gestion Universitaria, em que discutem, com foco no ensino de
masica no Brasil, o impacto das politicas publicas de avaliacdo institucional nas Institui¢oes
de Ensino Superior. A conclusdo apresentada é a mesma que Queiroz (2012) j& havia
apontado:

Mesmo tendo crescido muito, académica e socialmente, nos Gltimos anos, é notdrio
o embrionario estagio da educagdo musical no que se refere a sua insercéo efetiva
nos programas de politicas publicas destinados ao financiamento e & avaliacdo da
educacdo brasileira (QUEIROZ, 2012, p. 41).

Por fim, encontrou-se o texto de Almeida e Costa (2018), apresentado na X1V Jornada
de Educacéo Especial e 11 Congresso Internacional de Educacdo Especial e Inclusiva, em que
os autores analisam as cinco edi¢des do Enade aplicadas até 0 momento para 0s cursos de
Musica buscando por conteddos de educacdo especial. Seus resultados reforcaram a
existéncia de uma lacuna especifica na formacdo docente no que se refere a educacgdo
inclusiva, indicando a necessidade de alteragfes nas propostas curriculares dos cursos com
vistas a qualificacdo profissional para as préaticas educacionais inclusivas.

Enquanto Almeida e Costa (2018) investigaram apenas os contetdos de educacdo
especial, neste texto as cinco edi¢cdes do Enade aplicadas até 0 momento para 0s cursos de
Mdsica foram analisadas buscando explicitar todas as areas disciplinares contempladas nas
provas. A hipétese inicialmente levantada é a de que a estrutura disciplinar das provas do
Enade seria um reflexo da estrutura disciplinar dos projetos pedagogicos das licenciaturas,
revelando hierarquias entre os conhecimentos proprias da tradi¢cdo do ensino de musica. Além
disso, o Enade acabaria por se tornar um elemento de pressao que conforma a construcdo dos
projetos pedagdgicos por ndo considerar as possiveis nuances regionais de cada projeto
pedagdgico — uma vez que isto ndo é possivel por ser um exame de larga escala. Dessa forma,
0 exame acaba por se constituir como um agente que contribui para a perpetuacdo de uma
tradicdo seletiva e inventada em termos de ensino de masica.

Para tal, a analise documental foi realizada tomando como fontes as portarias que
disciplinaram o Enade na area especifica de Musica / Licenciatura em Musica, bem como os
cinco cadernos de provas do Enade — Musica aplicados nos anos de 2006, 2009, 2011, 2014 e
2017. Todos estes documentos estdo disponibilizados no site do Inep®, autarquia federal
vinculada ao Ministério da Educacdo (MEC) responsavel pelo exame.

A pesquisa documental envolve materiais que ainda ndo receberam um tratamento
analitico (GIL, 2008, p. 51), tratamento este que pode fornecer dados diretamente dos
documentos que permitam perscrutar, dentre outros, das l6gicas subjacentes a sua construgéo.
O tratamento analitico fundamentou-se nas propostas de codificagdo e categorizacdo da
Teoria Fundamentada nos Dados (CHARMAZ, 2009). A codificagdo é, segundo Charmaz
(2009, p. 72), o elo fundamental entre a coleta de dados e o desenvolvimento de uma teoria
emergente para explicar esses dados:

3 www.inep.gov.br
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Pela codificacdo vocé define o que ocorre nos dados e comeca a debater-se com 0
que isso significa. Os cddigos manifestam-se em conjunto, como elementos da
teoria nascente que explica esses dados e orienta a nova coleta de dados.

A codificacao dos dados envolveu duas etapas: uma codificacdo inicial — que revela as
recorréncias tematicas, realizadas incidente por incidente; e uma posterior codificacdo
focalizada — que busca “classificar, sintetizar, integrar e organizar grandes quantidades de
dados” (CHARMAZ, 2009, p. 72).

Considerou-se, dessa forma, item por item* e, dentro deste, linha por linha — uma vez
que um mesmo item pode envolver um conjunto de diferentes conhecimentos disciplinares
que sdo mobilizados para a resolucdo do problema proposto. Na fase da codificacao
focalizada, os codigos emergentes da analise inicial foram agrupados levando em
consideracdo o item como um todo. Neste sentido, por exemplo, itens que envolveram
exercicios de analise foram categorizados como referente a esta area disciplina ainda que
abrangessem conhecimentos de harmonia, notacao e solfejo.

No estagio da codificacdo focalizada, entra em acdo a figura do analista: ela revela as
preconcepcdes sobre o topico (CHARMAZ, 2009, p. 87). A autora destaca que nessa fase, de
envolvimento concentrado e ativo no processo, o analista influencia de fato os dados, em vez
de analisa-los passivamente — 0 que é considerado o ponto forte da codificacao.

Dessa forma, os codigos iniciais, emergentes, foram agrupados e categorizados de
modo a revelar a ligacdo dos itens as areas disciplinares geralmente presentes nos projetos
pedagogicos dos cursos de Licenciatura em Musica, de maneira a contribuir para a reflexao
proposta. Isto corresponde a categorizacdo teorica, quando a resposta as questfes de pesquisa
é construida e fundamentada. A discussao das categorias, relacionando-as a estudos anteriores
a respeito das DCN e dos projetos pedagdgicos de cursos de Licenciatura em Mdsica
brasileiros dara forma ao texto produzido.

O texto apresenta, inicialmente, uma contextualizacdo do Enade no Sistema Nacional
de Avaliacdo da Educacdo Superior (SINAES). Em seguida, sdo apresentadas as discussdes a
respeito das DCN que orientam a construcdo dos projetos pedagdgicos dos cursos de
Licenciatura em Musica, e as analises de documentos curriculares de cursos brasileiros
evidenciando uma tradicdo curricular em musica — que Pereira (2012, 2014) explicou a partir
do conceito de habitus conservatorial. Por fim, as analises das edi¢des do Enade — Mdsica sao
apresentadas e correlacionadas a esses estudos anteriores.

4 Termo técnico utilizado pelo INEP para se referir as questdes elaboradas para uma prova (QUEIROZ, 2012, p.
42).
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2 O Enade

A expansdo da educacdo superior no pais, aliada as influéncias de organismos
internacionais fez com que, nas ultimas décadas, a avaliacdo de instituicGes e cursos da
educacdo superior ganhassem uma dimensdo inédita em nivel mundial (BERTOLIN;
MARCON, 2015, p. 106). O resultado foi a criagcdo de sistemas de avaliagcdo e agéncias de
acreditacdo sob a justificativa de maximizar os beneficios sociais dos sistemas educacionais.

No Brasil, o SINAES foi criado em 2004, mantendo e atualizando as formas de
avaliacdo externa dos cursos que ja estavam sendo praticadas desde 1995: o Exame Nacional
de Cursos (ENC), ou “provao”, e a Avaliagao das Condigoes de Oferta (ACO). O ENC foi
aplicado aos concluintes dos cursos entre 1996 e 2003, e as ACO eram realizadas pela visita
in loco de uma comissdo de especialistas para avaliar aspectos relativos aos projetos
pedagdgicos, ao corpo docente e a infraestrutura dos cursos com vistas aos atos regulatorios
(BERTOLIN; MARCON, 2015, p. 106).

Como explica Brito (2008), a avaliagdo, no SINAES, e concebida como um processo
dindmico, cuja finalidade é oferecer as Instituicbes de Ensino Superior (IES) evidéncias
empiricas ndo apenas de suas debilidades, mas também de suas potencialidades e de suas
realizacbes. O objetivo final é contribuir para a transformacéo das IES em direcdo as metas
almejadas, para que sejam formados “profissionais engajados e comprometidos com uma
sociedade em constante mudanga” (BRITO, 2008, p. 842).

O Enade é um dos componentes atuais desse sistema de avaliacdo, que envolve
também a avaliacdo institucional e a avaliacdo de curso. Trata-se de um exame em larga
escala, aplicado aos estudantes que preenchem os critérios estabelecidos pela legislacdo
vigente:

O Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (Enade) é composto pela prova,
0 questiondrio de Avaliacdo Discente da Educacdo Superior (ADES) (antigo
questionario sdcio-econdmico), o questionario dos coordenadores de curso e a
percepcdo do aluno sobre a prova. Diferentemente do que muitos acreditam, o
Enade néo substitui o provdo; nem mesmo a prova o substitui ou confunde-se com o
ENC, porque o exame dos ingressantes e concluintes permite analisar o progresso
dos estudantes nos itens. Trata-se de outro paradigma (BRITO, 2008, p. 842).

Para este estudo, o recorte de analise envolvera apenas os conhecimentos especificos
da prova — que correspondem a trinta itens, visto que esta apresenta, ainda, dez itens que
abordam uma formacdo geral — que envolve a compreensdo de temas que transcendam seu
ambiente proprio de formagdo e que sdo considerados relevantes para a realidade
contemporanea.

Como esclarece Brito (2008, p. 846), no Enade “sdo aferidas as habilidades
académicas (no sentido de capacidades) e as competéncias profissionais”. Por habilidade
académica, a autora compreende a “capacidade escolar necessaria para dominar a informagéo
de uma area, reproduzi-la e usa-la independentemente”. Ja a competéncia profissional seria “a
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capacidade de mobilizar, articular e colocar em acdo conhecimentos, habilidades, atitudes e
valores necessarios para o desempenho eficiente e eficaz de atividades requeridas pela
natureza do trabalho”.

E neste sentido que a andlise aqui proposta pretende explicitar, nas provas, quais as
habilidades académicas e capacidades profissionais que tém sido legitimadas pela area da
musica na formacdo de seus professores. E importante destacar que esta legitimagdo é
realizada pelos proprios pares, uma vez que a construcdo do Enade é feita contando com a
participacdo dos docentes tanto em Comissdes Assessoras de Areas, “compostas por
especialistas atuantes que prestam apoio técnico para a elaboragéo de diretrizes da prova a ser
aplicada em cada area avaliada” (GRIBOSKI, 2012, p 187), quanto na elaboragdo dos itens,
que sdo reunidos em um Banco Nacional de Itens da Educacdo Superior (BNI), elaborados
por professores vinculados as IES (GRIBOSKI, 2012, p. 191).

3 Das Prescrigdes Curriculares: as DCN e os Projetos Pedagégicos dos Cursos de
Licenciatura em Musica

Antes de apresentar os resultados de estudos que ja se debrucaram sobre as Diretrizes
Curriculares Nacionais que subsidiam a construcdo dos projetos pedagogicos dos cursos de
Licenciatura em Musica, bem como sobre alguns desses projetos em vigor pelo pais, é
importante localizar o presente estudo no campo curricular.

Parte-se da premissa de que o curriculo € um campo de disputas, ndo podendo ser
considerado um elemento neutro, mas um artefato cultural que transmite visdes particulares,
sendo produto de uma historia “vinculada a formas especificas e contingentes de organizacao
da sociedade e da educa¢do” (MOREIRA; SILVA, 2006, p. 8). O curriculo &, pois, uma
necessaria selecdo na/da/pela cultura, tendo em vista que “nem tudo aquilo que constitui uma
cultura é considerado como tendo uma tal importancia” (FORQUIN, 1992, p. 31), uma vez
que o tempo €, de fato, limitado.

Ao transmitir visdes particulares, vinculadas a historia, o curriculo torna-se “parte de
uma tradicdo seletiva, resultado da selecdo de alguém, da visdo de algum grupo do que seja
conhecimento legitimo” (APPLE, 2006, p. 59). Em dialogo com Eric Hobsbawn, Goodson
(2013) propde compreender a historia do curriculo como produto e processo da invengdo de
uma tradi¢do, que institui praticas e ritos “que procuram fazer circular certos valores € normas
de comportamento mediante repeticdo, que automaticamente implica em continuidade com o
passado” (GOODSON, 2013, p. 27).

E justamente este conhecimento tornado legitimo ao longo da historia curricular na
area da musica, bem como os valores e hierarquias, que se busca explicitar em duas fases do
modelo de objetivacdo do desenvolvimento do curriculo proposto por Sacristdn (2017): o
curriculo prescrito — nas DCN e projetos pedagdgicos de cursos; e o curriculo avaliado —
materializado nas edi¢des do Enade.
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O curriculo prescrito € o texto que orienta o percurso da escolarizacao, que regula toda
a pratica educacional — ainda que isso ndo ocorra, necessariamente, de maneira direta. Trata-
se do ponto de partida da ordenagdo do sistema curricular, que envolve ainda a sua
apresentacdo aos professores na forma de materiais didaticos (curriculo apresentado aos
professores), a modelacdo dos professores em seus planejamentos (curriculo modelado pelos
professores), 0 que de fato ocorre em sala de aula (o curriculo em acdo), os “rendimentos”
que resultam da acdo pedagogica do professor, ou seja, o que de fato transformou-se em
aprendizagem (curriculo realizado), e a avaliacdo que mensura a aprendizagem (o curriculo
avaliado).

O curriculo avaliado, a outra ponta do modelo de Sacristan (2017), permite
compreender como o curriculo prescrito se constituiu na pratica, especialmente em relacao
aos resultados de todo o processo. Pode-se compreender esse modelo como circular, visto que
estes resultados acabam por influenciar as prescri¢fes e as préaticas dos professores e alunos.
Como atestam Bertolin e Marcon (2015, p. 107), em certa medida, “os exames se tornaram
referéncia para a elaboragdo de projetos pedagogicos dos cursos”. Assim, “os contetidos
abordados pelos exames se transformaram em ‘quase diretrizes’ curriculares para muitas
instituicdes”. E bastante comum observar casos como 0s autores descrevem abaixo:

Muitas instituicGes, com vistas a alcancar melhores indices nos exames, melhores
posicdes nas classificagdes de “qualidade” e, por conseguinte, atrair mais “alunos-
clientes” para suas salas de aulas, comecaram a realizar “cursinhos” preparatorios
para 0s exames, bem como priorizar, nos planos das disciplinas, contelidos
abordados nos exames aplicados (BERTOLIN; MARCON, 2015, p. 107).

Tal fato acaba por resultar em uma negligéncia dos cursos aos contextos em que estao
inseridos, a diversificacdo e construcdo de uma identidade propria, uma vez que enfatizam
aquilo que é cobrado nos exames oficiais.

3.1 Das Diretrizes Curriculares Nacionais Para os Cursos de Licenciatura em Musica

A partir deste lugar tedrico, compreende-se as Diretrizes Curriculares Nacionais que
regulamentam as Licenciaturas em Mdusica como uma primeira prescricdo, ligada as esferas
governamentais. Sao elas as DCN para o curso de Graduacdo em Musica (aprovadas pela
Resolucdo n. 2, de 08 de marco de 2004, do Conselho Nacional de Educagdo / Camara de
Ensino Superior), e as DCN para Formacdo de Professores para a Educacdo Bésica (aprovada
pela Resolugcdo CNE/CP n. 1 de 18 de fevereiro de 2002).

Em 2015, novas diretrizes foram aprovadas no que se refere a formacdo inicial e
continuada de professores para a educacgdo basica; e, em 2019, a Resolugdo CEP/CP n. 2
redefiniu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéo Inicial de Professores para a
Educacdo Basica e instituiu a Base Nacional Comum para a Formagéo Inicial de Professores
da Educacao Basica (BNC — Formacdo). Todavia, considerando o recorte temporal abarcado
pelas cinco edi¢Bes do Enade (2006 — 2017), e o tempo de implantacdo das DCN de 2015, a
analise ira considerar apenas aquelas aprovadas em 2002 — que vigoraram no referido
periodo.
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A anélise foi realizada em estudo anterior (PEREIRA, 2012), em que se destacou 0
fato de as diretrizes representarem uma reacdo a rigidez resultante dos curriculos minimos
fixados anteriormente pelo Conselho Federal de Educacdo (PEREIRA, 2012, p. 87). Com
esses minimos, havia um elevado detalhamento de disciplinas e cargas horarias a serem
obrigatoriamente cumpridas, sob pena de o curso ndo ser reconhecido ou mesmo autorizado a
funcionar. Tal fato “inibia as instituicdes de inovar os projetos pedagogicos, na concepgao
dos cursos existentes, para atenderem as exigéncias de diferentes ordens” (PEREIRA, 2012,
p. 87-88).

A proposicao de diretrizes buscou, justamente, maior flexibilizacdo na construcéo
curricular, visando uma adaptacédo frente as mudancas de perfis profissionais na sociedade
contemporanea (CATANI et al., 2001). Além desta flexibilidade e da criatividade garantidas
a partir das DCN, confere-se as universidades a responsabilidade de atender (ou ndo) as
demandas sociais de sua regido (PEREIRA, 2012, p. 90) — sendo essa responsabilizacdo uma
caracteristica marcante do neoliberalismo educacional, contexto no qual as diretrizes sdo
geradas.

Para a elaboracdo das diretrizes de cada area, uma Comissdo de Especialistas foi
ouvida, mas, como Hentschke (2003, p. 53) deixa claro, ndo houve uma homologacdo do
documento produzido pela Comissdo de Especialistas do Ensino de Musica, mas um “corta e
cola”. As DCN Musica (2004) concebem um perfil desejado do egresso de maneira ampla,
admitindo diferentes modalidades e linhas de formagao especifica. Constatou-se que, a partir
do estudo dessas diretrizes, ndo era possivel afirmar que estas definam, no perfil do egresso,
uma musica legitima: “o perfil fala de estilos, repertdrios, obras e criagbes musicais — todos
no plural, revelando uma preocupacdo com a diversidade [pelo menos de produtos] e com a
conexdo com as demandas socio-profissionais” (PEREIRA, 2012, p. 92).

O documento prevé o desenvolvimento de competéncias relacionadas a exceléncia
pratica, bem como outras de dimensdo pedagdgica. A selecdo e a distribuicdo do
conhecimento sdo orientadas pelo Artigo 5°, organizando os tdpicos de estudos ou contetdos
em trés categorias principais — vistas como interligadas:

| — Conteudos Bésicos: estudos relacionados com a Cultura e as Artes, envolvendo
também as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase em Antropologia e Psico-
Pedagogia;

Il — Contetdos Especificos: estudos que particularizam e dao consisténcia a area de
Mdsica, abrangendo o0s relacionados com o Conhecimento Instrumental,
Composicional, Estético e de Regéncia;

Il — Contetdos Tedrico-Praticos: estudos que permitam a integragdo teoria/pratica
relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho profissional,
incluindo também Estagio Curricular Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciagdo
Cientifica e utilizacdo de novas Tecnologias (BRASIL, 2004, p. 2).

Também ndo ha no artigo 5° das DCN (2004) uma indicacdo sobre a concepcédo de
mausica legitima: dados que possam nortear a selecdo cultural indicando um conhecimento
musical oficial (PEREIRA, 2012, p. 96). Fala-se de conhecimentos que ddo consisténcia a
area, permitindo a leitura ampla e flexivel — como pretendem as diretrizes — de acordo com a
mausica considerada no processo formativo.

© Rev. Inter. Educ. Sup. | Campinas,SP | v.7 [ 1-31 | 021036 \ 2021




As DCN para a Formacéo de Professores para a Educacdo Basica (2002), por sua vez,
irdo direcionar a formacdo para este l6cus especifico, que deverd ter suas demandas
consideradas. Procura-se articular o conhecimento pedagdgico ao conhecimento especifico,
ao longo de todo o processo formativo, “evitando uma repetigdo do antigo modelo 3 + 17 —
que via o conhecimento pedag6gico como um apéndice, uma complementacao.

As competéncias expressas no Artigo 6° oferecem pistas para a selecdo do
conhecimento necessario para seu desenvolvimento:

(...) comprometimento com valores inspiradores da sociedade democrética;
compreensdo do papel social da escola; dominio dos contetdos especificos —
relacionados com diferentes contextos; carater interdisciplinar dos conteldos;
dominio do conhecimento pedagdgico; insercdo em atividades de pesquisa;
autonomia profissional. O artigo deixa claro que este conjunto de competéncias
listadas ndo esgota as possibilidades de formagdo do professor, mas pontua
demandas importantes oriundas da legislacdo vigente. Além disso, reforca-se a
importancia de constante articulagdo com a educagdo basica (PEREIRA, 2012, p.
100).

Ao afirmar que o conhecimento especifico deve estar amplamente contextualizado
com a realidade, a sua selecdo, conforme orientado pelas diretrizes, denotam ‘“uma
preocupacao que transcende o dominio do conhecimento especifico e pedagdgico, conferindo
ao professor o perfil de um profissional consciente das mais variadas questfes que afetam o
local onde ele esta inserido” (PEREIRA, 2012, p. 100). As Unicas atividades expressamente
definidas nas diretrizes sdo a pratica como componente curricular (400 horas) e 0 estagio
curricular supervisionado a partir da segunda metade do curso (também 400 horas).

Em suma, a analise das diretrizes confirma sua flexibilidade, bem como a necessidade
premente de articulacdo com a educacdo béasica e o direcionamento para a construcdo de
cursos atrelados as suas realidades, com uma identidade propria. Cabe, portanto, a cada
instituicdo interpretar essas diretrizes e materializar um curriculo de formacéo, objetificando
seu entendimento do que sejam “‘estudos que particularizam e ddo consisténcia a area de
Musica”, e do que seja um professor de masica.

3.2 Dos Projetos Pedagdgicos de Cursos de Licenciatura em Musica no Brasil

Apesar da flexibilidade proposta pelas diretrizes, estudos da area da educacdo musical
tém demonstrado que os cursos de licenciatura em musica no Brasil ndo sdo diversos, como
era de se esperar num pais marcado pela diversidade cultural. Ao contrario, os conhecimentos
especificos tém sido estruturados de maneira muito semelhante (para ndo dizer igual) nos
cursos de licenciatura em mausica brasileiros — e também sul-americanos (cf. MATEIRO,
2009, 2011; PEREIRA, 2012; QUEIROZ, 2017°).

5 Mateiro (2009) analisou os projetos pedagdgicos de 15 cursos de Licenciatura em Mdsica: Faculdade de

Musica Carlos Gomes, UEMG, Udesc, Uel, Uem, Uergs, Ufal, UFG, UFMS, UFPel, UFSM, UFSCar, UFC, 1 O
Ufes e UFRN. Pereira (2012) analisou os projetos pedagégicos dos cursos de Licenciatura em Mdsica das

seguintes universidades: UFRJ, UFMG, UFSJ e UFMS. Queiroz (2017), por sua vez, analisou 0s documentos
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Esta estrutura pode ser sintetizada no seguinte rol de disciplinas (embora, certamente,
existam variagBes possiveis de nomenclaturas): Teoria e Percepcdo Musical, Contraponto,
Histdria da Musica, Harmonia, Andlise, Préatica instrumental (de instrumentos tradicionais, na
maioria dos casos). Ou seja, apesar de ndao haver mais um curriculo minimo obrigatorio por
lei, parece haver ainda um curriculo minimo praticado nos cursos de masica do pais que se
baseia em determinada visdo do que seja musica, bem como de quais sistematizacbes e
saberes sdo assumidos como universais as praticas sonoras.

Essa estrutura — sintética, obviamente — guarda profunda relacdo de semelhanca com a
do Conservatorio Imperial Brasileiro, fundado em 1847, inspirado no Conservatorio de Paris,
e, ao ter se mantido essencialmente a mesma ao longo da historia dessa instituicdo (é
importante considerar que em muitos lugares do pais os conservatorios foram federalizados e
“sobrevivem” nas escolas e departamentos de musica atuais), pode ser entendida como uma
tradicdo seletiva e inventada que vem sendo perpetuada nas IES.

Essa tradicdo institucional da mdsica se expressa MesSmO em Cursos Cujos
departamentos ou faculdades ndo se originaram diretamente da incorporagdo de um
conservatorio local (cf. PEREIRA, 2012; AMARAL, 2017; QUEIROZ, 2017), revelando uma
I6gica ja estabelecida para estruturar a formagcdo em mdsica no ambito da universidade.
Apesar das dimensbes continentais do Brasil, e das diretrizes curriculares afirmarem uma
flexibilidade para a adaptacdo aos contextos especificos de cada regido, “é possivel observar
mais semelhancas do que diferencas na concepcdo da formacdo docente em educacgdo
musical” (PEREIRA, 2012, p. 110).

No caso de um dos cursos cujo projeto pedagdgico foi analisado por Pereira (2012),
percebe-se, no Estado, uma rica e marcante tradicdo de bandas e fanfarras escolares (cf.
CAMPQOS, 2008), com grande numero de instrumentistas de sopro. Quando o curso de
licenciatura em musica foi criado, os primeiros professores efetivos aprovados em concurso
eram pianistas, violonistas e regentes corais; e 0 projeto pedagdgico ndo considerava a
realidade das bandas e fanfarras em seu rol de disciplinas.

Queiroz (2017) ampliou essa analise para documentos curriculares de todos 0s cursos/
habilitacdes em musica ofertados em dez institui¢Ges brasileiras, duas de cada regido do pais.
A partir deste estudo, o autor destaca que os cursos que sao denominados de “musica”, sem
qualquer adjetivo ou complementacdo, sdo cursos que tém como unica ou maior énfase a
masica erudita ocidental. Em diversos cursos de musica do Brasil, mesmo quando
considerados outros conhecimentos e saberes que ndo os vinculados com a musica erudita,
isso é feito a partir de pardmetros estéticos e culturais, de dimensdes valorativas, dentre
outros aspectos, vinculados ao universo da musica erudita: mesmo o termo “musica popular”,
usado genericamente no perfil profissional definido em alguns cursos, ndo aborda uma
diversidade de conhecimentos e saberes da “musica popular”, mas uma face dela que pode ser

curriculares dos cursos de Licenciatura em Mdsica das seguintes universidades: UFRGS, UFPR, Unicamp,
UFRJ, UnB, UFG, UFBA, UFPB, UFPA e UFAM.
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escrita dentro de padrBes convencionais, sistematizada a partir de canones da musica erudita,
arranjada dentro das formas estéticas dessa musica. Também os cursos de licenciatura em
masica, que tém incorporado perspectivas mais amplas de musica, mantém uma tendéncia
similar a dos cursos de bacharelado genericamente denominados de musica: hd grande
predominio de componentes curriculares que ddo maior énfase aos padrBes estéticos da
masica erudita ocidental.

A nocdo tipico-ideal de habitus conservatorial (PEREIRA, 2012), num dialogo com os
estudos praxiologicos de Pierre Bourdieu, busca explicar essa permanéncia, essa tradicao
seletiva que se perpetua mesmo quando se busca deliberadamente a mudanga: ndo se trata de
um modelo, reproduzido de maneira irrefletida, mas de disposi¢6es incorporadas, historicas,
assumidas como a versdo do possivel.

Estas disposicOes conservatoriais de habitus, incorporadas pelos sujeitos em seus
multiplos processos de socializacdo e tornadas matrizes de suas préaticas, percepcles e
julgamentos de valor, fazem com que a musica erudita figure como conhecimento legitimo e
como parametro de estruturacdo das disciplinas e de hierarquizacdo dos capitais culturais em
disputa. Ao se associar institucionalmente a uma forma escolar, que privilegia a escrita,
também fazem com que a notacdo musical ocupe um lugar central no curriculo, pois dela
dependem a maior parte das disciplinas que abordam a mdsica erudita.

No caso das licenciaturas, a estrutura de formacao privilegia a musica erudita europeia
e afasta outras possibilidades de praticas musicais que estariam mais relacionadas nao
somente com a cultura brasileira e latino-americana, mas também com a vida cotidiana dos
alunos. E preciso considerar iniciativas variadas que ocorrem em diversos cursos, nas praticas
cotidianas de sala de aula que surgem das ac¢Ges de professores e das proposi¢oes dos préprios
alunos. Contudo, o recorte aqui limita-se ao curriculo prescrito, aquilo que esta testemunhado
nos documentos escritos que norteiam a formagao.

A analise dos projetos pedagdgicos dos cursos revelou, também, que as das diferencas
entre as propostas dos cursos estdo ligadas — muitas das vezes — a0 maior nimero de
professores que constitui o corpo docente de cada instituicdo, que permite, por exemplo, a
oferta de disciplinas optativas diversificadas. Quando esse nimero é menor, o foco é nas
disciplinas tradicionais — ao “curriculo minimo” ainda praticado. Amaral (2017) mostrou, em
sua dissertacdo de mestrado, como essas disposicdes de habitus ligadas a tradicdo
conservatorial influenciaram a concepgdo e implementacdo do curso de Licenciatura em
Mdsica da Universidade Estadual do Amapa — definindo, inclusive, as areas de concurso dos
primeiros professores, que também contratou violonistas e pianistas eruditos, bem como um
professor de teoria e percepgdo musical.

Como os projetos pedagdgicos sdo construidos por professores da area, da mesma
forma que os itens que compdem o Enade, espera-se encontrar, na analise dos cadernos de
prova, um reflexo do que se observou nas andlises dos projetos pedagdgicos das licenciaturas
em mausica: a centralidade da notagdo musical, certa énfase nas areas disciplinares tradicionais
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estruturadas a partir desta notacdo, bem como uma separacdo clara do que sejam
conhecimentos especificos de musica dos conhecimentos ligados & educacdo, de maneira
mais ampla, e a educagdo musical, de modo mais especifico.

4 O Curriculo Avaliado: Conhecimentos Especificos nas Edi¢cdes do Enade -
Musica

4.1 Das Portarias

A primeira acdo foi a analise dos documentos legais que disciplinam o Enade na area
especifica de Musica / Licenciatura em Musica. As fontes foram as portarias:
= Portaria Inep n. 127 de 28 de julho de 2006.
= Portaria Inep n. 131 de 24 de junho de 2009.
= Portaria Inep n. 224 de 26 de julho de 2011.
= Portaria Inep n. 262 de 02 de junho de 2014.
= Portaria Inep n. 509 de 06 de junho de 2017.

E importante esclarecer que entre 2006 e 2011 as portarias referem-se & “Area de
Musica”, abrangendo, portanto, bacharelados e licenciaturas. Apenas a partir de 2014 as
portarias passam a referir-se especificamente as Licenciaturas em Musica. Queiroz (2012, p.
43) informa que em 2006 e 2009 foram avaliados os cursos de bacharelado e licenciatura, e a
partir de 2011 participaram do exame somente os alunos dos cursos de licenciatura — 0 que é
tornado explicito apenas a partir da portaria de 2014.

A analise das portarias permitiu a construcdo das seguintes categorias: formacao geral;
objetivos do exame; perfil profissional; habilidades e competéncias; e contetdos. No que se
refere a formacéo geral, a partir de 2011 é definida em portaria especifica. Em 2006 e 2009
estdo sempre presentes temas como ‘“sociodiversidade”, “multiculturalismo”, “inclusdo”,
“exclusdo e minorias”. Cabe questionar se, nas provas, é possivel perceber um didlogo e uma
permeabilidade entre a formacdo geral e a especifica. Ou seja, se a sociodiversidade é
considerada em seu aspecto musical, se 0 multiculturalismo € relacionado a musica, se se ha
uma abordagem da exclusdo de minorias musicais.

Quanto aos objetivos, entre 2006 e 2011 parece transparecer a ideia de que a
licenciatura se diferencia do bacharelado apenas pela inclusdo de um objetivo relacionado a
educacdo. O ensino € apenas mais um objetivo atrelado aos demais, como se fosse uma
complementacdo da formac&o especifica — o0 que pode evidenciar resquicios da formacdo 3 +
1, um modelo que se caracteriza pela formagdo tedrica, conteudista, especifica, nos trés
primeiros anos da formacgdo inicial, acrescido de um ano de disciplinas pedagogicas
(MOURA, 2005).

A questao educacional, em 2006, ¢ mencionada na alinea “d” do artigo 4°: “Verificar a
capacidade de resolucdo de problemas em contextos musicais e educacionais”. Em 2009, cria-
se uma alinea especifica para 0 ensino da musica, também no artigo 4° g) Verificar o
conhecimento, a compreensao € a aplicagdo de aspectos relacionados ao ensino da musica”.
Em 2011 mantém-se os objetivos descritos na portaria de 2009.
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Em 2014, quando é considerada apenas a Licenciatura em Mdusica como area do
exame, 0s objetivos tornam-se mais gerais:

Art. 4° A prova do Enade 2014, no componente especifico da area de Licenciatura
em Mdsica, tera por objetivos:

| — avaliar o processo de formag&o do estudante de Musica — Licenciatura, tendo em
vista as competéncias e habilidades especificas requeridas para atuacéo na area;

Il — auxiliar na formacdo de politicas de aperfeicoamento do processo de formagéao
do estudante (INEP, 2014, s.p.)

Assume-se, portanto, como um dos objetivos do exame, a sua contribui¢do para as
politicas de aperfeicoamento da formacdo. Ha, também, uma referéncia — ainda que indireta —
as diretrizes curriculares nacionais, que definem as “competéncias e habilidades especificas
requeridas para atua¢do na area”. Esta referéncia se tornard explicita na portaria de 2017, ao
definir que o exame terd como subsidio as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacdo em Musica (Resolucdo CNE/CES n. 2 de 8 de marco de 2004), as Diretrizes
Curriculares para a Formacéo de Professores da Educacédo Basica, em nivel superior, curso de
licenciatura, graduacdo plena (Resolugdo CNE/CP n. 1 de 18 de fevereiro de 2002); as
normativas associadas as DCN e a legislacdo profissional.

Ao observar os objetivos detalhados nos primeiros anos, em relacdo as habilidades e
competéncias musicais especificas, é possivel notar que, em 2006, estes eram bastante
tradicionais: “percep¢do sonora € sonoro-musical”’; “capacidade de expressao por meio da
escrita musical”; “criagdo musical”; “competéncias no campo da pesquisa cientifica e
tecnologica em musica”.

Em 2009 ha uma ampliagdo dos objetivos anteriores, demonstrando o entendimento da
musica como “fendmeno artistico, social e cultural”. Acrescentam-Se, aos anteriores:
“conhecimentos estruturais e estéticos da musica”; e “aspectos relacionados a interpretacdo
musical”.

Sobre o perfil profissional — que esta bastante atrelado aos objetivos dos cursos, suas
habilidades e competéncias — é fundamental apontar que este era considerado 0 mesmo, entre
2006 e 2011, para o bacharelado e a licenciatura. E possivel perceber que as capacidades e
habilidades relativas ao ensino vdo sendo mais detalhadas com o passar dos anos,
especialmente depois de 2014, quando a Licenciatura ¢ assumida como Unica area de
avaliacdo. Desde 2011, contudo, ja se acrescenta ao perfil profissional o “conhecimento
didatico-pedagogico do seu campo de atuagdo” (INEP, 2011, s.p.) — 0 que indica o foco nos
cursos de licenciatura em masica.

Entre 2006 e 2011 a escrita dos objetivos permite a interpretacdo de que h& apenas
uma linguagem musical, como se esta sistematizacdo fosse universal e neutra, aplicavel a
qualquer manifestacdo musical: “demonstrar dominio da linguagem musical” (INEP, 2006,
s.p., grifos nossos). Em 2011 ha uma énfase em “elementos estruturais e estéticos da musica”
em uma alinea especifica ¢ separada do “dominio da linguagem musical” (INEP, 2011, s.p.,
grifos nossos). A diversidade, bem como a capacidade de lidar com diferentes contextos
parece advir do conhecimento de repertorio, estilos e géneros musicais. Portanto, uma
diversidade de repertorios (produtos) e ndo de processos e praticas musicais.
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Em 2014 esta situagdo se modifica, e a portaria se refere ao “dominio da linguagem
musical, considerando a diversidade de préaticas criativas e interpretativas” (INEP, 2014, s.p.,
grifos nossos). E em 2017, todavia, que se observa um grande foco na diversidade musical:
indica-se a necessidade de compreensdo da musica como patrimdnio imaterial; considera a
necessidade do individuo ser “empatico as diferengas socioculturais dos individuos”, ser

29 ¢

“sensivel artistica e esteticamente as diversas manifestacoes culturais da sociedade”, “atento
2 13

as especificidades dos variados contextos educacionais”, “consciente, enquanto cidaddo, de
seu papel como promotor do acesso a educacao laica ¢ de qualidade” (INEP, 2017, s.p.).

Estas mesmas mudancas se observam nas habilidades e competéncias esperadas dos
estudantes egressos: hd um movimento de incorporacdo de habilidades e competéncias
educativas, com o0 passar dos anos; bem como uma abertura a diversidade de praticas
musicais. A partir de 2011, por exemplo, ja ha a preocupacdo com o respeito e a articulacdo
de repertdrios, bem como seus significados, usos e funcdes. Além disso, também em 2011
coloca-se lado a lado conhecimentos interpretativos, composicionais e educacionais da area
de musica, indicando a sua integracdo na atuacdo profissional. Em 2017, sdo acrescentadas as
habilidades e competéncias de articulagdo com diversos repertérios musicais, seus aspectos
historicos, usos e funcgdes; e o didlogo com manifestacdes musicais de diferentes contextos.
H4, neste ano, a mencéo a pluralidade de codigos e sistemas tedrico-musicais (no plural) para
a compreensao de diferentes niveis do discurso musical.

Quanto aos conteudos, desde 2006 as diversas culturas ja sdo consideradas. H& uma
translacdo de “musica erudita e/ou popular” para a “diversidade”. Em 2014, destaca-Se, por
exemplo, “aspectos perceptivos, teoricos e estruturais da musica, em sua diversidade” e
“aspectos da pratica musical: elementos de interpretacdo, repertorios, estilos e géneros da
masica, em sua diversidade” (INEP, 2014, s.p., grifos nossos).

Entretanto, em 2017, a diversidade vai aparecer em um tépico separado, o que pode
indicar algum retrocesso em direcdo a separacao entre o estudo de uma mausica legitima e das
outras musicas, estudadas de um ponto de vista mais antropoldgico: “XVIII. Elementos
estéticos, historicos e filosoficos da musica”; “XIX. Elementos perceptivos, tedricos,
analiticos e estruturais da musica”; “XXIIl. Mdsicas em diversas culturas: aspectos sociais,
antropologicos, estéticos e filosoficos” (INEP, 2017, s.p.).

4.2 Das Provas

A segunda etapa da analise considerou os cadernos de provas (especificamente 0s
conhecimentos especificos) das edi¢bes de 2006, 2009, 2011, 2014 e 2017 do Enade — Musica
— disponibilizados, como citado anteriormente, no site do INEP.

A analise das questfes relacionadas ao Conhecimento Especifico gerou 20 categorias,
relacionadas as areas disciplinares principais as quais cada questdo se referia. Sdo elas:
Anélise Musical (que retne analises estruturais, harmonicas, intervalares), Harmonia, Histdria
da Musica (incluindo questdes relacionadas a estilos musicais eruditos), Tecnologia,
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Educacdo Musical, Pesquisa em Musica, Educacdo (geral, envolvendo curriculo, didatica,
metodologias de ensino, psicologia da educacéo, sociologia da educagdo), Cultura Popular,
Notacdo, Criacdo, Reconhecimento de Repertorio (incluindo leitura de partitura, solfejo —
ouvido interno), Solfejo (trabalhando o ouvido interno), Organologia, Cultura Africana,
Historia da Musica Popular Brasileira, Performance, Contraponto, Técnica Vocal, Arranjo,
Sociologia da Musica. Note que as questdes estdo diretamente ligadas as diversas disciplinas
que compbem as diferentes propostas curriculares dos cursos de Licenciatura em Musica no

Brasil.
Merece destaque uma recomendacao que aparece apenas na primeira prova, de 2006:

Instrucdo: Para responder a todas as questdes do Componente Especifico deve-se
manter siléncio, NAO sendo permitida a emissdo de qualquer tipo de som para a
realizacdo de solfejo ou ritmos de qualquer natureza. (ENADE, 2006, p. 9, grifos no
original)

Esta instrucdo, colocada antes das questdes relativas ao conhecimento especifico, pode
reforcar a necessidade de se ter desenvolvido, ao longo do curso superior, um ouvido interno.
Contudo, demonstra também o siléncio que perpassa todas as provas da area de musica: sao
provas escritas, que nao envolvem uma relagdo direta com a matéria prima da musica: o som.
Ao mesmo tempo em que se reforca a necessidade do desenvolvimento de um ouvido interno,
acaba acentuando a centralidade ocupada pela notacdo musical tradicional na formacao
superior em musica. Um exemplo que relaciona a leitura (solfejo silencioso — ouvido interno)
e o reconhecimento de obras do repertorio erudito e popular (um popular legitimo) pode ser
observado na figura 1, abaixo:
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Figura 1. Solfejo — Ouvido Interno na Prova do Enade 2006
QUESTAO 22

Considere os cinco trechos melodicos abaixo.

3 ¥ 3 i E 3

I - Pelo menos trés deles correspondem a melodias populares da musica de concerto.

Il - Pelo menos dois deles correspondem a classicos da musica popular.

Il - Em pelo menos trés deles a tonalidade implicita & certamente maior.

IV - Em pelo menos trés deles ndo & possivel inferir se a tonalidade implicita & maior ou menor.
Esta correto o que consta em

(A) 1, e lll, somente.

(B} 1e lll, somente.

(C) NlelV, somente.

(D) 1, 1 e IV, somente.

(E) LI eV,

Fonte: Enade (2006, p. 13)

As provas acabam por evidenciar o que pode ser percebido pela analise dos projetos
pedagdgicos das licenciaturas em musica brasileiras: a legitimacdo de conhecimentos ligados
a sistematizacdo propria da masica erudita, sistematizacdo construida — em grande parte — em
torno da mdsica notada. O repertoério acima, por exemplo, traz uma melodia “popular”:
Carinhoso, de Pixinguinha, entre motivos melddicos de Beethoven, Chopin, Bach e Haendel.

A figura 2, abaixo, traz o exemplo de uma questdo discursiva que envolve
conhecimentos especificos tradicionais da area de musica — a analise de uma fuga:
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Figura 2. Questéo discursiva — Conhecimentos tradicionais no Enade 2014
QUESTAO DISCURSIVA 4

[] [2] (3]

Fuga n.” 1 de O Cravo Bem Temperado, vol. 1, de Johann Sebastian Bach.

Em relagBo & partitura acima, faca o que se pede nos itens a seguir.
a) Cite quantas vozes tem esta fuga. (valor: 1,0 ponto)
b) Qual é a tonalidade principal ?. (valor: 1,0 ponto)

c) Descreva o nome das vozes e dos temas, relacionando-os com o nimero do compasso e com a relag8o
harménica. (valor: 8,0 pontos)

Fonte: Enade (2014, p. 10)

Mesmo quando outros repertorios sdo considerados, estes o0 sdo a partir desta
sistematizacdo, como fica claro na questdo abaixo, sobre ritmos da cultura popular (géneros
musicais brasileiros):

Figura 3. Questdo do Enade 2009

Considere o ritmo a seguir:

—e e e
=
Esse ritmo caracteriza qual género musical
brasileiro?

A) Baido.

B) Coco de roda.
C) Frevo.

D) Maracatu.

E) Samba.

Fonte: Enade (2009, p. 11)
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Estdo presentes em todas as provas areas tradicionais como Analise, Harmonia,
Historia da MUsica, Teoria e Percepcdo Musical e Educacdo Musical. As demais aparecem de
maneira mais esparsa ao longo dos anos. O grafico 1, abaixo, apresenta a visdo geral do
namero de questdes relacionadas a cada uma das categorias, por ano:

Gréfico 1. Questdes do Enade (2006 — 2017) — Areas Disciplinares

Questdes - Areas Disciplinares

Fonte: Elaborado pelo autor

Embora, a primeira vista, a Educacdo Musical se destaque, é preciso considera-la em
relagdo as é&reas tradicionais, como um todo, que mostrara de maneira mais clara as
transformacdes ao longo dos anos em direcdo ao foco nas licenciaturas:

Gréfico 2. Questdes do Enade (2006 — 2017) — Areas Disciplinares

Areas Disciplinares

=il === HEDN

Educacgao Musical Educacao (Geral) Areas Tradicionais

2006 m2009 ®m2011 m2014 m2017

Fonte: Elaborado pelo autor

Nota-se, em 2014, um retorno a predominancia das areas tradicionais, que ndo se
mantém em 2017. Mas, ainda assim, a partir de 2011, ha maior equilibrio entre as duas areas.
O Gréfico 3 mostra a relagéo entre educagdo Musical e o total de questdes relacionadas ao
conhecimento especifico:
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Gréfico 3. Relagdo Educacdo Musical x Total de Questdes do Enade (2006 — 2017)

Relagcao Educacao Musical x Total de
Questoes

Fonte: Elaborado pelo autor

O Gréfico 4, por sua vez, relaciona as questdes ligadas as areas disciplinares
tradicionais e o total de questdes do exame:

Gréfico 4. Relagio Areas Tradicionais x Total de Questdes do Enade (2006 — 2017)

Relacdo Areas Tradicionais x Total de
Questoes

Fonte: Elaborado pelo autor

A partir destes graficos, fica evidente o movimento de equilibrio entre as areas: o
crescimento de questdes relacionadas a Educacdo Musical, correspondendo a uma diminuicao
do numero de questdes relativas as areas disciplinares tradicionais. Percebe-se, também, com
0 passar dos anos, uma maior diversificagdo de conhecimentos, bem como a inser¢do, nos
conhecimentos especificos, de questdes ligadas & area mais ampla da educacéo.

Um aspecto importante de ser ressaltado sdo as referéncias diretas a obras do universo
erudito, obras do universo popular, e ritmos / géneros da cultura popular. O Grafico 5, abaixo,
mostra que a musica erudita estd quase sempre referenciada em maior nimero, com um
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aumento de referéncias a obras do universo popular ao longo dos anos. Os ritmos tradicionais
da cultura popular, como baido, forro, xote, frevo e maracatu sdo, em geral, associados a
notacao de seus motivos ritmicos caracteristicos:

Grafico 5. Referéncias diretas a obras eruditas, populares e ritmos/géneros da cultura popular
nas questdes do Enade (2006 — 2017)

Referécias diretas a obras / ritmos populares

Musica Erudita Musica Popular === Cultura Popular

2009

Fonte: Elaborado pelo autor

Ainda que, inicialmente, a cultura popular esteja presente por meio da notagédo de seus
motivos ritmicos, em 2017 uma das questdes discursivas amplia a analise destas
manifestacdes populares:

Figura 4. Questdo do Enade 2007
QUESTAO DISCURSIVA 03

Devido a confluéncia de diferentes culturas no Brasil, sdo multiplas as maneiras com as quais o povo
brasileiro celebra seus rituais, seus santos, suas festas de largo, suas colheitas, suas datas comemorativas,
delineando ricas manifestacdes culturais que podem ser tanto religiosas como profanas.

As festividades da tradicdo popular, como manifestacdes culturais, conformam elementos constituidores
da memoria pessoal e coletiva dos grupos, que contribuem para constituicdo das identidades do lugar.
Assim, ocupam um lugar privilegiado na cultura brasileira.
Nas festas, por todo o Pais, o jogo das cores, os ritmos, as toadas, os bailados, as comidas se multiplicam
e encantam os que dela participam. O forte apelo aos sentidos atrai e envolve tanto a comunidade quanto
o0s visitantes e admiradores e, com o tempo, as chamadas festas populares crescem e se multiplicam,
ganhando visibilidade.
Afestaesuasrepresentacdes sdo classificadas como Patriménios Culturais Intangiveis, que expressam
o desejo coletivo de pertencimento dos grupos envolvidos em sua criagdo, mas também daqueles
que a visitam.
O Brasil possui centenas de festas populares, como o Carnaval do Rio de Janeiro e o de Pernambuco,
as diversas festas do Boi (como a do boi-bumb3, a do boi-de-maméo e a do boi-caprichoso), a do boto
de Sairé, as variadas festas juninas, as festas do Divino, a de Corpus Christi em Minas Gerais, entre
outras tantas.

CRUZ, M. 5. R. et al. Festas culturais: Tradigio, Comidas e Celebragies. | Encontro Baiano de Cultura —

1 EBECULT — FACOM/UFBA. Salvador, 2008 (adaptado).

Considerando a importédncia das manifestacdes da cultura popular no calendario das festividades
brasileiras e a diversidade sociocultural do pais, como ilustra o texto apresentado, discorra a respeito de
uma dessas manifestacdes. Ao elaborar seu texto, descreva um aspecto musical e um aspecto cultural da
celebracdo escolhida. (valor: 10,0 pontos)

Fonte: Enade (2017, p. 13)
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Contudo, a abordagem das manifestacdes da cultura popular brasileiras, e mesmo do
universo popular — de maneira mais ampla, ainda ocupa um espago bastante reduzido. O
Gréfico 5 contabilizou os exemplos diretos utilizados nas provas, e ndo referéncias gerais a
estilos, compositores ou grupos. Os exemplos diretos, muitas vezes, sdo utilizados para
averiguar conhecimentos proprios da sistematizacéo tradicional, como estruturas formais, 0s
modos gregos e a harmonizacgdo, por exemplo. E todos eles, claro, relacionados a leitura da
partitura (exigindo o solfejo silencioso — habilidade que requer desenvolvimento do ouvido
interno — algumas vezes para reconhecimento do repertorio).

Nesse mesmo sentido, destaca-se que as obras referenciadas sdo quase que
exclusivamente de compositores europeus, com raras citacfes de compositores brasileiros (do
universo erudito e/ou popular). Ha questdes que abordam a histéria da mdusica brasileira
(incluindo-se a musica popular), todavia, estas questbes também aparecem em ndmero
reduzido. Sdo citados, ao longo das 5 provas, compositores como Heitor Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri, Radamés Gnatalli, Ernesto Nazareth, Tom Jobim e Ed Motta, bem como
algumas referéncias a suas obras. Em nimero muito maior, aparecem referéncias as obras
e/ou aos compositores eruditos europeus como: F. Chopin, J. S. Bach, J. Brahms, L.
Beethoven, R. Wagner, W. A. Mozart, H. Berlioz, R. Schumann, H. C. Koch, K. Stockhausen
e A. Scriabin. Cita-se, na prova do Enade 2014, o compositor cubano Leo Brouwer — ainda
gue a questdo refira-se a notacdo musical. Nenhuma outra referéncia a América Latina é feita
nas demais provas.

Tudo isso sem mencionar que a cultura africana (conhecimento de carater obrigatorio
na educacdo basica e nas licenciaturas, determinado por documentos legais) é explorada de
maneira superficial, apenas em duas questdes ao longo dos 5 anos de provas do Enade. E ndo
h& nenhum item que explore a musica indigena. Como comentado anteriormente, a cultura
musical latino-americana (erudita e popular — tanto a mdsica de massa quanto as
manifestacdes culturais) é praticamente ignorada.

A musica popular brasileira parece restrita ao universo da tropicalia e da bossa nova,
qguando ndo é explorada no limiar com a musica erudita (com referéncias a Ernesto Nazareth e
Chiquinha Gonzaga, por exemplo). Cabe, contudo, mencionar questbes pontuais
contextualizadas no universo Hip Hop e da producdo musical dos DJs.

Tais dados comprovam que ha uma predominéncia clara da musica erudita europeia e
da sua sistematizacdo da prética e teoria musical nos conhecimentos legitimados pelo
curriculo avaliado. Contudo, percebe-se uma abertura & musica popular e & manifestacoes
culturais que precisam ser melhor exploradas: mais de seus processos, sistematizagoes e
praticas do que simplesmente seus produtos — geralmente vistos sob a 6tica da sistematizacdo
erudita.
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No que se refere a Educacdo Musical, de maneira mais aprofundada, € possivel
perceber que as metodologias ativas tradicionais (Orff, Dalcroze, Suzuki, Willems) estéo
presentes nas provas de todos os anos. A questdo transcrita abaixo ilustra a abordagem a
respeito das metodologias ativas na prova do Enade 2017 (ENADE, 2017, p. 23):

Questéo 18

Um estudante do Gltimo ano de um curso de licenciatura em musica esta planejando

as atividades que realizara no estagio supervisionado em uma classe de terceiro ano

do ensino médio da escola de educacdo basica em seu bairro. Foi decidido, em
acordo com o supervisor do estadgio na universidade e com o professor de Arte na
escola, que as atividades deverdo ser direcionadas para a criagdo musical.

Considerando esse contexto, avalie as afirmagdes a seguir, sobre o planejamento do

estudante para as atividades a serem desenvolvidas.

l. Para desenvolver a criatividade musical, & importante que os alunos possam
compreender as diferentes maneiras de se fazer musica nos mais variados
contextos; pelo que, a euritmia, proposta por Dalcroze, por exemplo, valoriza
igualmente as atividades de apreciacdo e registro em partitura.

Il. O uso de recursos derivados da paisagem sonora nas atividades de criacdo
musical, conforme proposto por R. Murray Schaffer, pode incorporar sons
artificiais produzidos por meios eletronicos.

I1l.  Uma estratégia para o desenvolvimento da criatividade é o emprego da
improvisacdo; de modo que, uma proposta para aula sobre criagdo musical
pode partir de atividades de improviso sobre ostinatos elaborados pelo
professor, conforme prop6e Carl Orff em sua abordagem.

E correto o que se afirma em:

A. |, apenas.

B. Il apenas.

C. lelll, apenas.
D. 1l elll, apenas.
E. L 1Ilelll

H& um crescimento das questbes que envolvem mdasica e tecnologia, sendo que as
propostas de intervencdo (questdes discursivas) do ano de 2017 envolvem educagdo musical e
as tecnologias.

Nas duas primeiras provas do Enade, quando a Licenciatura em Mdsica ainda ndo era
o foco e a prova parecia mais destinada ao Bacharelado, as questfes relacionadas a Educacao
Musical referem-se ao ensino de percepcao (ditados melddicos e solfejo) e a formacédo do
musico / pedagogia da performance. Em 2011, a visdo de um professor de musica que atuara
especialmente na educacdo basica € bastante privilegiada. VVarias questdes tém como cenario
a educacdo basica — ainda que algumas utilizem este cenario para avaliar conhecimentos
tradicionais como 0s modos gregos e formas musicais classicas. Contudo, em 2014 e 2017 a
presenca da escola de educagéo basica é bastante reduzida, sendo que a educagdo musical esta
relacionada a atuacdo de um professor de musica genérico, que trabalhard em multiplos
contextos. Quando ha alguma questdo especifica que aborda a educagdo basica, esta avalia
questBes relacionadas & educacdo de maneira mais ampla, envolvendo assuntos como
politicas publicas, curriculos e didatica — sem interface direta com a educagdo musical.

© Rev. Inter. Educ. Sup. | Campinas,SP | v.7 [ 1-31 | 021036 \ 2021

23



Outros codigos que emergiram das provas relacionados a educacdo musical foram:
inclusdo social, formagdo do educador musical, propostas de intervencdo (questdes
discursivas, que incluem outros conhecimentos tanto da educagdo musical quando das demais
areas disciplinares), diversidade, canto orfebnico, psicologia e sociologia da educacdo
musical e avaliacdo. Ressalte-se que as mengdes a educacdo basica ndo conduziram a criagdo
de um cédigo especifico.

Se trabalharmos com o conceito de classificagdo, proposto por Basil Bernstein (1990),
que avalia as fronteiras entre as areas de conhecimento, é possivel perceber uma classificacéo
forte (uma fronteira mais rigida) entre os conhecimentos especificos de mdsica e a educagédo
musical escolar. Contudo, ha uma classificacdo um pouco menos forte (justamente para ndo
dizer mais fraca) entre os conhecimentos especificos de musica — legitimados pela tradigdo —
e a educacdo musical mais geral, pensada para atuacdo do professor em multiplos contextos
(como escolas de musica, por exemplo). Isto nos da a impressdo de uma educacdo musical
ainda tradicional, pouco voltada a cultura brasileira (as préaticas, processos, sistematizacfes
préprias das diversas manifestagdes culturais) e ao universo mais amplo da musica popular —
incluindo a musica de massa. Uma educacao musical ainda distante da educacao basica.

O que a analise das cinco edi¢6es do Enade revela (bem como as analises dos projetos
pedagdgicos dos cursos de musica) € a predominancia de um pensamento curricular ligado ao
que Bernstein (1990) chamou de modelo cole¢do, onde as fronteiras entre as areas de
conhecimento sdo rigidas (classificacao forte), onde os contetdos sdo claramente delimitados
e separados entre si.

Percebe-se, a partir da analise das portarias e dos cadernos de provas, que houve uma
mudanca significativa a partir de 2011, quando a Licenciatura passa a ser a Unica modalidade
de curso avaliada. Essa mudanca corresponde as alteracdes na metodologia utilizada pelo
INEP na elaboragéo dos instrumentos avaliativos:

Até o0 ano de 2010, as provas aplicadas pelo INEP eram elaboradas por comissdes
contratadas por uma empresa, selecionada a partir de licitagdo publica para a
organizagdo do concurso. Assim, a comissdo assessora nomeada pelo Instituto
definia os objetivos, o perfil, as competéncias e habilidades, e os contelidos que
deveriam fazer parte da prova, mas quem elaborava os itens eram 0s membros da
comissdo contratada. A partir de 2011, esse sistema foi mudado e até a elaboragéo
dos itens passou a ser realizada por meio da contratagdo de profissionais das areas a
partir de edital pablico aberto a comunidade académica e educacional (QUEIROZ,
2012, p. 42 - 43).

Percebe-se, portanto, que a presenca de profissionais da &rea j& contribuiu para alterar
alguns aspectos do Enade. Afinal, a partir de 2011, “sdo profissionais da &rea [de musica] que
definem os objetivos e conteudos das provas, bem como elaboram e revisam os itens que
fardo parte da avaliagdo” (QUEIROZ, 2012, p. 42) — ainda que essas definicdes sejam
baseadas em diretrizes gerais da educacdo nacional e nas diretrizes especificas de cada area
de conhecimento.
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De forma geral, as provas retratam de maneira bastante fidedigna o pensamento dos
cursos de Licenciatura em Musica a respeito dos conhecimentos necessarios ao professor de
masica:

= O conhecimento especifico musical € bastante tradicional, relacionado quase que
exclusivamente & masica erudita.

= Quando se aborda a musica popular, esta é, em geral, um recorte do que é considerado
legitimo neste universo popular: compositores como Tom Jobim, Ed Motta, e
movimentos como a Tropicalia, Bossa Nova e o Choro.

= A cultura popular é relacionada & notagdo ritmica caracteristica de manifestacdes
como baido, maracatu, frevo, samba, etc. ou & sua instrumentacao.

= A Historia da Mdusica refere-se, principalmente, @ musica erudita ocidental europeia.

= A notacdo musical tradicional é central para a resposta a grande parte das questdes.

= A educacdo musical relaciona-se a metodologias tradicionais (e europeias) como Orff,
Dalcroze, Willems e Kodaly; e percebe-se a influéncia de Keith Swanwick no
pensamento musico-educacional brasileiro (devido a referéncias diretas as suas
propostas).

»= As questbes relativas a educacdo, de maneira mais geral, refletem as tradicionais
disciplinas que s@o ofertadas, em grande parte das vezes, pelos departamentos /
faculdades de educacdo: politicas publicas, sociologia da educagdo, psicologia da
educacdo e didatica.

= A educacdo musical escolar ndo é¢ o foco, sendo o professor de musica sempre
pensado de maneira generalista como um professor de maltiplos contextos — como se
cada contexto ndo merecesse uma atencdo pormenorizada no que se referem aos
conhecimentos musicais e as metodologias de ensino empregadas.

5 Notas Finais

As analises das cinco Ultimas edi¢cGes do Enade — Mdsica evidenciaram a ja esperada
relacdo direta entre curriculo avaliado e curriculo prescrito. E preciso considerar que néo faria
sentido avaliar conhecimentos que ndo sdo trabalhados nos cursos.

A hipdtese inicial da existéncia de hierarquias valorativas entre os conhecimentos,
préprias da tradicdo do ensino de musica, foram confirmadas: a musica erudita permanece
compreendida como o conhecimento oficial e legitimo dos cursos de licenciatura em mausica,
ainda que, no que se refere aos produtos (repertorio), determinadas musicas populares e
ritmos da cultura popular tenham passado a ocupar um lugar ainda secundario —
principalmente porque vistos e explorados, em grande parte das vezes, a partir da logica e
sistematizagdo proprias da musica “oficial”.

O estudo revelou, ainda, a forte classificacdo entre os conhecimentos especificos da
area de musica e aqueles que buscam atender as DCN para a Formacdo de Professores de
Educacgdo Bésica. Questdes musicais atreladas a escola de educacdo basica aparecem quase
que destacadas do contexto geral, sendo solicitado que os alunos proponham uma intervencao
ora no ensino médio, ora no ensino de jovens e adultos (EJA).
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A educacdo musical que é privilegiada segue também um viés tradicional, bastante
ligada as metodologias ativas europeias que floresceram na primeira metade do século
passado. Nao ha mencgbes a propostas brasileiras de ensino e aprendizagem em mdsica. E o
perfil do professor de mdsica aproxima-se do “musico professor”, cuja formagéo
especializada assume um caréater fortemente técnico, estético, artistico e profissional; visando
maultiplos contextos — que, embora multiplos, ndo parecem demandar ou envolver
conhecimentos e metodologias diversificadas.

Como essas consideracdes podem contribuir para uma mudanca de cenério? E
comum, quando se trata de debates envolvendo as licenciaturas, as criticas para uma
ampliacdo de fato ndo somente de repertorios, mas de processos e sistematizacbes das
diferentes musicas, as denuncias de uma mentalidade ainda colonial que privilegia a musica
europeia em detrimento da mdsica nacional — mesmo dentro da musica erudita, como se pode
observar nas provas do Enade, e a necessidade de aproximar-se mais detidamente da
educacdo basica.

O fato é que quem elabora tanto os projetos pedagdgicos quanto os itens do Enade € a
prépria area de Musica. Mas, como denuncia Queiroz (2012), a participacdo da area ainda é
embrionaria: hd uma baixa candidatura de profissionais para representar a area da musica e
especialmente da educacdo musical nas chamadas publicas do INEP para a definicdo dos
instrumentos de avaliacéo.

Isso significa que as mudancas, se realmente desejadas, ndo partirdo do governo. As
mudancas precisam acontecer a partir da construcao coletiva dos projetos pedagogicos, e da
participacdo significativa dos docentes nas politicas de avaliacdo. E precisam transcender
iniciativas isoladas de docentes que, dentro de seus espagos, procuram e promovem solucdes
alternativas.

Forma-se um circulo vicioso entre prescricdo e avaliacdo, um circulo que se
movimenta, mas ndo sai do lugar. Os cursinhos preparatérios para o Enade, para além de
revelarem o aspecto mercadolégico que gera um ranking dos cursos e instituicdes, sdo a
marca da influéncia do curriculo avaliado no curriculo prescrito e praticado.

Como romper este circulo? Na prescricdo ou na avaliacdo? Ao mesmo tempo em
ambos e em nenhum desses pontos: é preciso iniciar a mudanca em cada um dos docentes. Da
mesma forma que habitus ndo é destino, as tradi¢des, se inventadas, podem ser reinventadas.
S&o os proprios individuos que tecem as redes de sentido que unificam suas experiéncias de
socializacdo, como adverte Setton (2009, p. 297). Logo, sdo os proprios individuos que
precisam iniciar as mudancas.

Mudar ndo significa abandonar a histéria construida pela masica erudita ao longo dos
séculos — histdria da qual os brasileiros participaram, participam e para a qual contribuiram e
seguem contribuindo. Mudar pode significar, simplesmente, abrir espaco para o contexto em
que cada instituicdo e cada curso estdo inseridos. Significa refletir coletivamente sobre a
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educacdo basica, e as contribuicdes que as musicas e as praticas sonoras diversas podem dar
para a formacdo do cidaddo. Como lembra Brito (2008, p. 244), “o curriculo de um curso
deve ser construido ndo apenas atendendo as exigéncias do 6rgdo central” — cujas diretrizes j&
sdo flexiveis e apontam para 0s contextos em que 0s cursos estdo inseridos. O curriculo deve
estar “vinculado a realidade social na qual esta inserido”, atendendo “o nivel geral esperado
para a formacdo de profissionais de uma mesma area e também as especificidades do
entorno”.

Ainda que o Enade ndo consiga avaliar nos itens de maltipla escolha as variadas e
diversas realidades brasileiras, é possivel explora-las nas questdes discursivas. E os itens de
maltipla escolha podem também se abrir para outras praticas sonoras, outras tradigdes
musicais, outras formas de se pensar, de se fazer e de se ensinar e aprender musica.

Mudangas virdo se cada docente se reavaliar — ainda que para reafirmar suas
convicgdes — e se abrir para o didlogo e debate coletivos, que poderdo construir projetos
pedagogicos e avaliagdes, delinear novos perfis para 0s concursos publicos de docentes
efetivos, que, por sua vez, permitirdo o ingresso de praticantes das outras musicas nos cursos
e nos debates.

Novos caminhos podem surgir, ainda, se a educacdo basica assumir um lugar de
destaque em todos os componentes curriculares da formacdo: quando a educacdo musical
escolar for um compromisso do curso, e ndo somente de uma area especifica ou de um grupo
restrito de professores. Quando a educacdo basica se transformar em um eixo estruturante de
integracdo das diversas areas.

No contexto de um curso de licenciatura, a educacdo basica ndo pode ser uma ilha,
desconhecida e murada, distante das praticas de grande parte dos envolvidos no processo
formativo do professor. Ndo é que todos precisem pesquisar a escola, estudar a escola, ou
especializar-se em escola. Pequenos gestos — como considera-la em sua pratica docente
cotidiana — ja contribuem para uma nova perspectiva, ou visdo ampliada da area especifica de
cada um.

Falando em ilha, é possivel pensar na mudanca como a llha Desconhecida de
Saramago (1998): ao nos lancarmos ao mar, a sua procura, perceberemos que demaos ao Nosso
proprio barco o nome de llha Desconhecida — ou Mudanga. Com isso, quero dizer que €
preciso descobrir que esta ilha ndo esta necessariamente alhures — nos outros. Podemos estar,
simplesmente, a procura de algo que pode estar (ou comecar) em cada um de nos.
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