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Resumo

Neste artigo, coloca-se em relagdo discursos ligados as artes visuais, materializados nos dizeres dos
sujeitos envolvidos com as artes, e discursos ligados aos espacos arquitetonicos, em Maringa,
observando sentidos neles produzidos pelas propostas artisticas visuais. Busca-se mobilizar discussdes
sobre os modos de funcionamento dos sentidos em transito pela inscrigdo do artistico em espagos
constitutivos da materialidade urbana, marcando-se em uma perspectiva discursiva materialista do real
da cidade.
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Abstract

In this article, it is put in relation discourses related to the visual arts, materialized in the sayings of
the subjects involved with the arts, and discourses related to the architectonic spaces, in Maringa,
observing meanings produced in it by the visual artistic propositions. It is pretended to mobilize
discussions about the ways of functioning of the transiting meanings by the inscription of the artistic
in spaces constitutive of the urban materiality, marked in a materialist discursive perspective of the
real of the city.
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Introduciao

Na tematica aqui proposta, abordamos o funcionamento de discursos relacionados
a praticas e producdes artisticas do campo das Artes Visuais, consideradas como
geradoras de efeitos de sentidos, nas suas formas de apreensao e inscricdo em espagos
administrados pelo Poder Publico, na cidade de Maringa-Parana. Objetivamos investigar,
pelo viés discursivo materialista de observa¢dao da cidade, formas de inscricdo e de
utilizacao de espagos arquitetonicos fechados e sob responsabilidade do poder publico,
em Maringd, por praticas relacionadas as artes visuais, a fim de compreender como estas
significam (n)esses espacos.

Observa-se, na cidade de Maringa, que a utilizagdo de espagos de edificacdes ja
existentes como espacos artisticos, por artistas e produtores culturais, denuncia a caréncia
de locais especificos planejados para atender as praticas e produgdes ligadas as artes
visuais, bem como de investimentos regulares em estrutura fisica para a ocorréncia
regular de praticas artisticas, respondendo as suas necessidades especificas. Nesse
contexto maringaense, visualizamos auséncia de espacos especificos para atender a essas
finalidades, principalmente, no que se refere a espacos fechados e sob responsabilidade
do poder publico. Em face das dificuldades de investimento para a criacdo de novos
espagcos no conjunto urbano, esses espagos sdao geralmente ocupados de forma
improvisada. Desse modo, interrogamo-nos, nesta pesquisa, de que forma a relagdo entre
espagos arquitetonicos de responsabilidade do poder publico e produgoes artisticas
visuais aponta, discursivamente, para (in)adequagoes nessa relagdo, considerando as
especificidades das artes visuais e sua inscri¢do no contexto urbano.

No campo das Artes Visuais, Carvalho (2007) sistematiza o conceito de espago
em referéncia a um contexto amplo e geral, que se configura como no¢ao com espessura
historica, cultural, social, perpassada pelas dimensdes fenomenoldgica, sensivel e
estética, e a partir do qual derivam as nogdes de local e lugar. O termo local delimita
aspectos de ordem fisica, materiais, mensuraveis, constitutivos da experiéncia espacial,
enquanto /ugar delimita os aspectos de ordem simbdlica, cultural, ndo mensuraveis em
termos quantitativos rigorosos.

Textualizando a pratica investigativa, o termo espa¢o ¢ aqui adotado
contemplando a sua dimensao fisica, historica, cultural e simbdlica. Excepcionalmente,
empregaremos /ocal quando pretendermos nos referir, de forma bem pontual e com
necessidade de demarcacdo, apenas a localizagdo geografica. O termo /ugar sera

empregado como ¢ trabalhado na Andlise de Discurso (AD) por Orlandi (2005), tendo

Revista Rua | Campinas | Numero 21 — Volume 1 | Junho 2015 | p. 33 - 54 34



Discursividades, materialidades e entremeios:
dizeres e sentidos das artes visuais em espagos arquitetonicos na cidade de Maringa

especificidade para lugar social, ocupado pelo sujeito na sociedade e de onde ele enuncia,
que existe em funcdo das rela¢des de forcas, sendo, a0 mesmo tempo, constitutivo do que
ele diz, embora nao necessariamente correspondente a posi¢ao no discurso. Abordando o
espaco em seu carater simbolico, realizaremos a inser¢ao de conceitos discursivos
referentes 4 questdo do espaco urbano, que orientardo o conjunto das discussdes
sequenciais.

Para empreender a discussdo, partimos do lugar teorico da Andlise de Discurso,
situando o objeto de nosso trabalho investigativo na linha dos Estudos Urbanos,
conduzida por Orlandi, estando norteados, em nosso percurso investigativo, pelas
compreensdes da autora sobre o real da cidade. Nesse sentido, realizamos observagao
ndo-participante de seis espacos maringaenses contemplados em nosso percurso
investigativo: Biblioteca Central dos Estudantes; Biblioteca Municipal Professor Bento
Munhoz da Rocha Netto; Museu da Bacia do Parana; Museu Dinamico Interdisciplinar;
Museu de Historia e Arte Heleton Borba Cortes; Centro de Exceléncia em Atendimento
a Comunidade. Também, realizamos entrevistas semiestruturadas com trés grupos
previamente determinados de sujeitos, da cidade de Maringa, ligados ao campo das Artes
Visuais e a locais escolhidos para observagao, de modo a fornecer subsidios destinados a
esta investigagdo. O primeiro grupo ¢ constituido por trés artistas plasticos locais, o
segundo, composto por cinco gestores e produtores culturais do campo das Artes Visuais,
e o terceiro, formado por cinco pessoas encarregadas dos respectivos locais em que se
realizou a investigagao.

Portanto, o corpus se constitui das observacdes do analista quanto a esses espacos,
e dos dizeres dos sujeitos registrados no curso da pesquisa. As entrevistas e a observacao
dos espagos elencados se deram mediante prévia aprovagio pelo Comité de Etica e
Pesquisa Envolvendo Seres Humanos (COPEP), da Universidade Estadual de Maringa.

A partir desses levantamentos, foram identificadas, no percurso analitico,
regularidades discursivas referentes ao imagindrio dos sujeitos sobre a recepgdo, a
importancia e o papel das artes, funcionando em uma relagao de faltas e de circulagdo de
sentidos no contexto discursivo do real da cidade.

Trabalha-se com o corpus analitico em dois momentos distintos. No primeiro
destes, perfazem-se entrecruzamentos dos enunciados dos diversos grupos de sujeitos
contemplados na pesquisa, € que, nesse movimento, aproximam-se, revelando a presenca
do discurso urbano regulatério, e se distanciam pelo funcionamento de outros discursos.

No segundo momento, trabalha-se com dados, dos espagos correspondentes aos seis
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locais da pesquisa, obtidos via observagao em campo, em contraponto com os enunciados
dos sujeitos do grupo de pessoas encarregadas desses locais, articulando com os
enunciados de sujeitos dos outros grupos.

Para fins de resguardar a identidade nominativa dos sujeitos entrevistados durante
a pesquisa, estes sdo identificados, neste texto, apenas por nomenclaturas, adotadas de
acordo com os grupos pesquisados. Desse modo, apresentamos os sujeitos pertencentes
ao grupo de Artistas Plasticos como Al, A2 e A3. Os sujeitos do grupo de
Gestores/Produtores sdo identificados como G1, G2, G3, G4 e GS5. Para os sujeitos do
grupo de Encarregados, adotamos as siglas E1, E2, E3, E4, E5. Os enunciados das
entrevistas realizadas com os sujeitos se ddo em condigdes de produgdo ligadas a cidade
de Maringa.

Partindo de uma perspectiva discursiva, focalizamos seis espagos da cidade
maringaense. O dispositivo analitico possibilitou a observagdo de que, nos espacos aqui
elencados, ha sentidos em circulagdo que, por seu turno, mobilizam sentidos outros, que
vem de fora, pela inscrigdo material do artistico. E a arte encontra formas de (se) significar
(n)os espagos; o que foi possivel observar, quer pelas falas dos sujeitos, quer pelo olhar
discursivo sobre estes espacos de inscrigdo do artistico.

Consideramos, neste percurso, a relacdo das artes visuais, enquanto pratica
discursiva, com os espagos arquitetonicos como mobilizadora de sentidos. H4 inscritos
nesses espacos, a0 mesmo tempo, sentidos provenientes de discursos da propria cidade.
Esta, segundo Orlandi (2004), ¢ espaco significante, investido de sentidos e sujeitos,
produzidos em uma memoria, entendendo-se assim que, ao fazer certos gestos em relagao
a cidade, ¢ possivel ou ndo transforma-la, modificé-la. A autora expde, ainda, que “a
materialidade simbdlica da cidade ¢ contida na/pela urbanizagdo”, o que ocasiona em
“uma reducao significativa da cidade e do social ao urbanizado” (ORLANDI, 2004, p.64).
A materialidade prépria da cidade, ainda conforme Orlandi (1998), tem “ancoragem
simbolico-politica na quantidade”, esta constitutiva do processo de significagao citadina
e da cidadania, e “se metaforiza nos diferentes gestos de interpretacdo da cidade em seus
diferentes modos de significar nos sujeitos e na historia” (ORLANDI, 1998, p.04).

Neste artigo, trabalhando analiticamente com enunciados dos sujeitos
entrevistados durante a pesquisa, visualizamos, no/pelo objeto de investigagdo, o
imaginario ligado as condigdes de producdo em que sdo veiculados os sentidos que
compdem os discursos sobre o papel das artes visuais, € como se relacionam com os

espacgos em sua dimensao fisica e simbolica.
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Sentidos do artistico no espaco significante da cidade

O espaco da cidade significa em meio a filiagdes a determinadas formagdes
discursivas, que sdo entendidas como lugares “em que o dizer significa, em que as
palavras se inscrevem para ter sentido: as palavras falam entre si nos homens que as
falam” (ORLANDI, 2003, p.35). Nos estudos do real da cidade, esta ¢ tomada como
objeto de discurso, espago simbdlico, tendo a sua materialidade propria e as suas formas
especificas de significar, partindo do principio de que “a relagdo desse espago com a
linguagem e com os sujeitos falantes que o habitam ¢, dessa perspectiva, uma relacao
constitutiva” (ORLANDI, 2003, p.65, grifo da autora).

Ao propor a reflexdo sobre ordem e organiza¢do no contexto da cidade, Orlandi
(2003) afirma que a ordem ¢ da instancia do real da cidade, isto ¢, sua existéncia enquanto
espaco que reclama sentido, que materializa significagdes, € o urbanismo compreendido
como organizacdo da cidade, pelo imaginario social. O real da cidade compreende,
conforme Orlandi (1998 apud MARIANI, 1998, grifo da autora), “as situagdes em que
irrompem, na cidade imagindria, una (grifo da autora), as contradi¢des, os equivocos
historicos que, ao fraturar as regularizagcdes propostas (e impostas) pelo Aparelho do
Estado, tocam no ‘nervo’ urbano”. Tratar do real da cidade ¢, portanto, considerar o
imprevisivel das formas de ocupagdo do espaco urbano, isto ¢, “mapear”, conforme a
autora, o modo como os sujeitos, na posi¢ao de usudrios do espago citadino, circulam e
imprimem suas marcas. O real da cidade, segundo a autora, representa a ordem citadina,
e se manifesta em sua materialidade por meio dos flagrantes urbanos, gestos que ddo
corpo a/sao corpo da cidade.

Segundo Mariani (1998), a cidade ¢ espaco urbano de producdo, disputa e
circulagdo de sentidos, onde o confronto entre os sentidos produzidos por instancias e em
dimensdes diversas ndo estdo sempre visiveis. E o trabalho com o discurso urbano
consiste em ‘“concebé-lo como efeitos de sentidos resultantes das interagdes entre
posig¢des de sujeito distintas no espago da cidade” (MARIANI, 1998, p.17).

Para Orlandi (2001), por for¢a de um efeito do que chama de “vontade da
totalidade”, o flagrante (os sentidos da cidade em movimento) ¢ entendido como
“fragmentario” (destaque da autora). Diante disso, expde ainda que

O real da cidade des-organiza esse lugar totalizador e, obrigando ao
movimento, nos disponibiliza para outra apreensdo de sentidos. Dai a
necessidade de um método como a Analise de Discurso para ir além
desses efeitos de sentido e confrontar-se com o lugar em que esses
sentidos fazem sentido, lugar em que o simbdlico e o politico se
articulam na produgdo desses efeitos. (ORLANDI, 2001. p.10)
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Na cidade podem ser encontrados momentos que demandam sentidos; momentos
“que sao significados seja pela arte, seja pela com-fusao, seja pela violéncia” (ORLANDI,
2001, p.11). Ao se pensar nessas formas de fazer sentido, fazemos nossa incursao para
discutir a presenca das artes visuais nos processos discursivos que provocam ¢ demandam
sentidos nos espagos arquitetonicos sob dominio do Poder Publico. Isso porque, para
discutir (sobre) o objeto que apresentamos neste artigo, requer-se considerar,
discursivamente, ndo s6 o espago citadino e seus recortes, mas também o artistico em sua
materialidade caracteristica.

Nesse sentido, Neckel (2010) apresenta o Discurso Artistico (DA) como aquele
em que se inscreve ou que circunscreve o produto artistico em sua materialidade
especifica. O conceito de DA ¢ balizado pelas nogdes discursivas de polissemia e
parafrase, sendo que a primeira representa a ideia da abertura, possibilitada pelo
desdobramento que ocorre na materialidade constitutiva do artistico, enquanto que a
segunda representa a estabilizagdo de sentidos. Considera-se, de uma perspectiva
discursiva materialista, que o dizer artistico ¢ um discurso de constitui¢ao heterogénea,
do qual emergem sentidos provenientes de posi¢gdes-sujeitos distintas.

Tendo a producdo artistica como prerrogativa a abertura para outros discursos, por
meio do Discurso Artistico (DA), as artes visuais também tém, nesse processo, a
possibilidade de (se) significar pela resisténcia no interior do discurso regulatorio. O
Discurso Artistico, conforme Neckel (2005), tem por nogdes fundantes a polissemia,
aberta, integrante do discurso ludico, e o ndo-verbal, processo constitutivo do DA. Como
processo, ¢ fator determinante do discurso, e tanto os participantes do discurso como o
referente sdo cambiantes. Além disso, os sentidos produzidos no interior do DA
constituem-se gestos de interpretacdo dos acontecimentos outros, que sao tecidos perante
um olhar critico, inerentes tanto ao trabalho artistico como ao trabalho analitico.

Os gestos de interpretacdo analiticos permitem observar, discursivamente, os
espacos em que as artes se dizem e como (n)elas significam, e os dizeres acerca da arte.
Isso significa que, partindo da nocdo de Discurso Artistico, na perspectiva de Neckel
(2005), trabalharemos com a ideia de que ha discursos que se produzem no/pelo artistico,
e que caracterizam o discurso artistico, e ha também discursos sobre o artistico, que sdo

efeitos do que seja o artistico, buscando significa-lo.
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(Des)estabilizacoes em funcionamento

Durante o percurso analitico foram apontadas, como regularidades discursivas, a
relagdo do publico e/ou da sociedade com a arte, o controle politico-administrativo, a
localizag¢do de espagos artisticos e culturais no centro da cidade, a visibilidade da arte
no espago legitimado e a utilizacdo de espag¢os ndo formais. Nesse percurso, as
regularidades observadas mobilizam sentidos entre as diferentes materialidades
significantes. Observamos, primeiramente, por meio das condigdes de producdo que
permeiam a construg¢do de ideias comuns sobre a arte, que a valorizagdo das artes no
Brasil figura em carater incipiente, em termos de imaginario, em franca associacdo a ideia
de que aqui ndo se sabe valorizar a arte, de que um pais como o0 nosso nao tem o senso de
valorizacao do artistico que a Europa possui, de maneira exemplar.

No que diz respeito a espacos formais destinados as artes visuais nesse contexto
citadino, estes sdo vistos, por grande parte dos sujeitos entrevistados, como insuficientes,
relativamente & demanda de artistas e produtores, para realizar exposi¢des e outras
propostas no campo das Artes Visuais, compelindo os mesmos a procurar por espagos de
natureza diversa para exibir sua producdo, ou seja, espacos que ndo t€ém por funcdo
principal atender as praticas artisticas visuais. Também pesam, sobre os dizeres dos
grupos de sujeitos entrevistados, como condi¢des de produgdo, a falta de incentivo
publico para a difusdo das artes visuais.

Iniciando a descri¢do das regularidades pela questdo da relagcdo do publico e/ou
da sociedade com a arte, sobre a qual enunciam os sujeitos, observamos presente, nos
seus dizeres, a ideia das artes como algo cuja valorizagdo entre as pessoas nao ¢ comum.
A arte como ndo representante de algo que merega maior importancia no cotidiano; nem
mesmo sendo vista como uma necessidade na vida dos sujeitos, nas relagdes sociais. Além
disso, o Brasil, comparado a Europa, ¢ significado como um pais que ndo preza pelo senso
de valorizacao do artistico. Filiado a esse discurso, ha o discurso referente ao contexto
maringaense no campo das Artes Visuais. Esse discurso constitui-se de sentidos que
relativizam o papel da arte na sociedade maringaense, associando-o a um contexto
regional e até nacional.

Os recortes apresentados a seguir pdem em circulagao sentidos que reproduzem o
conceito de arte como nao prioritaria no contexto social, e também nao muito conhecida
pela populacdo, o que ¢ demonstrado pelos movimentos parafrasticos do dispositivo
analitico. Apontamos, nos dizeres dos sujeitos, como esses sentidos sdo determinados

ideologicamente:
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G4: A arte tem sido tratada como... terceiro plano ou quinto plano. [...],
a arte na Europa ¢ valorizada. No Brasil num tem valor. [...] Tem valor
quando vem um artista de fora, ai tem valor.

Al: [..] vamos ter sempre uma fatia da populagdo que faz essa
apreciacdo, e a grande maioria ndo [...].

A2: [...] ainda n3o tem um publico, né, assim, educado pra... pra
prestigiar mesmo essa coisa.[...] até hoje, qualquer exposi¢do que vocé
vai, vocé vai ver que o publico que aparece ainda ¢ muito pequeno, né.

G5: [...] eu vejo muito assim o discurso falando que, que a cidade ndo
tem publico, né, pra arte.

Com relagdo as artes visuais em Maringa, evidencia-se nos recortes que, mesmo
quando determinados sujeitos, nos seus dizeres, assumem um posicionamento de forma
a discorda de tal pensamento, estd presente o imaginario sustentando a ideia de que nessa
cidade ndo ha um grande publico interessado por arte, justificando, possivelmente, a falta
de a¢des culturais.

Ao se considerar a discursividade urbana e a expressividade simbodlica das artes
visuais, observamos funcionar formas de regulagdo pelas quais o discurso urbano busca
se sobrepor ao real da cidade. Apontando a cidade sob uma perspectiva discursiva, em
que essa ¢ compreendida como espaco simbolico, depreende-se a ocorréncia de uma
sobreposi¢ao do urbano a cidade, de tal maneira que “o discurso do urbano silencia o real
da cidade” (ORLANDI, 2001, p.13). O discurso do urbano, conforme Orlandi (1998),
seria o discurso que se constitui a partir da sobreposicao do conhecimento urbano sobre
a propria materialidade urbana (da cidade).

Consideramos, para fins de analise de nosso corpus, que esse discurso urbano ¢
representado por duas instancias administrativas, que sdo a gestdo municipal e a gestao
universitaria, existindo em ambas o controle burocratico, que vai, a0 mesmo tempo,
permitir determinados sentidos e silenciar sentidos outros.

Identificamos, assim, como regularidade, nos dizeres, o controle politico-

administrativo, que tem suas marcas materializadas nos recortes que seguem:

E2: Mas por uma série de questdes [...] burocraticas, administrativas
mesmo... [...] optou-se em ndo dar prosseguimento a esse... a essa
estratégia.

Revista Rua | Campinas | Numero 21 — Volume 1 | Junho 2015 | p. 33 - 54 40



Discursividades, materialidades e entremeios:
dizeres e sentidos das artes visuais em espagos arquitetonicos na cidade de Maringa

G2:[...] pras obras de arte em espacos publicos, haveria necessidade de
uma, [...] de uma licitagdo em que seria passado por uma curadoria, [...]
pra que ela pudesse compor esses espacos publicos.

Pelos sentidos mobilizados pelos dizeres, o uso de espagos ligados a administragao
publica esta diretamente relacionado com os processos burocraticos e a interdi¢ao que

acarreta para efetivar agdes referentes as artes visuais:

E4: [...] a gente tem uma programacao artistica, que € o Convite as Artes
Visuais. [...], essa ¢ uma maneira da gente incentivar a producao de artes
visuais da cidade [...].

G2: A gente tem alguns programas, que a Prefeitura tem langado nos
moldes que tem o incentivo, eh... Convite & Musica, Convite a Danga,
Convite ao Teatro, agora Convite as Artes Visuais.?

G3: [...] o proprio Calil Haddad® fez uma, eh... abertura, né, o Convite
as Artes Visuais, que ¢ mais um espago que Maringa ganhou, com as
artes... [...]

G5: [...] eu vou participar dessa exposigdo 14 no Calil Haddad, que ¢
esse Convite as Artes Visuais [...]. Muitos deles num passou, porque
fica com essa questao que ¢ o espago publico, né. Mexe com muitas
esferas, né.

Ha um sentido de valorizagdo das artes visuais pela administracdo publica, que €
produzido nos enunciados de G2 e G1. Como se pode observar pelos recortes, com a
criacdo de uma nova programagao cultural, seguindo o mesmo formato existente para
outras areas (danca, musica e teatro), as artes visuais sao colocadas em condigdes de
“igualdade” em relacdo a estas outras modalidades, que ja s@o beneficiadas pelo
Municipio ha mais tempo, por meio desses “programas” ou “formatos”.

Para os sujeitos, que enunciam de um lugar social determinado, isso € entendido
também como parte de um processo, que representa um desenvolvimento crescente do
interesse, por parte do Poder Publico, pelas artes visuais. Contudo, trata-se de um
interesse regulatério, administrativo. Ao mesmo tempo em que os projetos culturais
devem trazer uma contrapartida a populagdo, para o Poder Publico municipal interessa,
também, ser posto a visibilidade, ter a chance de imprimir a sua marca por meio do apoio

cultural dado pela gestao.

2 Programa iniciado em 2012, pela Prefeitura de Maringa, que surge apos debates entre os artistas da cidade
e a Secretaria de Cultura do Municipio. Tem por objetivo selecionar projetos na area das artes plasticas, que
recebem entdo uma verba do Municipio para sua execugao.

3 Teatro inaugurado em 1996 e nomeado em homenagem a Calil Haddad, pioneiro da drea cultural na regido,
que se tornou o principal espaco cultural da cidade de Maringa, segundo consta em arquivos da Geréncia
de Patriménio Histoérico do Municipio.
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O sentido de oportunidade, produzido nos/pelos dizeres dos sujeitos, ¢ produzido
também no discurso regulatério, que aparece na fala do administrador, como observamos
no enunciado do sujeito E4. Esses recortes demonstram que, para os sujeitos, a existéncia
do edital publico funciona, de forma inconsciente, como surgimento de oportunidades
para os artistas, mas, a0 mesmo tempo, significa, segundo uma logica politico-
administrativa, como forma de controle das acdes do/no artistico, pela qual se permite
que alguns sentidos signifiquem e que outros sejam silenciados.

Associado a questao discursiva do controle administrativo, faz-se presente como
elemento do discurso politico e urban(izad)o a questdo das verbas, quando os
entrevistados falam de posi¢des-sujeito caracterizadas pela (relativa) dependéncia ao
Poder Publico:

A3: A gente ndo tem fomento pra... Além de num ter espago ndo tem
investimento nisso... [...] boa vontade até que tem, né, mas, eh falta
investimento.

ES5: [...], a gente fica na dependéncia das verbas, né. Mas quando a gente
tem mais dinheiro... nosso sonho ¢ poder fazer, eh, se a gente tiver
mais... se tivesse mais verbas pra fazer uns catalogos coloridos, tal, né.
[...] nds temos um projeto aprovado pro ano que vem. SO que... num
vou adiantar, porque vamos esperar pra vVer se 0, S 0S Tecursos vierem.
Se os recursos vierem, ai entdo nds vamos construir essa sala, vamos
equipa-la com varios, eh... varios, eh... totens, painéis eletronicos,
enfim.

Ao afirmar que “a gente fica na dependéncia das verbas”, e que hd um projeto
aprovado e espera pela vinda dos recursos, o sujeito E5 marca a relagdo de dependéncia
ao Poder Publico, que atua, num sentido discursivo, de forma regulatéria, pois reafirma o
Poder Publico como Unica fonte possivel para obten¢do dos recursos. No enunciado de
A3, também ocorre a associacdo do desenvolvimento das artes a questdo financeira,
conforme se observa na referéncia ao “fomento”, ao investimento publico nas artes. A

questao financeira se faz presente também no que enuncia o sujeito E3:

E3: A gente precisaria muito investir na produgdo de dioramas®... &,
numa forma de expor mais adequada... mas isso implica em muito
dinheiro. Dinheiro que a gente ndo consegue com a Universidade, ndo
consegue com o Estado e ndo consegue com a Unido, né. Entdo, a gente
trabalha dentro do possivel. E logico que o espago poderia se tornar
extremamente otimizado, a maneira de expor mais adequada, tanto nas
exposicdes permanentes como nos ambientes de exposigoes
temporarias. Mas infelizmente essa ndo ¢ a nossa realidade financeira.
A gente esbarra nesse problema. O recurso para.

4 Forma de exposi¢do e apresentagdo em um modelo, reconstituindo cenas e paisagens, com finalidade
didatica ou ludica.
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Quando E3 afirma que ndo se consegue dinheiro com nenhuma destas trés
instancias, “Dinheiro que a gente ndo consegue com a Universidade, ndo consegue com
o Estado e nao consegue com a Unido”, enuncia de uma posi¢ao-sujeito que reconhece o
espago situado dentro de uma relagao de dependéncia do Poder Publico para que haja
acOes na area artistica. Fica marcada, entdo, a relacdo que identifica o espaco enquanto
ligado ao Poder Publico. Ainda que ndo tenha condi¢gdes adequadas de apresentar a arte
no espaco, este esta envolvido em uma forte relagdo em que assume o sentido de espaco

institucionalizado, como podemos observar pelo seguinte recorte:

E2: [...] eu nunca pensei que fosse tao dificil, eh... trabalhar num setor
que a gente pudesse desenvolver a questdo da arte, mas fora do campus.
Que enquanto eu trabalhei dentro do campus, a gente tinha uma
facilidade. Até falar da rede de conhecimento do capital cultural que
vocé faz dentro da sua propria institui¢do, vocé acaba conseguindo uma
coisa aqui e outra ali, as pessoas te conhecem, sdo solidarias a causa,...
Mas quando vocé ta fora do espago, territdrio da universidade oficial, a
coisa complica, sabe.

Ao enunciar “quando vocé ta fora do espago, territério da universidade oficial”, o
sujeito marca um sentido de dependéncia do espago em relagao ao poder publico. Mesmo
estando fora do territorio fisico, o campus universitario estd dentro do seu territorio
administrativo.

Com relagdo aos aspectos situacionais, observa-se, discursivamente, a localizagdo
de espacos artisticos e culturais no centro da cidade também como uma regularidade nos
enunciados, representando a ideia de que o centro da cidade ¢ a regido mais indicada para
o espago voltado a cultura. No discurso reproduzido pelos sujeitos, esse espago, estando
no centro, tornar-se-ia mais acessivel a populagdo de maneira geral, facilitando o acesso

da populagdo as atividades artisticas, conforme os enunciados:

Al: Acho que falta, na regido central de Maringa, alguns espacos,
algumas galerias, que pudessem, talvez, trazer esta,... essa questdo da
linguagem artistica mais acessivel a todos.

G5: [...] eu vejo assim, que essa coisa que ta muito focado pra levar ao
centro, e as arestas, [...], as margens, elas ficam limitadas. [...] “Ah, mas
tem que ter no centro.” Estrategicamente, ¢ legal. Mas tem que pensar
uma outra estratégia pra atender também as limitag¢des, né, que sdo os
bairros.
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E2:...] € um espago que ele pode se transformar num espaco que atinja
a toda a comunidade. [...], por mais que ele fique na Zona 2°, ele ndo ta
longe do centro, da zona central, né.

Ao mesmo tempo em que encontramos a mengao ao centro, defende-se a ideia de
se criar espacos com finalidade artistica e cultural nos bairros, porque se entende ser mais
interessante para facilitar o acesso as artes a populacao que ali reside. Essa ideia trabalha
no imaginario de forma que se acredite, no e pelo discurso (do) urbano, ser a regiao central
mais interessante para manter um espaco cultural, enquadrando-se a concentracao
espacial no controle regulatdrio promovido por esse discurso.

Os dizeres explicitados na pesquisa também apontam para a visibilidade da arte
no espago legitimado. O espago expositivo localizado no Teatro Calil Haddad aparece de
forma que represente a estratificagdo do espago artistico. Nas formacgdes discursivas
vinculadas ao administrativo e ao institucional aparece o discurso do urbano, que,
conforme Orlandi (1998), se constitui a partir da sobreposi¢do do conhecimento urbano
sobre a propria materialidade urbana (da cidade). Essa sobredeterminagdo do urbano,
aponta Orlandi (2001), relaciona-se com um processo de hierarquizagdo do espago social,
em que se verifica uma verticalizacdo das relagdes horizontais na cidade, deixando de ser
espacgo material contiguo, € no qual a cidade passa a ser “urbanizada” em um movimento
em que as diferencas passam a significar pela categorizagdo em niveis de dominagao,
impedindo a convivéncia, o transito horizontal, as relagdes de contiguidade.

Esse reconhecimento — o qual, no caso das artes, também ¢ tomado por
necessidade —, esta ligado a um processo de institucionalizagdo, esta marcada, como
define Bourdieu (1998), pelos ritos, e implica em fazer desconhecer como arbitrario e
reconhecer como legitimo e natural um limite arbitrario. Dito de outro modo, pelo autor,
operar solenemente, de maneira licita e extraordinaria, uma transgressao dos limites
constitutivos da ordem social. Os atos de institucionalizagdo, de que nos fala,
operacionalizam a legitimacdo. O ato de institui¢do, afirma Bourdieu (1998), quando
realizado por um agente singular devidamente autorizado e realizado por formas
reconhecidas, que faca com que o conjunto constitua um ritual valido socialmente,
encontra seu fundamento na crenga de todo um grupo, isto €, nas disposi¢des socialmente
moldadas para conhecer e reconhecer as condigdes institucionais de um ritual véalido. Atos

de institui¢do estes que fazem crer aos individuos® consagrados que eles possuem uma

3 Regifo localizada na parte central de Maringd, em que predominam construgdes residenciais.
%0 termo individuo ¢ mantido nesse caso de modo a preservar o emprego do autor.
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justificacdo para existir. H4, portanto, conforme Bourdieu (1998), em razio da distingdo
dada pelo poder simbdlico, o grupo que tem acesso ao “Ser” e o outro grupo que acaba
sendo relegado ao “Nada” ou a um “Ser Menor”.

Depreende-se, entdo, que ha o dizer que parte de um lugar regulatério, em que
ocorre estabiliza¢ao de sentidos por meio do discurso urbano. Diante disto, identificamos,
pelos recortes, a ideia do espago oficial significando nas falas dos sujeitos, reproduzida e
repetida por estes de posi¢des-sujeito nas quais apontam o Calil Haddad como espago em
que o artistico se diz, e que (se) significa o (pelo) artistico, mas que faz parte, em outro
sentido, dos mecanismos regulatorios.

Observa-se, entdo, pelos seguintes recortes, o aparecimento recorrente do Teatro
Calil Haddad em um campo estabilizado, em que se confere primazia ao espaco no tocante

a divulgacao das artes:

Al: Acho que o Calil ¢ o grande espago artistico, [...] de exposicdo que
a gente tem, [...].

A2: [...] eu acho que aqui em Maringa, ¢ mais o Calil mesmo, ndo tem
outros lugares, pra fazer uma exposicao adequada, né.

G2: [...] entdo esses espagos poderiam servir, que ndo com a magnitude
do Calil, [...].

G5: Tirando o espago nobre, que € o... o Heleton Borba Cortes’, [...]

G2: O Calil Haddad, [...] eles procuram ter, ter uma atividade bastante
frequente, né. Ndo s6 em relacdo a, a... a artes plasticas, né, a artes
visuais, mas literatura, teatro, danga, musica e por ai afora.

Os sentidos de “grande espago artistico”, “magnitude”, “espaco nobre”,
mobilizam o discurso de um espaco artistico naturalizado, que permite que seja visto
como principal espago para as artes na cidade. Os dizeres enfatizam o Calil Haddad como
local de destaque no cenario maringaense, por causa do sentido a ele atribuido, pela
populacgdo da cidade, de compromisso com as artes de modo geral. O estatuto deste espaco
enquanto ponto de convergéncia das atividades artisticas na cidade ¢ confirmado nos

dizeres dos sujeitos que enunciam de um lugar social determinado pelo politico:

E4: E um espago que ndo ¢ imenso, mas € um espaco equipado, bem
equipado. [...] os artistas de outros lugares do Parand e, e os
representantes dos museus de Curitiba, eles consideram o espago muito
bom.

7 Espago expositivo localizado no Teatro Calil Haddad, voltado a historia da cidade de Maringa e a
realizagdo de exposi¢des artisticas.
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O sujeito E4 fala de uma posi¢ao-sujeito que se inscreve no administrativo,
enfatizando e sublinhando a importancia do espaco enquanto local para as artes, € a sua
projecao enquanto tal para pessoas de fora.

O dispositivo analitico permitiu identificar, ainda, nos recortes, a ocorréncia de
outra regularidade discursiva, referente a utilizacdo de espagos ndo formais, em que 0s
dizeres dos sujeitos apontam para espacos nao formais como possibilidade para as artes
visuais, sendo citados tanto espagos em locais publicos como em locais privados.

Observa-se, nos seguintes recortes, que além dos espagos inscritos na formalidade
aparecem, também, nos enunciados, outros espagos, ndo formais, no que diz respeito a

atividades relacionadas ao campo das Artes Visuais:

Al: [...] as pessoas hoje preferem ir aos bares, aos restaurantes, ao
cinema. Sera que nao ¢ ali que nds temos que por a arte?

Gl: [...] espagos de feira livre, como, por exemplo, festa das nagdes®,
[...] Restaurante Popular, [...] o SESC também tem espago de
exposi¢des, um pouquinho pequeno, né, mas as vezes acontece.

G3: [...] num restaurante, num bar, como a gente tem visto alguns
artistas, né, expondo seu trabalho.

Hé, também, o reconhecimento de que outros locais sao utilizados fora dos
espacos formais, e outros, ndo-formais, que ndo sdo utilizados, apesar de apresentar,
segundo os sujeitos, possibilidades de uso para praticas artisticas e, discursivamente,
lugares possiveis para que a arte signifique no real da cidade.

O Discurso Artistico, tentando significar, funciona na inscri¢gdo em outro discurso,
que € o administrativo, de forma a lhe atribuir outra ordem, e acaba sendo validado ao se
inscrever no urbano. Considerando as artes visuais como constitutivas do real da cidade,
pode-se pensar no que Orlandi (2001) chama de falas des-organizadas, que irrompem no
contexto da urbanidade. Tratam-se do que a autora denomina de modos de argumentagao
mais ou menos desorganizados ou, ainda, que “significam lugares onde sentidos faltam,
incidéncia de novos processos de significagdo que perturbam ao mesmo tempo a ordem
do discurso e a organizacdo do social.” (ORLANDI, 2004. p.63). Essas falas
desorganizadas, observa Orlandi (1998), se apresentam como pistas, vestigios, indicios,
dos pontos em que a cidade poderia se dizer, em seu “real concreto”. Tais possibilidades

do dizer podem ser pensadas no contexto das artes pela andlise dos seguintes enunciados:

8 Festa que acontece em Maringa todos os anos, em que empresas, entidades e autdnomos vendem comidas
tipicas, comercializam pecgas de artesanato, pinturas em tela, entre outros produtos.
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El: [...]... a gente percebe que, na universidade ndo tem muito espacgo
pra ta fazendo. [...]... a partir do momento que foi inaugurada, né, a ala
nova do prédio da BCE, e esse espaco esta disponivel, acho que acabou
sendo um trabalho de formiguinha, um vai passando pro outro, vai
passando pro outro, e acabou criando essa demanda em relacdo ao
espago.

E2: Quando eu cheguei aqui, nés ja tinhamos essa exposicdo que ta
aqui, que é a Portas Abertas’, né... que sio trabalhos dos alunos de Artes
Visuais do Curso de graduagao de Artes Visuais da UEM, né. [...]... essa
mostra, na realidade, quando ela surge, [...], ela surge como uma forma
de apropriagdo mesmo desse espaco.[...] eu entendi que quando veio
essa mostra pra ca, era uma expectativa de apropriagdo desse espaco.
Mas por uma série de questdes, eh... burocraticas, administrativas
mesmo...ou até mesmo de marca de territdrio...optou-se em ndo dar
prosseguimento a esse... a essa estratégia. E ai so ficou essa mostra. Os
alunos de Artes Visuais ndo trouxeram mais nada.

Conforme se observa, ha os sentidos do artistico que irrompem na exposi¢ao
chamada “Portas Abertas”, como que induzindo pela nominagao da producao a ideia de
abertura do espago para o artistico ou de abertura do artistico no espago. Representa uma
busca pela necessidade de dizer do artistico no real da cidade, porque ele se depara com

a “falta”!” no espaco controlado pelo discurso urbano.

Movimentos discursivos nos espacos

Descritas as regularidades discursivas, apresentamos outro momento de nosso
percurso de andlise, em que, usando informagdes obtidas na inser¢do em campo e recortes
de entrevistas, observamos o modo de funcionamento dos sentidos filiados,
especificamente, aos discursos dos/nos espacos. Ha, nos espacos elencados neste
trabalho, sentidos que circulam e mobilizam sentidos outros que vém de fora, pela
inscri¢do do artistico, e a arte encontra formas de (se) significar (n)os espagos, o que foi
possivel observar quer pelas falas dos sujeitos, quer pela visualizagdo discursiva desses
espacos de inscri¢ao do artistico.

Com relagdo as questdes organizacionais desses espacos, o controle politico esta,

como ja foi dito, representado por duas instancias, a Universidade e o Municipio.

 Exposi¢do coletiva realizada em 2011, no Centro de Exceléncia de Atendimento & Comunidade, com
participag@o de estudantes do curso de graduagdo em Artes Visuais e de artistas da comunidade académica
¢ externa.

190 termo ¢ empregado, discursivamente, com o sentido de limite, de cerceamento de sentidos.
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No espaco que fica localizado na estrutura da Biblioteca Central dos Estudantes,
foi possivel observar que acontecem exposigoes artisticas. Mas os elementos 14 presentes,
como fotografias e certificados, que significam o espaco, competem com os sentidos do

objeto artistico que ali se insere. A utilizacao do espaco € comentada pelo sujeito:

El:[...] esse ¢ um hall de entrada mesmo, [...]. Seria um espago, assim,
que a gente possa utilizar pra langcamento de livros, pra exposicoes, [...].

Segundo o sujeito E1, o espaco mencionado ndo tem um carater de permanéncia.
Mesmo afirmando, na fala, que o espago contempla essa finalidade, este estaria
significando, pela presenca da arte, de maneira provisoria, isto €, ndo tem unicamente um
sentido de espaco artistico.

A Biblioteca Municipal Bento Munhoz da Rocha Netto, que antes do inicio da
pesquisa funcionava em edificio construido para abrigar as fun¢des da Biblioteca, foi
transferida, durante o periodo de desenvolvimento da investigagdo, para outro local, dito
provisorio, € nesse novo espaco nao observamos a inscri¢ao de praticas artisticas. Assim,
o que significou com maior forca foram os sentidos do espago institucional, de biblioteca,
havendo, assim, uma interdi¢do ao artistico.

No prédio antigo aconteciam exposicoes de arte em um espago da Biblioteca. E
hoje, no local atual, que é provisorio, ndo existe uma abertura para exposi¢cdes. No
enunciado apresentado a seguir, observamos como o sujeito faz referéncia a este espago
e a sua funcao:

E4: [...] prédio interessante [...] diferente [...] tinha esse, [...] glamour

de ter sido um prédio modelo, [...]. A literatura, ela... ela abre esse
desejo por outras artes, né. [...], pelas artes visuais... isso é natural.

Toda a éarea interna € ocupada por estantes e mesas de estudo, restando espago
apenas para que as pessoas circulem pelo local. A Biblioteca anterior tinha o estatuto de
biblioteca modelo — ratificado pela imprensa local, bem como pela gestdo municipal da
época —, pelas suas qualidades arquitetonicas, pela divulgagdao em torno da inauguragdo
do edificio. Por questdes administrativas, a Biblioteca € transferida para outro local. O
artistico encontrava mais possibilidades de se dizer naquele espago, o que nao teve
continuidade no novo local. Assim, os sentidos ligados a func¢ao de biblioteca, ou seja, ao
institucional, acabam por predominar nesse espaco atual, ficando impossibilitada a
inscri¢do do artistico. A mencao da precedéncia da literatura, em relacdo a arte, também

permite visibilizar a interpelagdo em face do discurso sobre o local.
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No Museu da Bacia do Parana, durante o periodo de observagdo, ndo houve
inser¢do de propostas artisticas. O museu funciona na edificagdo que foi a primeira casa
construida na cidade de Maringa, em 1942, e doada pela Companhia Melhoramentos
Norte do Parana, em 1984, sendo transferida para o campus da Universidade e tornando-
se a sede definitiva do Museu'!. Segundo informagdes fornecidas pelos funcionérios da
instituicdo, a constru¢ao passou por um processo de revitalizacao no periodo de realizacio
da pesquisa, e, por isso, os agendamentos do espago foram suspensos. Os objetos que se
encontram no local e a propria arquitetura significam o espago em que se costuma realizar
exposi¢des. Sdo demarcados os sentidos voltados ao historico. Existe, portanto, um

discurso ligado a historia, e que fica evidenciado pelo seguinte enunciado:

ES: [...] esse € um museu-casa. [...] a partir desse ano, a gente vai,
assim... privilegiar, eh... o espago interno do museu, pra exposigdo de
objetos e artefatos da propria casa. [...] eu num vi nenhum pintor,
nenhum arquiteto, assim, explorar especificamente o espago interno do
museu, a partir da, da propria proposta do museu-casa.

Observamos que, mesmo havendo inscri¢do do artistico no espago, este, por sua
vez, se significa, predominantemente, pelos sentidos de um discurso ligado a historia da
ocupacgao do territorio norte-paranaense. Nesse espago, vimos, novamente, a inscri¢ao do
artistico no institucional. O discurso do espago (museu-casa) tem os seus sentidos atuando
na materialidade constitutiva desse espago (pelos objetos domésticos e decorativos, e pela
propria arquitetura). Mesmo funcionando o sentido do artistico, hd o sentido do
institucional significando de forma a se sobrepor. O historico, no institucional, d4 abertura
para que o artistico se inscreva.

No Museu Dinamico Interdisciplinar, o artistico se inscreve relacionado com a
proposta de interdisciplinaridade do local. Mas, pelos enunciados, observamos a
existéncia de um discurso ligado ao saber cientifico. L4, hd espacos que sdo usados para
exposicoes de arte, e o discurso sobre o local se pauta pela interdisciplinaridade, referente
ao didlogo entre diversas areas de conhecimento. Pelo enunciado, notamos como
significam os sentidos ligados ao saber cientifico:

E3: O M. M.'2, por exemplo, uma vez fez uma mostra chamada ‘Em

extingdo’, [...] a gente pretende, no futuro, fazer uma exposi¢ao sobre a
depressao.

1 Informacdes obtidas nos arquivos cedidos pelo Museu da Bacia do Parana.
120 sujeito citado na entrevista foi aqui identificado por sigla a fim de preservar a identidade do mesmo.
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A referéncia a tematicas ligadas as areas da Biologia (extingdo) e da Saude
(depressao), ao se falar de obras e exposi¢des, marca uma posi¢do-sujeito de quem fala
determinado pela ideologia desse espaco, em que predomina a questao da difusdo do saber
cientifico sobre a expressao artistica.

Definindo em termos discursivos, o cientifico, ligado ao institucional, d4 abertura
ao artistico para se integrar, se adequar aos sentidos mobilizados pelo espago do museu,
dentro de sua proposta de interdisciplinaridade (vigorando aqui o sentido de didlogo entre
diversas areas do conhecimento e da produgao humana).

Considerado como espaco que € constitutivo do real da cidade, o artistico encontra
abertura no urbano para neste poder se significar. Com relagdo as caracteristicas
discursivas do espaco, voltamo-nos a observa¢do do enunciado do sujeito, ao citar

propostas artisticas que aconteceram ali:

E3: [...] qualquer trabalho aqui, [...] vai permitir um didlogo com os
propésitos do museu, porque o museu, a proposta dele é ser
interdisciplinar. [...] houveram [sic] varias exposi¢cdes que elas na
verdade, elas tinham uma conversa, vamos dizer assim, maior com
tematicas que vao ta acontecendo aqui dentro do, do museu. O M. M.,
por exemplo, uma vez fez uma mostra chamada ‘Em extin¢do’, [...] ...
a gente pretende, no futuro, fazer uma exposi¢ao sobre a depressao. [...]
A T. M.P® fez uma coletinea de fotografias também, sobre uma
exposicdo que a gente fez sobre a Patagonia, né, ja que a gente tem...
um dos projetos do museu , de museu pra museu, que a gente organiza
viagem, pro Rio de Janeiro, pra Patagdnia e tal, né.

No Museu de Historia e Arte Heleton Borba Cortes, observamos que os espagos
expositivos, nos dois pavimentos do Teatro Calil Haddad, possuem dimensdes amplas, e
tiveram, no periodo de observagdo, a inscri¢ao artistica de obras de escultura, pintura,
desenho, inclusive instalacdes, em ambas as salas. Nas diversas exposic¢des, o espago foi
configurado de maneiras diferentes, para dispor as produgdes. Focando as
particularidades do surgimento do espago, visualizamos o transito de sentidos que ali

acontece:

E4: [...] ele em principio, era um museu mais voltado pra histéria. [...]
hoje ele tem mais exposic@o artistica do que historica... [...]. Mas a
procura por exposicao artistica ¢ maior.

13 Cf. nota anterior.
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Apesar de ndo termos observado elementos, no espaco, com valor simbdlico
ligado a questao historica da cidade de Maringé, ha dizeres, enunciados por outro sujeito,

que permitem visibilizar os sentidos do discurso sobre o0 mesmo:

A3: Eh, eu ja... expus, no... no Teatro Calil Haddad, no espaco que ¢
dedicado ao... ¢ 0 Museu de Historia de Maringa [...], 1a as exposi¢oes
sd0 mais voltadas a coisas que carregam essa, esse elemento ligado a
histéria, né. A memoria da cidade, esse tipo de coisa.

No espago institucional, observamos a inscricdo do artistico no espaco do
historico, ao se inscrever no espago do institucional, desorganizando a ordenacdo do
discurso que atua pelos sentidos que circulavam naquele espaco. Ha, nesse espago, um
transito de discursos ligados, de um lado, ao artistico, e de outro, ao historico.

O espago em que funciona o Centro de Exceléncia, e no qual anteriormente
funcionava a Usina do Conhecimento, permaneceu desativado por algum tempo, até ser
inaugurado com a exposi¢do coletiva “Porta Aberta”, montada em uma das salas do
prédio, ocupando este espago por mais de um ano. Desde essa mostra, o local passou por
um processo de busca por mais atividades artisticas. Atualmente, o espago, antes ocupado
pela mostra “Porta Aberta”, fica disponivel para outras atividades, como aulas de ioga, e
as exposicoes artisticas sdo realizadas em outra sala. A relagdo discursiva desta mostra

com o espaco pode ser observada com o enunciado que apresentamos na sequéncia:

E2: [...] “Portas Abertas” [...] expectativa de apropriacao desse espaco
[.].

Ao falar sobre a utilizacdo do espago, referindo-se a exposi¢ao “Portas Abertas”,
no enunciado, o sujeito aponta para um possivel na ordem da cidade. No processo em que
se deu a insercao de producdes das artes visuais no espaco, observamos que o artistico se
inscreve produzindo sentido, significando este espago também como espaco expositivo.
Por meio dessa andlise, vimos que o uso dos espagos traz possibilidades de
ressignificagdes nos mesmos, € que existe um transito de discursos, um movimento de
sentidos devido as produgdes artisticas que (se) significam (n)os espagos. Sentidos que

disputam com outros sentidos, mobilizados pelos discursos sobre os espacos.

Discussoes de/da Analise
As caracteristicas significantes dos espagos acabam por significar nos discursos
desses sujeitos, em seus dizeres sobre esses espacos. Os efeitos de sentido que circulam

se ddo, dessa maneira, na relagdo dessas caracteristicas com o espago.
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No/por meio do percurso analitico, vimos que as produgdes de artes visuais, na
cidade de Maringd, ainda ndo encontraram maneiras de ser apresentadas de forma a
problematizar as relagdes entre a arte € o Poder Publico, por meio dos espagos, nem dos
artistas com os espacos. Assim, as artes visuais significam em meio as faltas presentes
nesses espagos, que se constituem como fatores impeditivos nos processos discursivos
em que a arte se diz inserida nesses espagos.

O discurso regulatorio prescreve os espagos em que a arte se diz; mas a arte, de
alguma forma, procura romper com ele. Ela precisa se significar, e no processo acaba por
significar também. Nessa prescri¢do, ha sempre uma arte que fica “de fora”. A arte que é
“fora do lugar”'* é silenciada, por ndo poder fazer parte desse reconhecimento pelo Poder
Publico que determina as formas de arte que se fazem visiveis.

O Poder Publico prescreve os espacgos do dizer da arte, lancando programagdes,
selecionando propostas, patrocinando grupos de artistas exclusivos, reduzidos, enquanto
outros ficam “a margem”. A relagdo da producao artistica com o publico acaba também
sendo regulada pelo discurso do urbano.

Esse espaco que a arte ocupa hoje vive em tensdo — artistico x administrativo. Isso
se evidencia no uso do espago, que, da perspectiva dos sujeitos, € precario e, a0 mesmo
tempo, de acesso limitado. Da perspectiva do discurso urbano, a arte precisa se justificar
de alguma maneira para que possa existir, para poder se dizer, demonstrar o seu proposito
para conseguir se legitimar. E um proposito, talvez, conveniente ao Poder Publico. Assim,
o artistico (se) significa na materialidade citadina, mas ndo des-organiza o espago que
significa no discurso (do) urbano.

O Discurso Artistico funciona pela tentativa, da arte, de ruptura, no discurso do
urbano, em que busca constantemente se dizer. Mas, mesmo no artistico, as marcas do
administrativo ainda se mantém. Ha tragos de polissemia, propria do DA, nas formas
COmo a arte se inscreve nos espacos.

Durante o percurso investigativo, ndo observamos, nesses espagos, nenhuma
proposta dos artistas que permitissem visualizar questdes criticas e reflexivas relativas ao
espaco da arte em Maringa. Dessa maneira, sob uma perspectiva discursiva, os gestos de
interpretagdo dos artistas ndo contemplam conceitos que possibilitem efetivar uma

requalificacdao dos espacos no tocante as necessidades especificas das artes visuais.

4 A expressdo que utilizamos se refere a uma producdo que ndo ganha visibilidade no espacgo artistico
naturalizado, nem contemplada com a aprovacdo do Poder Publico, e que permanece alijada das
possibilidades de se valer do apoio das esferas publicas.
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Consideracoes em aberto

Consideramos, com base em nosso percurso € nas interpretagdes da analise, que
acontecem, no discurso urbano, processos de legitimagdo da arte inscrita nos espagos, €
que estes, pela inscricdo das artes visuais, se caracterizam pela possibilidade de
ressignificagdo. Discursivamente, vimos a arte inscrita em um jogo de legitimacao,
institucionalizada no/pelo discurso urbano. Aquilo que Bourdieu (1998) expde acerca do
processo de legitimagdo, que ¢ presidido pelos ritos ou atos de instituicdo e
operacionalizam a legitimagdo, apresenta familiaridade com a nog¢do de institui¢do
trabalhada por Lagazzi-Rodrigues (2007), como “organizagdo discursiva resultante de
processos e percursos de institucionalizacdo dos sentidos” (LAGAZZI-RODRIGUES,
2007, p.12). A autora frisa, a partir das questdes da produgdo cientifica na linguistica e
sua posi¢ao como campo disciplinar, que os processos de legitimacao de uma pratica, de
um saber, se dao institucionalmente. Aponta, ainda, que os processos de legitimagao
operacionalizam a sustentagdo da representacdo, entendida como configuragdo
imagindria, atravessada por processos de identificacao.

Hé4 indeterminacdes, no real da cidade, que impingem a consolidacdo e
legitimagao da posi¢do ocupada pela arte, bem como de seus sentidos no urbano, para que
ela aconteca no lugar institucional, e que impde a visibilidade do artistico. A abertura
semantica dos espagos, que se configuram como lugares do dizer das artes visuais, €, em
diversos momentos, realgada pela propria polissemia da discursividade da criagdo
artistica visual em sua materialidade constitutiva. Os sentidos provenientes dessa relagdao
concorrem com o estatuto legitimado(r) dos espacos em que as artes se dizem. A despeito
das imposi¢des no discurso regulatdrio, a polissemia do DA concorre para promover a
polissemia dos proprios espacos. Nos sentidos que transitam no real da cidade, jogam

sempre as transferéncias, tornando a mudanca de sentidos sempre possivel.
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