Quando os espacos se fecham para o equivoco

Lorsque les espaces se ferment-ils pour I'équivoque

Suzy Lagazzi®

Resumo:

Neste artigo retomo o equivoco na relagdo com o acontecimento discursivo para discutir a
estabilizacdo de sentidos no social. Tenho como ancoragem analitica o filme Era uma vez..., que
tematiza as contingéncias que cercam o sujeito na dicotomia entre 0 Morro do Canta Galo e o
Bairro de Ipanema. Na ndo-escuta entre os dois espacos focalizo o funcionamento da antecipagao,
buscando compreender a reiteracdo da previsibilidade das interpretagdes.
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antecipagcéo.

Résumé:

Dans cet article je reprends I'équivoque par rapport I'événement discursif pour discuter la
stabilisation du sens dans le social. J'ai comme ancrage analytique le film Era uma vez..., qui
thématise les contingences qui entourent le sujet dans la dicotomie entre la colline Canta Galo et
le Quartier d'lpanema. Dans le non-écoute entre les deux espaces, je me concentre sur le
fonctionnement de l'anticipation, en essayant de comprendre la réitération de la prévisibilité des
interprétations.
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“Moro no lugar mais bonito do mundo: o Morro do Canta Galo. Uma
favela no bairro mais rico do Rio de Janeiro. Gari, baba, ambulante,
flanelinha, gargom, motorista, boy. E muita gente. Faco parte dessa
multiddo invisivel que trabalha todos os dias nas ruas de Ipanema.
Quase ninguém nota nossa presenca. Minha mée sempre disse que rico
é rico e pobre é pobre. Cada um vive pro seu lado. Mas toda vez que eu
via ela [a princesa], eu esquecia disso.

Esta fala abre o filme Era uma vez... Uma histdria de um conto que nao € de fadas
€ que boicota totalmente o “foram felizes para sempre”. Um filme que apresenta um final
tragico, num argumento muitas vezes reiterado: uma histéria de amor entre um garoto
pobre e uma garota rica, a “princesa”. Mas mais que um romance, uma histéria entre o
Morro do Canta Galo, “o lugar mais bonito do mundo”, e Ipanema, “0 bairro mais rico
do Rio de Janeiro”, no qual a favela que nele se situa, justamente o Morro do Canta Galo,
néo entra. Um paradoxo? N&o, uma questéo de relacdes de forga. A geografia que impera
nesse caso ¢ a de um imaginario circunscrito por limites econdmicos: “rico € rico, pobre

¢ pobre” e “cada um vive pro seu lado”. Mas as vezes 0s espacos se invadem.

A negacao do equivoco

Essa invasdo de espacos abordada em Era uma vez... me fez pensar sobre o
equivoco e os modos de nega-lo. Pécheux (1990a) nos fala da “tentacdo de negar 0
equivoco do acontecimento” e da “tenta¢do de negar o proprio acontecimento”. NO que
diz respeito a invasdo de espacos entre pobres e ricos poder vir a ser um acontecimento,
é importante compreender o0 que boicotaria o acontecimento: trabalhar a partir da
dicotomia rico/pobre, por exemplo lutando por melhor infraestrutura na periferia, ou
ignorar essa dicotomia, significando a cidade num conjunto homogéneo, por exemplo
lutando por melhorias no transito. Estariamos cedendo as duas tentacdes apontadas por

Pécheux. No primeiro caso negando a possibilidade do equivoco do acontecimento ao
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reafirmar a dicotomia dos espacos, e no segundo caso negando o proprio acontecimento

pela concepcdo do espaco da cidade como comum a todos. Dois modos de ndo nos
debrucarmos sobre as determinacdes que levam a essa dicotomia. Duas tenta¢6es que nos
acolhem em lutas legitimas!

A delimitagdo da cidade em espacos de ricos e espacos de pobres, “cada um pro
seu lado”, impermeéveis uns aos outros, me impde a necessidade de pensar sobre as
nomeagdes “rico” e “pobre”. Quais derivas de sentido cada uma dessas nomeagoes
abriga? Qual o pré-construido que sustenta essas nomeacdes em sua eficacia simbolica?

A divisdo rico/pobre continua estabilizada na afirmacdo tautoldgica “rico é rico e
pobre é pobre”, numa suficiéncia que parece ndo suscitar nenhuma davida. Que evidéncia
¢ essa que nos faz ndo desconfiar de que “rico € rico e pobre € pobre”? O verbo ‘ser’, em
sua conjugacdo objetiva e positiva ‘¢’, afirma um “estado” com efeito de natureza para
sujeitos que ficam categorizados!. Embora a ascensdo social fique ressoando como
possibilidade em nossa sociedade (neo)liberal, embora a economia teime em ainda
subdividir a populacdo em classes nomeadas por letras de A a E e classes adjetivadas por
combinag¢Oes esdrixulas entre “alta”, “média” e “baixa”, as condi¢fes da riqueza e da
pobreza e os sentidos que dai decorrem para pobres e ricos estdo muito bem delimitados
e separados uns dos outros.

A dicotomizacdo me captura pela eficacia de seu funcionamento. Sempre em
busca de sinteses conciliadoras, nossa sociedade legitima as dicotomias num
funcionamento opositivo porque ndo suporta contradi¢es, que teimam em expor as
diferencas que impedem a afirmacdo da unidade. A oposicdo abre espaco para
negociacgdes e sinteses na previsibilidade das antecipacdes que permite. Ja a contradicdo
nos demanda nos equivocos que produz ao confrontar significante e historia.

Falando do discurso revolucionério, Pécheux (1990b) chama a atencdo para
estratégias imobilizadoras:

“[...] as estratégias de tomada da palavra, de inversdo ¢ de contra-
identificacdo especular que constituem os discursos revolucionarios na
sua relagdo com o Estado (a0 mesmo tempo garantia do estado de coisas
existente e agente geral da “mudang¢a”) sdo escritas conjuntamente no
registro historico tanto dos dispositivos estatais como dos programas
revolucionarios.

Neste sentido, pode-se dizer que os discursos de revolucéo [...] tendem
inevitavelmente a tornar simétrico algo presente nos discursos da ordem
estabelecida, prefigurando a ordem estatal revolucionaria (com seus

L Cf. a andlise do verbete ‘analfabeto’ feita por Mariza Vieira da Silva (1996).
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aspectos administrativos e religiosos de tipo novo que ai se manifestam
conjuntamente e com insisténcia).

Este ponto poderia contribuir para explicar porque os discursos
revolucionarios contemporaneos se encontram a um tal grau presos a
I6gica das fronteiras, desembocando por vezes em uma légica parandica
da interpretacdo: a administracdo religiosa do sentido, gerida por porta-
vozes/ permanentes/ funcionarios no espago sem sobra de uma
contradi¢do simétrica, que foge de toda heterogeneidade interna.

Do mesmo modo, a época do discurso revolucionario superacumulado
sob a forma de uma l6gica da inversdo estratégica é também a época de
um esgotamento dos recursos internos deste discurso: a logica da
inversdo se esgota de tanto recobrir as resisténcias e as revoltas
imprevisiveis que adormecem sob os dispositivos e os programas. Ela
se esforca por remeté-los, de antemao, “a seu lugar”, o que constitui
justamente o indice do efeito de deslocamento que ai é induzido: como
se todos esses enunciados sem locutor, esses relatos geradores de
acontecimentos sem porta-vozes, esses efeitos discursivos que
trabalham na margem, sem enunciador legitimo, incomodassem a
ordem revolucionaria.” (p.18-19)

A tendéncia a simetria e a l6gica da inversdo, ressaltadas por Pécheux, se mostram
como modos de negacdo do equivoco e me fazem olhar para as relagdes de conflito social
perguntando pelas abordagens que acabam por corroborar com a manutencdo de
dicotomias estabilizadoras, embora pensadas para colocar em pauta as fragilidades dessas

relacdes.

O morro em suas derivas

Volto a Erauma vez... O filme nos apresenta as contingéncias que cercam o sujeito
na pobreza e no Morro. Focalizando a ndo-escuta entre pobres e ricos, reitera a forte
presenca da insensibilidade no social, marcada na previsibilidade das interpretacGes ja
estabilizadas. Nesse espaco das contingéncias, da insensibilidade e da previsibilidade
quero fazer meu investimento analitico e tedrico do filme.

Comeco pelo funcionamento da antecipacéo, que Pécheux afirma, na AAD-69
(GADET e HAK, 1990), fazer parte de todo processo discursivo: “o orador experimenta
de certa maneira o lugar do ouvinte a partir de seu proprio lugar de orador: sua habilidade
de imaginar, de preceder o ouvinte €, as vezes, decisiva se ele sabe prever, em tempo
habil, onde este ouvinte o “espera”’. Esse funcionamento consiste, portanto, de uma
“antecipacao das representagdes” do interlocutor, entendida a representacdo como esse
lugar do interlocutor “presente, mas transformado”. Ligando a antecipacédo as formacoes
imaginarias, Pécheux continua: “em outros termos, o que funciona nos processos

discursivos é uma série de formacgdes imaginarias que designam o lugar que A e B se

Revista Rua | Campinas | Edicao Especial — 20 anos | 2014 158



- Quando os espagos se fecham para o equivoco

atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu préprio lugar e do

lugar do outro”. Completando a triade, o autor traz as “regras de proje¢do”, que
estabelecem as relacGes entre as situacdes e as posi¢des. Ou seja, estamos falando do que
é possivel o sujeito antecipar a partir das determinacfes que o constituem e que definem
sua posi¢édo no discurso.

Em Era uma vez... o funcionamento da antecipacao é muito significativo, ja que o
filme contrapde o morro ao bairro, com muitas decorréncias que isso traz. Tomando as
derivas possiveis a partir da dicotomia pobres e ricos, Era uma vez... enfatiza, no que
tange ao morro, a relacdo deste com o tréafico, a bandidagem e a violéncia, substantivos
que compdem, na estabilizacdo social dos sentidos, a mesma familia parafréstica da qual
fazem parte pobre e pobreza. Como o morro abriga tanto o pobre quanto o bandido, estes
ficam imaginariamente congregados num mesmo espaco, no qual as fronteiras dos
sentidos se diluem e o pobre se torna um bandido em potencial. Assim, ser identificado
como um morador do morro significa, necessariamente ser pobre e potencialmente ser
bandido, traficante, violento e perigoso. Essas imagens deslizam entre si sob o olhar que
vem de fora do morro, o olhar do morador do Bairro de Ipanema, “o bairro mais rico do
Rio de Janeiro”, e também sob o olhar do morador do morro que néo se identifica com o
trafico. O filme focaliza essa questdo no jogo das antecipacdes que vao se produzindo
entre os moradores do morro, que ndo é um so, e entre os moradores do morro e do bairro.
Concomitantemente temos a apresentacdo para o espectador das contingéncias que vao

significando e relativizando muitos dos gestos dos sujeitos, em alguns casos compondo

justificativas para a violéncia e a transgressao.
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“Beto, se vocé entrar no time do Flamengo vocé compra uma bicicleta pra
mim?

Ei que bicicleta! Eu vou comprar um carro de rico, logo!”

“Essa é a minha chance, moleque!”

“«

0is ndo teve culpa ndo, mde!

Olha aqui, a gente vai voltar pra rua, porque eu prefiro passar fome do que
ver vocés envolvidos com essa gente!”

“Ndo fica assim ndo, Beto, vocé ta quase bom. Ja, ja vocé vai poder voltar a
jogar bola. Eu vi: o olheiro do Flamengo gostou de vocé!

A mae é que ta certa, Dé! Tem que arrumar um trabalho direito.’
“Vou matar aquele filha da puta, mae!

Arruma tuas coisas agora! Eu ja perdi um, dois eu ndo vou aguentar. Some
daqui, Carlao! Agora!”

)

Os fotogramas e excertos acima narram a tragédia da morte de Beto, irmédo de Dé
e Carldo. Essa narrativa é lembrada por Dé logo no inicio do filme, e vem contextualizar
a saida de Carldo do morro, que passa a trabalhar como guardador de carros e depois
vendedor de cachorro quente nas ruas de Ipanema. Sdo imagens e enunciados carregados
de afeto, consternacao, enfim, emocao, e significam o morro na divisdo entre o trafico e

o bem, entre “essa gente” ¢ “nds”. Mostram as formagBes imaginérias marcadas na
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relagdo entre ricos e pobres, na busca por um “trabalho direito”. A palavra ‘rico’ compde

com a imagem da pobreza, o sintagma ‘essa gente’ compde com o ‘ndés’ que as imagens
configuram, produzindo na imbricagdo das materialidades significantes? as dicotomias
que estruturam o filme. Na continuidade do enredo, Carl&o sera a personagem que migrara

para a marginalidade, vitima de contingéncias e antecipacGes implacaveis que o

significaram como bandido e o levaram a ser preso.

2 Cf. Lagazzi (2009, 2011a, 2011b).
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“Cé ta maluco, Dé? Pirou, moleque? Se te pegam tu vai preso, porra! Tu ndo
é bandido igual a ele, moleque! Nem nunca vai ser!
Mas ele disse que vai te matar. E eu ndo quero que vocé morra!

’

Deixa essa porra comigo. Tira a mdo, tira a mao.’
“Solta ele, solta ele! Ele é meu irm&o, ele € meu irméo! [...]

Documento, documento! [...]

Ta aqui na mochila. [...] Nao sou bandido néo, cara!

De quem é esta porra aqui? [...]

Solta ele, solta ele...”

Na continuidade das dicotomias, a antecipagdo funciona nessas imagens pela
remissdo do intradiscurso ao interdiscurso, procedimento que tenho trabalhado como
processo de deslinearizacdo da imagem?®. Isso significa dizer que a formulagdo visual
precisa ser descrita no confronto com a meméria do dizer, para poder ser compreendida
em diferentes desdobramentos de imagens. No conjunto dos fotogramas acima
recortados, as formulagdes visuais nos apresentam as personagens em diferentes relagoes
com esse objeto simbolo de violéncia em nossa sociedade: personagens sob a mira de um
revolver, personagens empunhando um revodlver, personagens confrontados quanto a
posse de um revélver. Cenas de violéncia que nos falam de um social tenso, conflituoso,
cruel, marcado pela contradicdo entre bandidos e vitimas, mas sobredeterminado pela
I6gica disjuntiva entre pobres e ricos. As diferentes composicdes intradiscursivas,
referidas umas as outras e remetidas a memoria do dizer, nos mostram, pelo
acontecimento da estrutura, a ténue fronteira entre ser vitima e ser bandido. Um revolver

no lugar errado, na hora errada. Um trabalhador ambulante, negro, potencialmente

3 Cf. Lagazzi (2014).
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perigoso. A antecipacdo se faz implacavel e a prisdo é a consequéncia previsivel que

testemunha a absoluta ndo-escuta entre posi¢des estabilizadas na dicotomia.

O revolver em foco, na méo de bandidos e vitimas, metaforiza metonimicamente*
a violéncia dessa sociedade dividida. Diferentes sentidos para a violéncia se condensam
no gesto de empunhar a arma, dependendo da mao que o segura, mas essa leitura fica
barrada em Era uma vez... e reforga uma interpretacdo inequivoca da violéncia como

ameaca a vida. Este ponto nos leva para uma das cenas finais do filme.

“Eles vdao me matar, Nina. Eles vdo me matar ou aqui ou na
cadeia. Eu ndo sou bandido.”
Esta fala antecede a cena acima fotogramada. Por um conjunto de contingéncias

injustas, Dé é acusado de ter sequestrado Nina, quando na verdade ele a salvou. Os dois
jovens, tentando voltar pra casa de Nina, séo surpreendidos por um forte esquema de
seguranca montado em frente a casa da garota. Ao avistarem 0s jovens, 0s policiais
interpretam que Dé ainda mantém Nina como refém e os perseguem. Os dois jovens se
refugiam no quiosque no qual Dé trabalha, em frente ao apartamento onde mora Nina. O
aparato policial cerca o local, exigindo que Dé liberte a garota. De esta tomado pelo medo
de sair e Nina tenta convencé-lo de que tudo vai dar certo. Nesse momento tem lugar a
fala acima destacada: “Eles vao me matar, Nina. Eles vdo me matar ou aqui ou na cadeia.
Eu ndo sou bandido.” Na cena seguinte vemos as janelas do quiosque se abrirem e 0s
dois jovens nas posicOes a eles imputadas: de refém e sequestrador, de vitima e bandido.
Dé é morto por um tiro certeiro de um policial e Nina acaba também sendo morta, depois
de comecar a atirar contra os policiais, tomada pelo desespero e pela revolta de ver Dé

morto.

4 Cf. Lagazzi (2013, 2014).
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Quero chamar a atencdo para o fotograma acima. O rosto encapuzado e a méo
armada imobilizam os sentidos e afirmam a posi¢do-bandido, focalizando nosso olhar nos
gestos do sujeito e fazendo apologia & vida. E muito significativo que a saida encontrada
pelos jovens tenha ficado atualizada pela memoria estabilizada da dicotomia
bandido/vitima, na qual ressoa a dicotomia bandido/pessoa de bem, que na sequéncia nos
traz a dicotomia pobre/rico. O pobre deixa de ser um bandido em potencial para se tornar
bandido de fato. A contradicdo que constitui essas relacdes fica silenciada e o morro fica
reiterado como lugar de bandido. A cena acima, tantas vezes visualizada em situac@es nas
quais ha “reféns” e “bandidos”, ¢ uma cena limite, prototipica da faléncia das
negociacles, na qual a ultima cartada se d& pelo argumento da vida.

Em Era uma vez... 0 conjunto de contingéncias injustas significa o social no
silenciamento das determinacdes historicas. Sdo contingéncias da vida do sujeito, o que
traz o foco da discussdo do social para o individuo. A polissemia da cidade, do morro, da
violéncia fica contida na previsibilidade das interpretacbes que as dicotomias
determinam. Ser vitima de contingéncias € uma questao que reafirma o sujeito dissociado

do social. A propria vitimizacdo ja € um sintoma do Vviés subjetivista.

Em torno do sujeito e do subjetivismo

O investimento na vida das personagens buscando as contingéncias, num percurso
de humanizacdo que acolhe emocdes, € uma abordagem que reitera as dicotomias
estabilizadoras, embora se proponha a colocar em pauta as fragilidades das relagdes
sociais.

Paul Henry (1990), ao discutir o sujeito na comparacdo entre Foucault, Derrida,
Lacan e Althusser, afirma: “devemos ter em mente qual era o objetivo de Foucault: definir
um caminho novo no campo ocupado pela tradicional historia das idéias; um caminho
que poderia renovar a historia das idéias, contornando o que a entrava: suas referéncias a
uma subjetividade psicologica considerada como principio explicativo.” Este € um ponto
importante para dar consequéncia ao procedimento de humanizagdo que destaco na
analise de Era uma vez... Ter como principio explicativo a subjetividade psicologica
desvia o olhar da historia. Esta também sempre foi uma questao para Pécheux. Em termos
bastante resumidos, Paul Henry (idem) dira que “o sujeito de Foucault € o sujeito da

2999

“ordem do discurso””’, um sujeito da ordem da linguagem, da ordem do enunciado, e eu
acrescentaria, um sujeito da ordem do poder e das instituicdes. No que concerne a

Pécheux, Paul Henry dira que ele “se colocou entre o que podemos chamar de “sujeito da
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linguagem” e “sujeito da ideologia”, tentando discernir “as relagdes entre a “evidéncia

subjetiva” e a “evidéncia do sentido™”. Isso significa que se afastar da subjetividade
psicolégica como principio explicativo é necessariamente tomar a “evidéncia subjetiva”
na relagdo com a “evidéncia do sentido”, buscando as determinacgdes historicas ao inves
de contingéncias que afetam individuos em seus gestos e em suas vidas.

Retomo Pécheux (1990a) para reafirmar a forca da trilogia subversiva Marx-
Freud-Saussure no “desafio intelectual” de colocar “em causa as evidéncias da ordem

humana como estritamente bio-social”:

“Restituir algo do trabalho especifico da letra, do simbolo, do vestigio,
era comecar a abrir uma falha no bloco compacto das pedagogias, das
tecnologias [...], dos humanismos moralizantes ou religiosos: era
colocar em questdo essa articulacdo dual do biolégico com o social
(excluindo o simbodlico e o significante). Era um ataque dando um golpe
no narcisismo (individual e coletivo) da consciéncia humana [...] um
ataque contra a eterna negociagao de “si” (como mestre/escravo de seus
gestos, palavras e pensamentos) em sua relagdo com o outro-si.” (p.45)

Focar a insensibilidade do social pelo viés das contingéncias que afetam a vida
dos individuos é uma maneira de ceder as tentacoes estabelecidas por Pécheux no que diz
respeito ao equivoco, ja que as determinacOes histdricas ficam reféns de intencGes

subjetivas, localizadas no espago de um humanismo que oscila entre 0 bem e o mal.
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