SENTIDOS NA CIDADE: CLICHE E SUJEITO URBANO!

Claudia Castellanos Pfeiffer

Resumo

No processo de compreensio de sentidos de cidade e de sujeito urbano que nela circula, a partir de alguns
discursos urbanisticos, percebemos um funcionamento da mesma ordem em campos discursivos
diferentes: o cliché. No campo textual. este funcionamento produz o efeito do lugar-comum; no campo
wrbanistico, o cliché produz o efeito da monotonia.

Nosso interesse €, por um lado, compreender os processos discursivos constitutivos de
tratados urbanistas que conformam sentidos para a cidade e necessariamente para oS
sujeitos que nela circulam. Por outro lado, € refletir sobre o funcionamento do cliché tal
como percebemos em um paralelismo (interessante) estabelecido entre uma critica de
quséncia de criatividade, reincidente em momentos diferentes da histéria®, quanto aos
processos de significagiio das construcdes urbanas, e uma outra critica de igual natureza.
igualmente reincidente, quanto aos processos de significagio das produgdes textuais
escolares. No dominio do urbanismo, o funcionamento do cliché produz o efeito da
monotonia, ¢ no domfnio textual produz o efeito do lugar comum. Este paralelismo, a
meu ver, ¢ fruto de um funcionamento imagindrio da mesma ordem, o qual estaria
produzindo certos ideais de construtores urbanos e de construtores textuais, determinados
por um espaco de interpretagiio autorizado.

'O presente artigo € parte de uma pesquisa ainda inicial inserida em um projeto desenvolvido no Laboratério
de Estudos Urbanos (Nudecri-Unicamp): O Sentido Piiblico no Espago Urbano. Nosso empreendimento ¢
buscar apreender a circulagdo de sentidos nos espagos urbanos (scja sob a forma da linguagem verbal ou
ndo), os quais produzem uma simbolizagio de sujeito ¢ de cidade.
% Os textos urbanisticos utilizados datam do século X1X em diante.
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Na perspectiva discursiva em que trabalho, nio se buscam respostas categoricas e sim
a compreensdo dos virios direcionamentos possiveis dos sentidos que circulam na
cidade, conformando-a. de modo a construir uma rede de significacdes. Esta rede de
significagdes nilo € acessivel a ndo ser por um dispositivo teérico-unalitico®, o qual nos
permite compreender os mecanismos de descarte ¢ de tomada de enunciados (nivel
sintagmiitico) de acordo com a orientagio simbdlica do sujeito de linguagem. Estas
orientagdes sao determinadas por uma rede de memoria discursiva (Pécheux. 1969:
Orlandi. 1987). que € histérica e ideolgica, a qual permite determinados gestos de
interpretagio e no outros. Sao estes gestos de interpretagiio. segundo Orlandi (1996, op.
cit.). que por sua vez abrem espacos discursivos que permitem uma ENUNCiagdo ¢ nio
outra. Ainda conforme a autora. os sentidos podem ser qualquer um mas no seu processo
de constitui¢io, perpassado/tomado pela histéria. eles sio alguns e nio todos. A idéia de
sentido como possivel de ser qualquer um leva ao seu outro extremo de nio ser nada.

Este paréntese tedrico nao vem por acaso, mas sim pela necessidade de que se afaste
todo e qualquer tipo de idéia de julgamento. Ao trazer textos de urbanistas, falarei do
lugar do analista de discurso. alguém preocupado em compreender a4 construgio dos
sentidos no funcionamento da linguagem. O que nos interessa. neste sentido. é o fato de
que estes autores tiveram ¢/ou t€m grande importincia na histéria de constitui¢io do
urbanismo, e seus discursos instituiram sentidos da/na cidade. Sentidos estes possiveis u
partir de determinados gestos de interpretagio. os quais permitiram que determinados
espacos discursivos fossem abertos. E destes gestos de interpretagao e destes espagos
discursivos que nos ocuparemos.

Neste artigo, optei por trazer como texto nodal de andlise o tratado do urbanista
austriaco Camillo Sitte (1843-1903). A construgao das cidades segundo seus principios
artisticos, considerado por muitos o fundador de uma das linhas do urbanismo moderno.
Nesta linha de pensamento encontra-se Regina Meyer que. em seu artigo “Urbanismo: a
Procura do Espaco Perdido™, coloca que o urbanismo moderno se filia a duas linhas
antagonicas representadas por Camillo Sitte, de um lado, ¢ Otto Wagner. do outro. Ao
redor de Camillo Sitte caminhardo o urbanista francés Le Corbusier (1887-1965) ¢ o
urbanista brasileiro Saturnino de Brito (1864-1929). Camillo Sitte escreve este seu

"Ent Orlandi desenvolve a nogio de dispositive deologico/dispositivo teanco da mterpretagio em seu liveo

Interpretacao; awioria, leinwa ¢ efeitos do trabaltho simbalico. Sao Paulo. Ed. Vozes. 1996,
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trabalho em 1889, momento em que o urbanismo era tomado por um aciramento do
debate gerado por sua ambigiiidade metodoldgica. O que vinha a ser o urbanismo: uma
ciéneia ou uma arte? Se ciéncia, seria do ramo da sociologia, da politica, da economia ou
da tecnologia? Se arte. destinado somente a obras unitirias?

Através deste seu trabalho, Sitte propde o urbanismo como uma conciliagdo entre o
aspecto estético e o téenico. Isto num momento em que surgem inimeras cidades
paralelamente ao crescimento descomensurado daquelas jd existentes, levando a toda
uma redefinicio de uso ¢ fungdo dos centros das cidades, o que provoca uma crise
questionadora das concepgoes tradicionais de cidade. E serd exatamente a Antigiiidade, a
tradi¢io. que o urbanista fard apelo, para que as construgoes urbanas sejam melhor
executadas.

Em meados do século XIX jd se encontrava bem estabelecida a idéra de cidade como
manufatura. produzida segundo regras e principios determinados cientificamente. Neste
processo podemos encontrar Varios Marcos. como as obras de Haussmann em Paris e a
abertura da Ringstrasse em Viena. Surge. entre os membros da Société Frangaise des
Urbanistes. ja nas primeiras décadas do nosso século, a concepgao da cidade como
organismo. Esta metdfora bioldgica, comum a virias dreas do conhecimento, além de
coroar uma perspectiva positivista de pensar a cidade. permite ao Estado, no momento
em que se constitui como Estado forte, abrir um espugo para o seu direito de intervengiao
saneadora. Os grandes empreendimentos sanitaristas com buscas de higienizagao (0
corpo sadio) tomam uma forma tal que lhes ¢ carantido o dircito & demoligio ¢ a entrada
nas casas particulares, com o duplo objetivo de alterar a estrutura das casas (esgoto, dgua
encanada). como também de alterar o comportamento das pessoas (as vacinas, a coleta de
lixo, regras de higiene pessoal). Essa higienizagao possibilita o isolamento sectario. as
reparticoes, e a aparéncia de “casa hmpa™ nos centros das cidades, enquanto a sujeira ¢
expulsa junto com uma parcela da populagao para outras regldes menos Visivels,

Neste sentido. o urbanismo toma um cardter disciplinador. com o papel de criar a
possibilidade dos cidadaos  viverem em coletividade'  Cria uma cidade corretiva,

" Note-se que ao falar em coletividade, necessanamente. devemos nos indagar subre o tipo de coletividade da
qual se estd tratando: sociedade ou comunidade™ No processo discursivo que leva a se ter a cidade como 0
lugar de socializagio de vidas privadas (individualizadas), o que pressupde wm convivio marcado por certas
regras ¢ interesses. poderiamos estar supondo um contrita soctal bascado nos termos de uma sociedade (3
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pensando-se um modelo ético a ser seguido pelo grupo que nela habita. A cidade
corretiva, através de seu meio fisico, conforma os cidaddos i sua moral, ao contrdrio da
cidade grega em que, segundo o autor, o meio moral estruturava o meio fisico, ou seja, a
cidade era mais um meio moral do que um meio fisico®.

Especificamente no Brasil, no final do século XIX, as antigas cidades coloniais
comegavam a sentir seus limites estruturais, sobretudo aquelas .reanimadas com a
expansdo e desenvolvimento da atividade cafeeira, em fungio do aumento das exigéncias
deste tipo de economia agriria. Nesta época deparamo-nos com o estouro das grandes
epidemias (febre amarela, tiféide, peste bubénica, entre outras) em cidades portudrias
como as do Rio de Janeiro e de Santos, que chegavam por vezes a alcancar o interior
(Campinas, Sao Paulo, entre outras). A necessidade de redefinicdo do espago urbano era
evidente. Logicamente guiada pela demanda econdmica, a escolha das primeiras cidades
a fazerem parte dos projetos de reurbanizagio recaiu exatamente sobre Rio de Janeiro ¢
Santos. Estes projetos englobavam desde a parte de sanitarizagdo, da circulagéo vidria,
até o plano estético.

O interessante de ser observado ¢ a diferenga de filiagdo dos coordenadores destes
empreendimentos: no Rio de Janeiro, encontramos Pereira Passos, filiado as idéias de
Haussmann e, em Santos, encontramos Saturnino de Brito, filiado as idéias de Camillo

qual Toénnies chamou de Gesellschaft). Enquanto a cidade pensada como um lugar protetor e representativa
do espirito humano, estabelecida na identidade substancial de vontades assinaladas por uma mesma origem e
destino, pode ser pensada em termos de comunidade (2 qual Tonnies chamou de Gemeinschaft). O que nos
interessa ¢ compreender em qual espago simbélico-discursivo sio colocados os temas que versam sobre a
cidade.

* E interessante termos em mente o que circulava jd no século XIX a respeito da Antigiiidade. Segundo Fustel
de Coulanges (1830-1889), em seu livio A cidade antiga, a cidade da Antigiiidade caracterizava-se por uma
fusao total da religido com o homem, o qual ¢ aniquilado pelo cardter da cidade transcedental e absoluto, A
cidade ¢ fruto de uma congregacio pré-exisiente, portanto da religiio doméstica e exterior a0 lar. Toda sua
organizagio foi regulamentada pela religidio (magistratura, casamento, autoridade paterna, leis de parentesco,
etc.). Nio se anulou de inicio o culto particular de cada familia (nfio devemos pensar em termos de familia
nuclear, mas em um grupo cujas regras de parentesco Ihe fazem alcangar cifras de até milhares de parentes),
mas, paralelamente a uma multidio de pequenos governos. foi se constituindo um governo comum,
ocorrendo s6 mais para a frente a sobreposigio da soberania da cidade & soberania do lar. Ainda & interessante
observarmos que os Antigos faziam uma diferenciagiio entre cidade ¢ urbe. *Cidade’ era o lugar da associagio
politica e religiosa das familias e tribos: a ‘urbe’ era o lugar da reunido, o domicilio c. sobretudo, o santudrio
dessa associagio,
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Sitte. Estas filiagdes constroem sentidos diversos de cidade. e de sujeito urbano que nela
transita.

De modo a entendermos o efeito do trabalho de Saturnino de Brito no Brasil, vamos
iniciar com a obra de Camillo Sitte.

Um ponto de partida interessante € o fato do autor tomar a cidade do ponto de vista da
parte - do fragmento - e ndo de sua totalidade, como fazem, segundo o autor, os ditos
urbanistas modernos®. Definitivamente, o autor nio pensa a cidade globalmente, e sim
enquanto espagos coesos distribuidos’. Tratando destes espacos, Sitte mostra que ha uma
dupla unanimidade por parte das criticas: a) em termos de éxito: do planejamento técnico
do trafego, do aproveitamento lucrativo dos terrenos construidos e das grandes melhorias
sanitdrias: b) em termos do fracasso: a anulacdo total do aspecto estético das construgoes
urbanas. Seu trabalho visa justamente a defender a estética, nao como tnica forga motriz
do trabalho do urbanista, mas com um papel fundamental neste tipo de planejamento.
Camillo Sitte propde fundamentalmente a conciliacdo da estética e da técnica, tendo em
mente que a funcionalidade da cidade ¢ o ponto principal a ser notado pelo urbanista. Seu
trabalho vai buscar, em um grupo de pragas e conjuntos urbanos considerados belos®, as
regras que garantam efeitos semelhantes. Considerando que as construgoes da cidade
Antiga, da Idade Média e de parte da Renascenca sio pensadas em seu plano artistico’.
em oposi¢ao 4 modernidade em que o pensamento cartesiano restringiu a cidade a uma
questdo técnica, o autor trabalhard toda uma argumenta¢ao que embasa sua defesa na
retomada da concep¢dao urbana da Antigiiidade, onde ele encontra uma trangiila
conciliagao entre a estética e a técnica. Estas cidades caracterizavam-se pela sua
harmonia e pelo efeito sedutor sobre os sentidos de seus habitantes, tendo como linha

® Apesar de poder parecer 6bvio ao que se refere “moderno”, temos que ter em mente que o texto de Sitte é
escrito em 1889, portanto o moderno aqui refere-sc a esta época.

7 Sennett, em seu livro ) declinio do homem piiblico, lembra que um grande incentivo ao sectarismo loi dado
por projetos urbanisticos como os de Sitte, que propunham a comunidade dentro da cidade, acreditando que
este tipo de organizacdo facilitaria o contato mituo e direto jd escasso. Apesar de criticarem o tipo de
trabalho em escala monumental como o de Haussmann em Paris. acabavam por provocar um mesmo eleito:
homogeneizar as regides, de modo que se construissem guetos.

" Nio hi qualquer mengio do critério deste tipo de julgamento. Fica patente que, para o autor, a Antigiiidade
fo1 produtora do “belo™.

¥ Arte aqui entendida como a fecné, ou scja, a estética enquanto uma agio.
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diretriz de construgdo garantir ao homem estar seguro e feliz, o que é uma arte no sentido
aristotélico.

Virios sdo os pontos de diferenca entre a modernidade (século XIX) e a Antigiiidade
em termos urbanos. Tomando como recorte analitico basicamente as pracas e as
construgoes urbanas que lhes sio préximas, Sitte nos fala das pragas antigas como espago
destinado as grandes festas publicas, ao antncio de leis, as cerimdnias oficiais e ao uso
cotidiano de permanéncia do homem: enquanto que as pragas modernas, além de nido
abrirem espaco de fato para que os homens as ocupem, servindo quando muito para
estacionamento de veiculos", funcionam como uma abertura 3 luz e A claridade,
interrompendo de um certo modo a monotonia das construcoes urbanas, ¢ dando-lhes
inclusive saliéncia, realcando seus efeitos arquitetdnicos. A arte que antes era pensada
como parte do espago de circulagio na rua - no Ambito publico - agora é levada para
dentro dos museus em redomas de vidro, ou restrita a detalhes internos da casa de
propriedade particular. Por sua vez, as manifestacdes publicas ganharam espagos
fechados, cada qual destinado a um tipo especifico de acontecimento, o que igualmente
restringe a presenca do piblico.

O espago construido na Antigiiidade, para Sitte, € um espago harmonioso que
pressupoe uma relagdo deste com quem o ocupa, sejam construgdes, sejam transeuntes.
Pensar no aspecto estético ¢ trazer o homem que caminha pelo espaco urbano de modo
que ele seja absorvido por este espago e dele faca parte. Hi momentos em que o autor
margeia a idéia de pureza destes lugares em um sentido quase mitico, dada sua idéia de
arte que, por sua nobreza de espirito, alcanga os deuses, fazendo do homem o possuidor
de um espirito igualmente nobre e puro, livre, auspicioso.

O movimento de clausura da arte que sai das ruas para os museus e teatros € indicial e
exemplar de um outro movimento de significacdes maior que o sustenta: o dmbito
publico sendo tomado pelo privado. Neste processo, niio é somente a arte que sai das
ruas, mas as proprias pessoas também. O sentimento de protecdo, de acolhimento e
aconchego que antes era refletido na cidade, agora ¢ interiorizado nas casas das familias.,
A cidade, ao contrdrio, passa a ser sfmbolo de perigo, de um lugar a ser evitado pelas

" Esta colocagiio do autor nos faz necessariamente refletir sobre o atravessamento da tecnologia na cidade.
Pensando nas nossas cidades atuais, nao hi como negar que o automovel tornou-se uma das principais
referéncias ao se plancjar uma cidade (mesmo as mal plancjadas!), tomando um espag¢o muito maior do que o
dos sujeitos urbanos que caminham com scus proprios pés.
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pessoas, especialmente pelas mulheres e criangas. Sennett trabalha, em seu cldssico O
declinio do homem piiblico, exatamente esta anulagiio de um homem que € da rua e nela
se sente a vontade. em favor de um homem recluso ao seu lar, para quem a cidade €
simbolo de maturidade do adulto que sabe dar conta das intempéries da vida. Neste
sentido, o lar passa a ser considerado e tratado como o recanto recluso em que as relacoes
de intimidade e de cumplicidade podem se dar. A cidade, ao contrdrio, € o lugar onde as
pessoas necessitam estar sempre alertas para que o jogo de relagoes de forcas de
individualidades ndo lhes passe por cima. Este sentimento de que o isolamento ¢ a
melhor sensaciio de conforto do ser humano provoca um fechamento das casas para a rua:
nio. se abrem mais as janelas que ddo para a rua, evita-se comprar apartamentos que
déem de frente para a rua, etc,

Quatro sio as marcas, segundo Sennett, que caracterizam fortemente o século XIX. A
primeira consiste em um homem que € incapaz de se salvaguardar voluntariamente: 0s
lapsos. a roupa, os gestos dizem aos outros tudo sobre a personalidade do ‘eu’ - 0 homem
encontra-se desnudado. A segunda é a credibilidade politica sendo estabelecida pela
superposicao de um imaginario do que concerne a0 privado sobre o publico: a
autenticidade do politico, por exemplo, passa a ser ligada a veracidade de seus
sentimentos. A terceira é o retraimento do sentimento como tnico modo de defesa contra
a vulnerabilidade da exposigio publica. Finalmente, a dltima caracteristica consiste em
um retraimento que produz um novo modo de funcionamento naturalizado em nosso
século: o siléncio. O homem nao participa mais ativamente da vida publica, ndo entra em
contato com estranhos. nfo interfere, ndo fala: ele € posicionado no lugar do observador
(0 flanéur). O automével particular é um exemplo de instrumento I6gico para o exercicio
do direito a livre movimentacio que o individuo se atribui. Isolado, passa no meio da
multidao a qual ndo pertence.

[ exatamente dentro deste contexto de deslocamentos que vamos entendendo melhor
a diferenca de distribuigdo e planejamento das construcdes urbanas antigas e novas. Sitte
nos fala das pragas antigas como lugares que formam um todo fechado. As pragas nao se
constituem. como as de hoje, em um espago vazio recortado em seus quatro lados por
ruas retilineas e com um monumento ou igreja em seu centro; elas sdo espagos livres
construidos a partir do fechamento que as construgdes urbanas lhes fazem. Os proprios
prédios, sejam igrejas, edificios publicos. chafarizes, ou monumentos, sao distribuidos de
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modo a produzir um centro livre, em que as ruas que lhe diio acesso siio colocadas de tal
modo que. de qualquer posicio em que uma pessoa se encontre neste centro, terd uma
visdo da totalidade coesa deste espago construido pelos edificios ¢ pelo espaco livre. Hd
uma impossibilidade construida de se conseguir ver para além do proprio espaco da
praga. A nocido de visibilidade. como podemos notar, estd ligada ao fechamento. i
construgdo de um fragmento totalizado em sua coesio, ao contririo das pracas modernas.
onde a visibilidade ¢ construida através da vastidio, da total visio horizontal. da
mexisténcia de obstdculos i visio: total controle sobre todos os que nela passam.

Uma cidade simbolizada. ¢ portanto vivida, como protetora ¢ como espaco de
congregagao de scus moradores - alidgs. cidadios - produz espacos a partir desse
imagindrio. Cidades representadas como um  lugar de perigo, de concentracio de
desentendimentos ¢ tensoes. com um tipo de estrutura politica em que uma pequena
pareela dos habitantes controla toda a cidade. produz outros espacos a partr desse outro
imagindrio. A primeira ¢ uma cidade fragmentada, mas jamais dispersa, pelo contrdrio,
constituida de diversos lugares de congregacio, espacos “fechados”, porém espagos da
rua; a segunda ¢ uma cidade disciplinadora, que precisa manter o controle sobre todos os
seus habitantes: por isso ¢ aberta, permite uma visio horizontal. A primeira cidade € para
ser vivida e vista pelos sujeitos urbanos: a segunda ¢ para vigiar ¢, se necessirio. conter
com facilidade o animo de seus ocupantes'',

Outro aspecto interessante de nos determos ¢ a distribuicio dos monumentos ¢
chafarizes nas pracas. Na Antigiiidade. os monumentos dificilmente eram colocados no
centro dos espagos livres: eles normalmente  ocupavam os lugares laterais  das
construgoes da praga. como igrejas ou edificios publicos, ou ainda ficavam 2 margem do
cammho pelo qual os transeuntes passavam. mesmo local em que eram  também
colocados os chafarizes, o que facilitava, inclusive, wos animais beberem dgua. Esta
distribuicdo, segundo Sitte, fazia com que a obra ficasse em evidéncia, pois o olhar dos
passantes tem melhor éxito quando sua perspectiva ganha distancia da obra: ao contrdrio
das obras que sdo colocadas no centro e que. por isso. ¢ necessirio levantarmos a cabeca

"A relagiio téenico-luncional. segundo o autor. impede unia relacio Tundamental dos ranseuntes com suas
ruas, o que sempre houve na Antigiidade: o cidade com swa concepeao artistica produzia alewria ¢ orgulho
nos cidadios. despertando seu espirito civico, nutrindo o populacio de juventude. o que permitia que

houvesse o crescimento de sentimentos grandes ¢ nobres
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para olhd-las. Na modernidade de Sitte, as obras ou sdo colocadas no centro, como ja
dito. ou sio levadas aos museus. Isto nos coloca diante de um movimento de sentidos que
constréi uma memdria simbélica através da qual se naturaliza a incapacidade de um olhar
apreciador da arte vir de comuns transeuntes; este tipo de olhar estaria restrito a um
grupo seleto que pode ir até o museu ¢ fazer uma critica da arte. E interessante
observarmos que mesmo as obras que ficam nas ruas, por serem colocadas de modo
pouco visivel, acabam por reincidir nesta construgdo de um imaginario de incapacidade
de relacio dos comuns mortais com as “estituas” grandiosas que ficam no meio de seu
caminho. A obra passa a ocupar o espago de obstdculo para o sujeito, ¢ ndo de associagio
com o sujeito. Os monumentos deixam de ser vividos pelas pessoas, passando a
invisibilidade.

Sitte irda opor as duas formas de construir em termos de uma “espontaneidade de
sentimentos” versus uma “teoria racional”. Mas ¢ interessante observarmos que ao expor
sua argumentacdo. o autor quer mostrar justificativas técnicas e funcionais da disposicdo
dos monumentos e chafarizes, demonstrando que quando estética e técnica conciliam-se a
cidade e seus ocupantes tém a ganhar. Neste tipo de oposi¢do, entre técnica e estética val
se demarcando um funcionamento mais sutil. que coloca no espago simbdlico-discursivo
da criatividade temas como o do pensamento livre e fluido, enquanto que no espaco
simbélico-discursivo da mecanicidade colocam-se temas vinculados a uma teoria
racional. E exatamente esta teoria racional que o autor colocard como responsivel pela
monotonia que toma a maior parte das cidades. Deste modo, a monotonia estd sendo
ligada a um ato mecdnico de repeticao de regras que produz um mesmo quadro urbano
nio importa para onde se olhe.

Texto ¢ Monotonia

Pois muito bem, é exatamente esta a critica que recebem nossos alunos modernos! A
eles é dada a responsabilidade ndo pelos seus textos, mas sim por copiarem um mesmo
modelo repetidas e infinitas vezes, em um ato mecinico. impensado, beirando a
involuntariedade. Nao seria em um mesmo lugar (em um mesmo “solo discursivo™) que
estariam sendo colocados os alunos e os construtores urbanos? Ambos os sujeitos, cada
qual em seu campo, sio cobrados por uma mesma falta. E o mais interessante ainda ¢
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perceber que o efeito desagraddvel que se produz no leitor ou observador destas
produgdes, sejam arquitetonicas ou textuais, € a angiistia pela auséncia de liberdade que a
obra revela. No caso da cidade, Sitte ird nos falar que as ruas e pragas eram colocadas de
tal forma que as linhas de transito e de visio produziam um efeito de total liberdade, ao
contririo do cerceamento causado pelas ruas retas, previamente tragadas pelos
urbanistas, que negam diferentes op¢des de locomogio. Assim também acontece com 0s
monumentos e drvores, colocados de modo a esconder a visdo do que lhe estd por trés.
Ha toda uma impressao de enclausuramento das pessoas, como leitoras e como
transeuntes. Os textos dos alunos também causam este efeito, jd que criam para o leitor
um efeito de ndo ter por onde transitar, quando se fixam nos lugares comuns ji ditos em
outros lugares'”.

Ainda em relagio a monotonia, Sitte enumera quatro enfoques dos problemas
causados pelas opcoes de construgdo moderna: a) do ponto de vista do edificio, em
fung¢do de ndo se concentrar em lugar nenhum (encontrando-se normalmente no centro),
este ndo se destaca, ndo se harmoniza com o que estd ao seu redor, e portanto esta
distribuic@o ndo valoriza suas caracteristicas estéticas ja que nio hd recuo suficiente para
contempli-lo: b) do ponto de vista do construtor, fica muito dispendioso o trabalho, ja
que estes edificios encontram-se isolados, o que ndo acontecia com os da Antigiiidade,
em que, normalmente, se construiam os edificios de modo a aproveitar uns as paredes dos
outros, havendo inclusive comunicacio interna entre eles. Esta pode ser uma das razdes
para a monotonia da cidade moderna, ja que os recursos econdmicos sio dispersados em
uma multiplicacdo de paredes a serem construidas; ¢) do ponto de vista prético, a
disposicdo isolada dos edificios é prejudicial i circulagiio das pessoas, especialmente em
tempos de inverno em que uma passagem interna é bem melhor do que ter de sair a rua;
d) do ponto de vista do espago de circulagio. sobra muito pouco espago para o

" Temos trabalhado no sentido de mostrar que no cliché pode, sim, haver autoria, que, no entanto, pode estar
revestida, conforme nos fala Maria Cristina Leandro Ferreira (1993), do efeito do ja dito, do lugar comum,
funcionando discursivamente como resisténcia e/ou deslocamento. Neste sentido, conforme discuto no artigo
“A Construgio da Autoria no Espaco Escolar”, ¢ o leitor que nio se coloca no espaco interpretativo da
autoria, espago em que somos intérpretes de nosso dizer ¢ ndo tomados pela interpretagio literal, transparente
¢ ji dada, o qual ndo permite que o produtor do texto igualmente se posicione.
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transeunte, restam somente as ruas largas ao redor dos edificios'’, espagos estes que por
serem totalmente simétricos também causam o enfado da monotonia.

Além deste efeito, a monotonia é ainda produtora de um outro efeito singular: a falta
de referéncia para o estrangeiro, o qual se perde facilmente. As cidades tornam-se
fechadas para os estranhos, e somente quem tem intimidade com o lugar sabe se
localizar. Isto. sem divida nenhuma, permite a formacio de grupos fechados que se
protegem pela prépria conformagao da cidade.

Na questdo da monotonia estd inserida a simetria. Para os antigos a simetria estava
relacionada a proporgiio, ¢ ndo a régua e ao compasso. Os gregos, a0 falarem da simetria,
a parafraseavam com a idéia de propor¢io, o que em grego se dizia analogia. Ou seja, a
perspectiva de equilibrio € dada por uma proporcionalidade visual e ndo aritmética™, o
que produz, segundo o autor, uma coesdo do espago".

A idéia de coesio trabalhada no texto de Sitte é bastante fértil para nosso interesse. O
autor frisa a todo instante que, em fung¢io do urbanismo moderno abrir espagos, sem a
preocupacio de fechd-los. de modo a construir pequenos todo coesos, a cidade acabou
por se dispersar, nio possuindo lugares de congregacio, o que explicaria de certo modo o
crescimento de um individualismo cada vez mais acirrado.

Gostaria de deter-me um pouco sobre a nocio de coesio. Entendendo a construcao
dos sentidos como uma pritica de sujeitos desde sempre na historia e, portanto,
constitutivamente ideoldgicos ¢ dialeticamente ditos (significados) pelos sentidos.
através dos quais circulam, deslocamo-nos da idéia de sentidos desde jd prontos ¢ ditos -
a idéia mitica de um sentido original. E se niio hd sentido original ndo hd como falarmos
da literalidade dos mesmos, ou seja, que os sentidos originais estdo colados nas
materialidades fisicas que os carregam (grafemas, fonemas, imagens nao verbais como

¥ Na construgio moderna, a relagio entre espagos vazio ¢ construido inverte-se toda: ao invés de servirem
para conformar um todo coeso, 0s espagos vazios sio utilizados para o isolamento dos espagos construidos.

4 Em 1864, em lei que regulamentava os edificios na Baviera. caraclerizou-sc a exigéneia de se evitar “tudo 0
que possa ferir a simetria ¢ a moral™

15 O deslocamento da significagiio de simetria relacionada & idéia de proporcionalidade para uma idéia de
igualdade em termos aritméticos se dd na Renascenga, guando hd um processo de vulgarizagio da literatura
antiga através do advento da grifica (século XVIXVID, em que se retoma a literatura ¢ a matemdtica da
Antigiiidade, 0 que ocasionou um grande avango deslas areas.
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pichagdes, construgdes, fotografias. mimica, ete.). Os sentidos de wdo o que nos rodeia
estdo sempre em movimento'”.

Pois muito bem: tendo isso como pressuposto, falemos dos sujeitos que sio
constitutivamente integr antes desta produgio. O sujeito, que funciona na modernidade
COmo um au}ul() de direito”. ¢ atravessado por virias formacaes ide oldgicas diferentes ¢,
portanto, ¢ um sujeito glll"l\k..%\ddn por virtas posigoes discursivas diferentes, um sujeito
constitutivamente disperso. Os sentidos também se constituem nesta dispersio. ja que se
constroem na sua relagio com os sujeitos. Deste modo, um texto ¢ uma dispersao de
sujeitos ¢ de sentidos. no qual a completude nunca se d. apesar de constituir-se no seu
desejo mitico. A unidade textual, assim como a do sujeito, sio um efeito ideoiégico. Para
que nos e as linguas fagamos sentido ¢ preciso que haja este efeito de unidade,
denominado coesio.

Podemos pensar, pois. o construtor urbano ¢ sua obra do mesmo modo. entendendo a
coesao dos espagos urbanos como efeitos de sentido. As marcas que indicam a
competéncia dos autores de fazer obras coesis ou niio variam. pois sio fruto da historia,
assim como a prépria exigéneia de unidade também ¢ historica. o que quer dizer que nem
sempre foi assim. A propria no¢iio de sujeito individualizado ¢ historica.

Deste modo, sem entrar na discussio da posicio dn urbanismo moderno sobre a
necessidade e importincia da coesio. 0 que nos interessa ¢ o proprio fato de Sitte exigir,
como condigao de au‘oria competente dos urbanistas modernos. que eles construam as
cidades pensando em uma determinada coesiio a ser produzida. k£ de que sua conclusio é
que os urbanistas modernos nio cumprem estas exigéneias, ndo garantindo, aos seus
olhos, u posi¢ao de autoria, tornando-se meros repetidores de uma téenica racional. que
esquece a importincia do aspecto estético que se constitui, em ultima andlise, no CSpago
da criagdo, ou seju. na esséncia individual™ do homem. I este espaco que da ao sujeito o
estatuto de autor, ou em outras palavras, o direito de posicionar-se no lugar da autoria.
Neste sentido ele estaria opondo uma mecanicidade de atos racionais, embora isentos de

" Para maior desenvolvimento do temi ver Eni Orlandi, A Lingragem ¢ sea Funcionanento.
7 Claudine Haroche ( 1975) mostra como. ao sujeito de direito. ¢ exigida “uma liberdade sem limites ¢ uma
submissio sem lalhas™.

E interessante termos em mente a relacio que o discurso de Sitte IS Ler com as correntes artisticas de
seu momento: realismo, expressionismo, por exemplo.
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cardter humano (e, portanto, nio autorizados a ganharem o estatuto de autoria), a intui¢ao
humana, que garante o lado estético e, portanto, a quebra da monotonia, ji que ha
individualidades. O construtor urbano seria entdo um sujeito capaz de, através da
conciliacdo do aspecto estético e do téenico, criar cidades constituidas de virios espagos
coesos e de cardter individual. Os erros recorrentes seriam o da dispersio e o da
monotonia',

Eis o paralelo com a constituigio dos sujeitos de linguagem. Em relag@o a lingua nos
também observamos na modernidade um processo de exigéncia de determinadas marcas
lingiifsticas que garantiriam ao texto a coesiio ¢ a ongmalidade, de modo que seu
produtor ganhe o estatuto de autor. Neste processo o que tem sido percebido em
trabalhos sobre a autoria®. ¢ que posicoes de sujeito permitem gestos de interpretagio
que possibilitam a abertura de espagos interpretativos nos quais o sujeito ¢ autorizado a
circular por determinados sentidos e ndo por outros, restringindo-se ele ao que Orlandi
(1993) chamou de repeti¢iio formal ¢/ou empirica. O sujeito escolar ¢ colocado dentro de
um espago previamente autorizado. por lugares de autoridade (professor, curriculum,
livro didatico), de onde ele pode falar com a voz de outro, ¢ por isso pode ser criticado.
Ou seja, encontramos um sujeito escolar em um movimento circular em que se cobra
originalidade 20 mesmo tempo em que se ditam regras, sem que nos apercebamos deste
paradoxo. E este processo, que chamei de “autorizagdo™. que percebo estar presente
também no espaco da legitimidade ¢ julgamento da construgio urbana.

Sitte nos fala que em funciio de jd estarmos imersos em um processo estabilizador
desta racionalidade que apaga o espago intuitivo do homem, ¢ preciso que se analisem as
obras dos antigos, para que delas se retirem leis ¢ regras capazes de nos ajudar a retomar

M Mesmo o movimento recorrente de copia das construgoes antigas conslituiu-se. segundo o autor. em um
empreendimento sem objetivo em si mesmo. fruto apenas de entusiasmo pelo esplendor da arte antiga. Eram
cOpias mecinicas.

M Neste sentido, confira os virios trabathos de Eni Ovlandi, entre eles Discurso ¢ Leitura, Ed. Cortez/Ed.
Unicamp. 1988 ¢ Iiterpreiagdo; autoria, leiiura e efettoy do trabalho simbalico. BEd. Vozes, 19906,

=10 processo de autorizagio consiste na formulagio de um espago previamente dito por sujeitos legitimados
4 ditar o dizer. Autoriza-se o ser autor dentro de uma ja dada formagio discursiva. Sempre ¢ bom lembrar gue
apesar de ser previamente dado um lugar para 0 sujeito ocupar. este sempre pode deslocar sentidos. Este
deslocamento ¢ por vezes pereeptivel, mas por vezes ¢ encoberto nas vestes da lixides ¢ literalidade dos
sentidos. CLL Preitler, C. ~Que autor ¢ este?”, Dissertagiio de Mestrado, TEL, Unicamp, 1995,
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0 aspecto artistico de nossas construgoes urbanas. E que serd sob estas regras e leis que
os construtores urbanos terdo que trabalhar para que suas obras tenham bom éxito.

O que percebemos & que, apesar de criticar implicitamente os pressupostos
positivistas que legitimam um dado campo como ciéncia, Sitte acaba por se utilizar de
uma argumentac@o baseada em uma retdrica cientificista, pautada em dados estatisticos e
em exemplos de onde se podem retirar leis e regras gerais, caracteristicas de uma ciéncia.
Sitte € um homem de seu tempo, e como tal estd imerso em formagdes discursivas que se
constituem em uma epistemologia positivista. Ele quer o espago para a fluidez do espirito
humano, ao mesmo tempo em que julga necessdrio conformd-lo a regras e leis. O que
estou tentando mostrar em relagdo a este aparente paradoxo é que estamos marcados,
desde a conformagio do sujeito como sujeito-de-direito, por uma iluséria liberdade dada
ao individuo e que € cobrada em termos de originalidade e adequagio competente as
normatizagdes de cada drea: na linguagem, a gramitica; na construcdo urbana, as
diretrizes de uma concepgio de urbanismo. Ou seja, sio funcionamentos em diferentes
préticas, mas que estdo subsumidos por uma mesma meméria discursiva que conforma o
sujeito moderno™,

Relacionada a essa pretensa liberdade ilimitada do sujeito moderno podemos tomar a
linha de reurbaniza¢io de Haussmann, por exemplo, cujo empreendimento, sabemos, era
0 de abrir espacos fechados com um objetivo politico de evitar um novo confronto como
o das Comunas de Paris, em que se ergueram as “barricadas”. Porém, conjuntamente a
este movimento comega a haver a construgiio de um imagindrio que relaciona os grandes
espacos abertos, a constru¢io dos jardins publicos sem muros, as grandes alamedas
arborizadas, com a prépria idéia de liberdade, de livre acesso a cidade, ji que assim tudo
fica visivel e aberto. Porém, paradoxalmente, esta visibilidade toma a forma do
isolamento. Este € o principio da visibilidade que rege as relagdes sociais do século XX,
do qual nos fala Sennett (op. cit.). Ele se constitui num processo em que quanto mais
visivel se estd, mais isolado se encontra. As paisagens naturais da rua, como as pragas,
t€m apagada sua func@o original de ser lugar de encontro inevitivel de estranhos na
prética do passeio, passando a ser mero local de passagem. Lugares que serviriam para
ser publicos, como por exemplo pitios externos de grandes prédios, estio vazios,

~ "Moderno’, aqui, estou tomando para referir o sujeito desde o final do século XVIII até os dias de hoje.
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servindo na realidade para isolar a rua do espago privado de um prédio. O espago publico
se restringe a ser de passagem, nao mais de permanéncia.

Vemos, entdo, que a impressdo negativa dos efeitos da estética moderna - ou da sua
auséncia - que Sitte descreve, sobre a prépria ocupagao e desvirtuamento da cidade por
seus moradores, ndo pode ser lida apenas como uma questao estética, mas também como
mais um indicio de deslocamentos de significagio na rede de sentidos que conforma a
cidade, o sujeito urbano e as relagdes sociais entre o publico ¢ 0 privado.

Para entendermos um pouco mais os movimentos de diferenca de significagao,
tomemos, de modo breve, apesar de sua importincia inquestiondvel, o urbanista Le
Corbusier que se opde frontalmente as idéias de Camillo Sitte.

Le Corbusier escreve em 1924, dezesseis anos ap6s a ultima edigdo do livro de Sitte,
inclusive quando este jd havia morrido, o artigo “Le Chemin des Anes, le Chemin des
Hommes™™, onde estabelece uma critica & idéia de que o urbanista deva trabalhar na
construcdo urbana acompanhando a propria formagio da cidade (topografia, rios,
construgdes jd existentes), usando a intuigdo humana € 0 cardter estético. Filiado as
idéias de Haussmann, buscando espagos abertos para a cidade, ele ¢ o que podemos
chamar de um defensor drduo da racionalizagdo como modo de superagao do homem, em
um progresso continuo e evolutivo. Para este urbanista a cidade deve representar o
estatuto do homem neste caminho evolutivo. Se antes as ruas serviam para ligar o campo
a0 castelo ou a sede da fazenda e, portanto, constitufam-se no caminho das carrocas
guiadas pelos animais, agora as ruas servem para conduzir homens mais cientes de sua
posicio privilegiada no mundo dos seres vivos. Enquanto o burro de carga pode ficar a
mercé de lombadas, buracos, lama e cascalho, ou ainda, pode deixar um corrego lhe
cortar a frente, obrigando-o a desviar deste ou a enfrentd-lo penosamente, o homem pode
e deve estirpar este tipo de obsticulo. A cidade moderna tem de ser planejada, e as ja
existentes tém de ser reurbanizadas de modo racional e previamente no papel. A linha
reta ¢ uma decorréncia légica de um pensamento pritico que tem em mente a
movimentagio livre e rdpida do homem na cidade: as construcdes de prédios, esgotos,
canalizacio de dgua, calgadas e passeios (a circulagio do trifego) exigem a linha reta. E
ela o caminho digno do homem. Ou nas palavras de Le Corbusier (op. cit.):

3 e Corbusier. “Les Chemin des Anes. les Chemin des Hommes™. In Le Corbusier. Urbanisme. Paris, Gres
& Cie., 1924, Apud. S. D. Adshead, Town Planning Review. 1930.
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A rua curva é o caminho dos burros, a rua reta o caminho dos homens.

A rua curva e o efeito do puro prazer, da indoléncia . do afrouxamento,
da desconcentragdo, da animalidade. A rua reta é uma reagdo, uma agao,
um ato positivo, o efeito do auto dominio. E sd e nobre.

Perpassando estas diferentes posicdes frente ao planejamento urbano encontram-se
diferentes formagdes discursivas, inseridas em um processo tenso de deslocamentos,
sobreposi¢des e reposices de sentidos em nossa memdria discursiva. Vejamos um

quadro que visualiza, de um modo um pouco esquemdtico, as relagoes

concepedes dos dois autores que viemos comentando.

Camillo Sitte

Le Corbusier

conciliacdo da estética e da técnica

racionalidade: régua e compasso

cidade protetora

cidade evolutiva

intuicao

calculo

visibilidade através do fechamento:

visdo de um conjunto

visibilidade através da desobstrucio:
claridade, vastiddo

higienizacao conservadora

higienizag¢io demolidora

visiio total: perda da referéncia

visiio total: controle

defesa do sentimento humano X o
compasso esmagador

defesa da praticidade X a
animalidade involutiva

defesa da criacio X emudecimento

defesa do autocontrole X acaso

homem integro

homem sao

espirito civico

espirito evolutivo

cidade integradora

crdade de velocidade

entre

Nao ¢ possivel dizer que estes dois autores instauram sentidos de modo a produzir
pontos de ruptura em uma meméria discursiva que conforma um determinado sentido de
urbanismo, que por sua vez, constitui um imagindrio de cidade e de sujeito. Mas
podemos depreender que Sitte ainda se filia, mesmo (que muitas vezes NUM Processo
paradoxal, a uma rede de significagiio conformada pela relagdo dos Antigos com o espago
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da cidade, rede esta constituida por uma meméria discursiva que, por ser histdrica, ja
teve em seu continuo movimento rupturas de significacio. Vemos em Sitte, de modo
mais explicito, o que ocorre com as redes de significagdo que se encontram sempre em
continuo processo de relagdes de tensao, de contradicio, de alianga e afirmacio.

Sitte fala do lugar da ciéncia, mesmo porque € o espaco autorizado para ter
legitimidade e, portanto, ter direito a voz. Entretanto, nfo fala da cidade da qual nos fala
Le Corbusier. E também nio fala desta cidade imagindria apenas em um tom saudosista
que seria enunciado por um discurso do tipo “como era bom aquele tempo”. Ao
contrério, ele busca meios de seu momento, através de uma andlise que julga objetiva,
para poder construir nio a cépia das constru¢oes urbanas dos antigos, e sim o tipo de
relagio do homem com o espago que ele ocupa. Seu ponto crucial de culmindncia com a
formacio discursiva que significa a cidade como o lugar por exceléncia do homem
racional e, portanto, construida com o objetivo principal de viabilizar seu continuo
progresso, nio ¢ o sentido de cidade em si, mas a construgdo de um lugar que autoriza os
espacos possiveis do construtor se colocar legitimamente como tal. E a normatizagio da
construcao urbana.

Assim como a normatizacdo da lingua ja abriu espagos diferentes de autoria conforme
as condicoes de produgiio de sua época, constroem-se espacos diferentes dentro do
urbanismo. Sitte remete-se mais a cidade grega. Le Corbusier a cidade constituida como
um espaco urbano no qual o homem circula. Porém, enquanto a primeira cidade tem de
ser o retrato da esséncia humana na sua integridade e nobreza, a cidade pratica tem de ser
um retrato fiel da capacidade humana de eterno aperfeigoamento e evolugao.

No Brasil estas diferentes configuragdes dentro de uma mesma memdria discursiva
tiveram efeitos diversos nos urbanistas. Poderfamos dizer que as idéias de Haussmann ¢
Le Corbusier produziram efeitos sobre as obras de Pereira Passos e Frontin (cf. Andrade,
C.. e Meyer, R. entre outros) cujos frutos podemos encontrar sobretudo no Rio de
Janeiro, enquanto que as idéias de Sitte encontraram refigio nas obras de Saturnino de
Brito, cuja obra principal é a reurbanizag@o da cidade de Santos. Sdo homens que, como
os demais autores europeus, estdo na passagem do século XIX para o século XX.

Cabe falar rapidamente de Saturnino de Brito de modo a refletir os efeitos de sua
filiagio na sua obra. Conforme Andrade (1992), decididamente, Saturnino busca a
conciliacfio entre a estética e a téenica. Esta conciliagdo se dd através da racionalizagdo
que permite tirar proveito esteticamente “das linhas e superficies das construgoes
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expostas a vista dos transeuntes e das circunstdncias naturais, sem entretanto nos
esquecermos também de que estas ruas e quintais devem ser esgotados das dguas
pluviais e dos despejos das casas, e sem nos esquecermos também de que todos os
trabalhos piiblicos devem ser feitos com a precisa economia. Nem a geometria da régua
e do esquadro, nem os tracados extravagante”. Ou seja, ecle propunha uma
racionalizagdo do espaco que comportasse o cardter sanitdrio, econdmico, fazendo o
melhor uso possivel do cardter estético. E esta racionalizacio devia levar em conta a
propria cidade, em termos de sua natureza (topografia, rios e solo) e em termos das
construgoes ja existentes.

A partir da idéia de que nos antigos era a tradic¢iio artistica e nio o acaso que guiava
toda construgdo urbana, as formulagdes de Brito deslocam esta relagio para um campo
discursivo em que a cidade é tomada como um modelo ético de comunidade. Neste
sentido, a cidade ¢ civilizatéria: conforma os homens a um modelo ético ja
preestabelecido ao qual o homem deve se adequar.

Vemos a interseciio de duas formagoes discursivas, em que a filiagio a pélis grega se
cruza com um imagindrio de existéncia de um grupo eleito capaz de determinar o
caminho a ser seguido pela populagio. Este processo talvez seja um dos elementos que
contribui para que o cidaddo se apague onde se constréi o morador. O que percebemos no
processo de constituigdio do urbanismo como ciéncia é a passagem de uma cidade que se
constitui a partir dos homens que a ocupam, para uma cidade que é construida para que
nela habitem um determinado tipo de morador. Este morador, agora ja em um processo
de individualizagdo, simboliza-se enquanto alguém i mercé da cidade, e nfio mais como
seu senhor. A cidade € lugar de enfrentamento. O sujeito passa de pertencente a cidade,
com direitos e deveres, para ocupante sempre preparado a defender seu espaco ocupado:
de cidadao a morador.

Nesta mesma diregio de deslocamento de sentidos podemos trabalhar com os nomes
dados por Saturnino a algumas ruas da cidade de Vitéria, onde também trabalhou.
Avenidas como “Ordem e Progresso”, “Ocidental”, sio representativas de uma cidade
que € pensada como organizadora de uma ética comunitdria; uma cidade que se quer
civilizatéria por exceléncia, marcando uma materialidade da histéria de modo que se

*! Brito, Francisco Saturnino Rodrigues de. Obras Completas. Vol 1, Rio de Janeiro, Imprensa Nacional,
1943, apud Carlos Roberto Monteiro de Andrade, “De Viena a Santos: Camillo Sitte ¢ Saturnino de Brito”.
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produza uma meméria discursiva comum sobre o pais - uma mesma historia. Ndo sao
cidaddos que fazem sua histéria, mas moradores que entram em uma histéria ja dada. A
nominalizacio produz uma coletividade brasileira™, natu -alizando sentidos, produzindo
ama transparéneia e literalidade da historia - esta jd entendida em seu sentido
cronolégico.

A partir de tudo o que aqui foi desenvolvido. nao resta divida de que deverio merecer
nossa atencio os efeitos destas sobreposigdes ¢ reposicoes de sentidos, produzidas por
uma rede de meméria de nosso imagindrio moderno, a qual configura sentidos para a
cidade ¢ produz posi¢des para os sujeitos urbanos. Sao linhas de memoria que se cruzam,
conformando sentidos. Sem divida, o urbanismo de Sitte por um lado, e o de Le
Corbusier por outro, ou em outras palavras, a cidade como espago do homem e a cidade
como espago da técnica, produzem efeitos de sentido nas relagoes de tensdo, confronto,
contradiciio, conciliagiio, adesiio, das formagdes discursivas que dizem a cidade ¢ o
homem que a habita hoje.

Podemos nos embrenhar por intimeros pontos de deriva a fim de entender mais sobre
os sentidos da cidade. do sujeito urbano e suas relagdes. A pratica urbanistica
constituindo-se na tensio das relagdes de sentido que configuram uma comunidade ou
uma sociedade, as relagdes entre piiblico ¢ privado no espaco além da casa, a construgao
imagindria da pdlis grega. a nominalizagdo no espago urbano, sao caminhos necessarios
pelos quais passar, de modo a compreendermos mais sobre os nossos imagindrios de
cidade.

Enfim, espero que esta nossa reflexiio suscite nos leitores, assim como em mim
ocorreu. a vontade de ir adiante, em um percurso ora retilineo, ora curvo, deparando-se
com a opacidade do dizivel ¢ a obscuridade do indizivel, sem desejar a completude dos
sentidos. permitindo-se desviar das redes autorizadoras que nos colocam na posicdo de
uma retérica ocidental e contemporinea, que exige o tragado fechado, de 1déias
categéricas e definitivas (régua e compassol).

*E bom gue se deixe claro que o processo de produgio de uma memorti discursiva ndo ¢ de modo algum
consciente e/ou intencional.
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Résumé

Dans le processus de compréhension des sens de ville et de sujet urbain qu’ y circule, a partir
de quelques discours urbanistiques, nous nous sommes apercus d'un foctionnement du méme
ordre dans des domaines discursifs différents: le cliché. Dans le domaine textuel. ce
fonctionnement produit I'effet du liew-comun; dans le domaine urbanistique, le cliché produit
I'effet de la monoronie.

SUMMARY

Within the process of comprehension of the senses of the city and the urban subject, that
circulate in it. we can notice, from some urbanistic discourses. an functioning of the same order
in different discursive fields: the cliche. In the textual field., this [unctioning products the effect
of the common-place: in the urbanistic field, the cliche yields the monotony effect.
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