MODOS DE VER, MODOS DE DIZER
TITULACAO DA PINTURA E DISCURSIVIDADE

Bernard Bosredon”

Resumo

Este artigo propde uma andlise dos titulos de quadros enquanto discurso, apresentando suas principais
propriedades lingiifsticas e sua constituigdo histérica. A andlise mostra, de um lado, que essas propriedades
estdo amplamente condicionadas pela natureza dos referentes em questio, as telas, enquanto objetos
fabricados para serem vistos, 0 que configura a titulagio como um modo discursivo particular, com um
funcionamento diferenciado daquele do discurso ordindrio. De outro lado, postula-se que sua constituicdo
é o resultado de um processo histérico de mudanga no paradigma estético: a titulagdo de quadros
propriamente dita nasce com a pintura moderna, quando a imagem se descola da referéncia extra-
pictérica e a tela se torna um objeto de arte autdnomo; o aparecimento da fotografia desempenha talvez
af um papel decisivo. Quando Le Christ en croix [O Cristo na Cruz] se torna em Gauguin Le Christ
Jaune [O Cristo Amarelo], observa-se um deslocamento determinante: passa-se da identifica¢io do
tema ao titulo da pintura, isto €, ao nome do quadro. E, portanto, num intervalo entre a maneira de
designar o modelo (ou o tema) ¢ a designagdo da figuragdo pictdrica que emerge o titulo, estabelecendo
um modo particular de ver a pintura.

Os titulos de pintura dizem a pintura de uma certa maneira. A questdo € saber o que
opera nessa maneira de dizer. Poderfamos pensar que a causa advém inicialmente dos
locutores, isto €, dos atribuidores de titulos. Contrariamente aos nomes efetivamente
proprios (nomes de pessoas, nomes de lugares, etc.), os titulos dos quadros sdo livremente
construidos pelos usudrios da linguagem, de forma que o modo pelo qual cada um pode
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18 Modos de ver, modos de dizer — Titulagao da pintura e discursividade

referir a uma tela corresponde a uma escolha individual, a esse modo muito pessoal de
dizer o que se vé “em pintura”.

Proponho-me a mostrar neste artigo que essas produgdes lingiifsticas tiram
efetivamente sua originalidade da relagdo que elas mantém com um certo tipo de imagens.
Mas sustentarei igualmente que essas produgdes nio silo totalmente livres, apesar das
aparéncias e, em particular, apesar da intui¢do que os locutores tém de sua capacidade
de intitular. Essas producdes estio amplamente condicionadas pela natureza dos
referentes em questdo, as telas. Nesse aspecto, elas constituem fatos de discurso. Com
efeito, as representacdes que os locutores constroem e manipulam no discurso estao
sempre articuladas ao estado dos conhecimentos e ao modo pelo qual eles “estocam”™
em pacotes as propriedades estabelecidas pela experiéncia individual e, sobretudo,
coletiva. Ao objeto pintura é portanto associado um conjunto de determinagdes ao
mesmo tempo historicas e praticas, um conjunto de determinagoes “fisico-culturais” (o
museu, a galeria, a obrigagdo de indicar uma tela por uma designagio unica...), que
constituem a verdadeira fonte da titulagio e, em conseqiiéncia, “o que opera” nesse tipo
de regime discursivo. Dessa agdo, vemos o trago nas configuragdes lingiiisticas constituidas
pelos titulos.

A titulagdo das pinturas segue, com efeito, um programa especifico que privilegia a
escolha de certas formas de designagdes em detrimento de outras. Por exemplo, a
determinagdo mais representada é @ ou LE [O], enquanto UN [UM] é raro, DES [(]*
rarissimo, CE [ESTE] impossivel. Restri¢oes andlogas caracterizam também — sob formas
diversas — todas as nomeagdes construidas no discurso a partir do momento em que
essas formas sdo afetadas respectivamente pelos dominios especificos de referéncia.
Assim, Le retour des goélettes [O Retorno das Goletas] parece mais um titulo de quadro
do que o titulo Quand les goélettes rentreaient au port [Quando as Goletas Voltavam ao
Porto], seqtiéncia que corresponderia mais a um titulo de romance ou de filme. As
nomeagoes construidas pelos usudrios nio estdo jamais isoladas mas se constituem em
Jamilias de nomeagées, cada uma caracterizando suas formas por um “ar de familia”.

* N.T.: em francés, des pode corresponder, também, & contrag@o da preposigio de e do artigo determinado
plural les/las (dos/das em portugués), mas neste caso trata-se preferentemente do partitivo, artigo indeterminado
que ndo tem correspondente direto em portugués,
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Bernard Bosredon 19

Chamamos signalética o conjunto das marcas lingiifsticas que assinalam a ligacio de
uma nomeagdo a um dominio especifico de nomeacoes. A signalética contribui, assim,
de maneira decisiva, para construir um “real” por efeito de evidéncia. Le retour des
goélettes [O Retorno das Goletas] estd, entdo, como que predestinado a ser um titulo de
quadro...

Procederei em duas etapas. Comegarei por apresentar as principais caracteristicas
lingiiisticas da signalética dos titulos de quadros; em seguida, verei como essa signalética
pdde se constituir na Histéria. Essas mudancas registradas no material lingiifstico da
titulacdo indicam uma evolugio correlativa do estatuto da pintura'.

1. Propriedades lingiiisticas dos titulos de quadros

Estabeleceremos a signalética dos titulos de quadros a partir de trés ordens de
caracteristicas: as estruturas morfossintdticas, o funcionamento seméntico, as restricdes
pragmadticas.

1.1. Caracteristicas morfossintdticas

Os titulos de quadros tém formas diversas, mas a grande maioria deles entra na categoria
nominal.

Tipologia

Encontramos inicialmente nomes proprios: nome de pessoa, como Célestine (Picasso);
nome de lugar, como Sacré-Ceur (id.). Encontramos também nomes comuns sem
expansio, como Montagne [Montanha] (Kandinsky), Les repasseuses [ As Passadeiras)
(Degas), ou com expansio, como Paysage avec vaches [Paisagem com Vacas] (Rousseau),
Jeune fille en blanc dans un bois [Moga de Branco num Bosque] (Van Gogh), Deux
blanchisseuses portant du linge [Duas Lavadeiras Levando Roupa] (Degas). O grupo
nominal € as vezes duplo: Printemps; Argenteuil [Primavera; Argenteuil] (Monet). Uma
lista pode inclusive constituirum titulo: Escargot, fenme, fleus; étoile [Caramujo, Mulher,

' O estudo dird respeito i titulagio em francés mas a problemdtica que sustenta este estudo niio estd restrita
aessalingua.
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20 Modos de ver, modos de dizer — Titulagdo da pintura e discursividade

Flor, Estrela] (Mir6). Notamos igualmente estruturas nominais dotadas de uma funcgio
sintdtica implicita sob a forma de sintagmas proposicionais: Sans titre [Sem Titulo]
(Kandinsky); Dans le bois [No Bosque] (Van Gogh); Chez la modiste [Na Modista]
(Degas). As vezes, a caracterizacio do niicleo nominal passa por outros meios de expressio
que nao formas estritamente lingiiisticas, como 7. 1973-E.3. 111 X 180 cm. de Hartung,
que parecem as designagdes de uma linguagem técnica documentdria. Alguns titulos,
finalmente, constituem jogos de linguagem que os afastam ainda mais das estruturas
morfossintdticas padrdo, como este estranho Galacidalacidisoxyribonucléidacide de
Salvador Dali. Todos esses titulos, a excegio das estruturas Preposicdo + N e os tltimos
exemplos, entram na categoria nominal, entendida num sentido amplo.

A outra familia muito mais reduzida esta composta de proposicoes e de frases: /ls sont
de retour [Eles Estdao de Volta] (Artistas Franceses?); C’est encore un Cubas Glaser!
Refusé [E Ainda um Cubas Glaser! Recusado] (Artistas Franceses); Bonjour, Monsieur
Courbet! [Bom dia, Senhor Courbet!] (Courbet); Bonjour, Monsieur Gauguin! [Bom
dia, Senhor Gauguin!] (Gauguin).

Observacgoes

A amostra apresentada fornece a quase totalidade das estruturas formais
correspondentes a titulagdo da pintura tal como pude descrevé-la num corpus de 3.000
titulos que vao do século XVII ao século XX?. Destacam-se seis sistemas que s3o —nio
igualmente - utilizados: a estrutura GN, SP (sintagma preposicional), JUST-COORD
(justaposicdo e coordenacio) sem elemento nominal dominante que possa servir de centro
de coesdo, F (frases), ECD (estruturas codificadas documentarias).

A estrutura GN € estatisticamente a mais difundida. Todavia, esses GN possuem
propriedades especificas. A oposi¢ao @ + N/Det + N, e, em particular, a oposi¢ao @ +
N/LE [O] + N, ndo permite distinguir, no sitio da titulagio, seqliéncias agramaticais e
seqiiéncias gramaticais, de modo que, por exemplo, o titulo precedentemente. citado de

? Os titulos dados como exemplos e precedidos da mengao Artistas Franceses correspondem a titulos de telas
expostas por ocasido da Bienal de Artistas Franceses, que retine numa exposi¢do aberta a pintura amadora ¢
nio-amadora. Os titulos dados aqui pertencem ao catdlogo de 1992 do Saldo de Artistas Franceses.

*Cf. Bernard Bosredon (1997).
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Kandinsky poderia ser tanto La montagne [A Montanha] como Montagne [Montanha].
Essa determinagdo zero aproxima os titulos de quadros dos nomes préprios. Observa-
se, de outro lado, a auséncia notdavel de outras formas de determinantes, como o
demonstrativo (+Cette Montagne [Esta Montanha]) ou ainda certos indefinidos (*Beatcoup
de Montagnes, *Certaines Montagnes [Muitas Montanhas, Certas Montanhas]). Quelgue
[algum] &, todavia, disponivel (Quelques Cercles [Alguns Circulos] de Kandinsky). Enfim,
certas determinagoes, sem serem proibidas, sdo entretanto muito raras e essa raridade
deve ser compreendida como uma restri¢io do sitio dos titulos de quadros. E o caso do
artigo indefinido que encontramos, por exemplo, em Un enterrement a Ornans [Um
Enterro em Ornans] (Courbet) ou Des Glaieuls [Gladiolos] (Millet). Além disso, no que
diz respeito aos sintagmas preposicionais, observamos que nem todas as preposigoes sdo
possiveis: *Comme les repasseuses [Como as Passadeiras], *Au sujet des repasseuses [A
Propésito das Passadeiras]. A relativa, geralmente considerada como equivalente no
plano semantico a uma estrutura com participio, pertence entretanto, ela também, a esse
conjunto de estruturas raras= . A titulacdo privilegia sistematicamente o participio presente,
mesmo que a relativa ndo esteja totalmente excluida (cf. de Picasso La femme qui pleure
[A Mulher que Chora)/Femme dessinante entourée de ses enfants [Mulher Desenhando
Rodeada de seus Filhos]). Observaremos finalmente, para fechar este capitulo
morfossintdtico, que os titulos dos quadros sdo relativamente curtos. Sejam por exemplo:
(1) Le retour des goélettes [O Retorno das Goletas];
(2) Le retour des goélettes, le soly, alatombée du jour, quand les goélands
Jettent leurs derniers cris et que les familles de marins se préparent a accueillir
les équipages [O retorno das goletas, a tarde, ao por-do-sol, quando as gaivotas
langam seus ultimos gritos e as familias dos marinheiros se preparam para acolher
os tripulantes].
(1) é uma seqtiéncia designativa que pode desempenhar o papel de um titulo, enquanto
(2) estd visivelmente desprovida dessa capacidade. Podemos pensar que uma seqiiéncia
designativa do tipo (2) é um sistema de predicacdes encadeadas relativamente rico que

reorganiza no curso de seu desenvolvimento a orientagio temdtica baseada, no inicio, no

*N.T.: em portugués, essa equivaléncia existe apenas em um nimero restrito de casos.
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nome-cabegalho. Esse processo impede de interpretar a seqiiéncia como um bloco
designativo. As restricdes de comprimento devem, em conseqiiéncia, ser levadas em

conta.
Balanco

Um rdpido balango pode ser feito. O que se observa é que os GN constituem uma
forma preponderante, mas que as outras construgdes podem ir até a frase. De outro
lado, por mais diferentes que elas sejam, essas seqiiéncias estdo todas caracterizadas
pela mesma propriedade seméntico-referencial. Essas seqiiéncias podem validar um
predicado de nominagdo realizavel lingiiisticamente da seguinte maneira: Esta tela
tem por nome/titulo X, onde X é o titulo, o nome da tela*. E necessdrio, portanto,
separar dois elementos que a andlise lingiiistica habitualmente confunde: a fungio de
nominacdo e, de uma maneira mais geral, a categoria sintdtica da forma associada a
opera¢do de nominagido. Considera-se habitualmente que os valores de X que validam
naturalmente um predicado de nominagdo sdo substantivos, nomes comuns ou nomes
préprios: Qual é o nome deste objeto? E uma drvore; Qual é o nome deste individuo?
E Jean. Ora, certos titulos sio frases. Eles nos convidam, portanto, explicitamente, a
operar esse recorte, jd que eles respondem a esse tipo de questao sem serem nomes.
Isso nos leva, em conseqiiéncia, a examinar de mais perto a natureza seméntico-
referencial dos titulos de quadros.

1.2. Caracteristicas semdanticas: o titulo entre a denominagdo e a legenda

Um titulo de quadro tem duas fungdes semanticas gerais. A primeira manifesta-se na
resposta a questdo: Qual é o nome deste quadro? A resposta tem a forma de uma
denominagdo que se refere a um objeto tnico jd que, de um lado, ela valida o predicado
da nominacio: Este quadro tem por nome T'e, de outro lado, o suporte desse nome é um
objeto tnico. Diremos, portanto, que um titulo de quadro é uma forma particular de
denominagdo tinica (D.U.), como os nomes préprios de pessoas, de lugares, de animais,

* Podemos alternar em francés titulo ¢ nome, na titulacio de objetos pictdricos.
* O que ndo quer dizer que os titulos de quadros sejam Npr; titulos de quadros e Npr constituem conjuntos de
D.U., tendo cada um sua caracteristica propria.
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de objetos singulares fabricados pelo homem (navio, arma, etc.), que designam e nomeiam
eles também objetos singulares’ . Entretanto, a segunda fung¢io pode ser evidenciada na
resposta & questio: O que representa este quadro? Chamaremos essa funcdo de fungdo
de legenda. Uma tela é, com efeito, um objeto singular de uma natureza particular:
enquanto diz respeito a uma forma de expressao pldstica, ele é fabricado para ser visto. E
enquanto um objeto visto que ele & designado pelo seu titulo. E, portanto, de se esperar
que esse estatuto de objeto-para-ser-visto seja registrado na signalética do titulo. Mas
veremos que essa funciio de legenda pode sofrer variagoes que a primeira funcdo, a
funcdo de denominagdo, ndo conhece desde que existe, isto é, desde que é possivel falar,
na Historia, de titulos de quadros. A primeira constitui um imperativo incontornavel sem
o qual ndao ha mais titulos; a segunda é evolutiva, as vezes facultativa, como no exemplo
dado acima: Sans titre [Sem Titulo]. O que muda efetivamente na Historia € precisamente
o que significa a expressdo objeto-para-ser-visto, o “modo de ver a pintura”, sendo este
o produto de uma historicidade®.

Fungio de denominagéo tinica

Enquanto formas de denominagdo tnica, os titulos de quadros sdo designagdes
monorreferenciais qualquer que seja seu sitio de emprego: colados a tela como uma
etiqueta ou constituindo listas nos catdlogos ou, ainda, empregados em contexto
lingiifstico sempre numa relagio referencial a pintura mas de maneira ndo-contigua.
Essas seqiiéncias t€ém um papel de designagdo tinica mas excluem toda permuta com
sindnimos ou pardfrases sinonimicas. Num papel de titulo, a seqiiéncia Les repasseuses
[As Passadeiras] ndo pode ser colocada em equivaléncia com Les femmes... Les ouvriéres
qui repassent [As Mulheres... As Operérias que Passam Roupa] ou com outras descrigdes
que seriam semanticamente equivalentes.

Essa propriedade implica uma espécie de indeformabilidade formal dos titulos, de
tal maneira que uma transformagdo da cadeia lingiiistica produz um outro titulo. O
estatuto designativo dos titulos estd evidentemente na origem dessa rigidez formal da
® Encontraremos af o efeito da dimenséo “fisico-cultural” a qual fiz alusio acima. A pintura, enquanto objeto
de exposi¢io num museu, ¢ “legendada”; enquanto ¢ manipulada pelo historiador, 0 museu, o comércio, etc.,
eladeve serigualmente nomeada.
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designagdio e podemos verificar a existéncia desse estatuto por meio de glosas
metadiscursivas (de fungio designativa) que sdo expressas no momento em que os titulos
sdo utilizados num contexto lingiiistico: “Les repasseuses [ As Passadeiras], titulo de (...)/
dita ainda/como foi intitulado este quadro, etc.”. O emprego do itélico nos titulos utilizados
num contexto lingtifstico escrito pode também aparecer como uma forma de marcagao
desse estatuto designativo, do mesmo modo que o emprego, no inicio, da maidsculax.

Funcgéo de legenda

Enquanto legendas, isto €, enquanto simples designagoes descritivas que respondem a
questdo: O que representa este quadro?, os titulos ndo tém a mesma rigidez. Eles se
prestam a tradugdo segundo férmulas diversas; seja por adaptacdo de um formuldrio de
titulag@o relativo a uma lingua em outro formuldrio: Princess Sabra/La princesse Sabra
[Princesa Sabra/A Princesa Sabra], seja por re-denominagdo: Princess Sabra/La fille
du Roi [Princesa Sabra/A Filha do Rei]”. Enquanto legendas, os titulos estio também
submetidos a variagao na Histdria, segundo os autores ou as escolas. Sabemos que os
surrealistas procuraram renovar as “férmulas” da titulagdo pictérica até dar as vezes
solugdes elaboradas segundo o principio da denegagdo como, por exemplo, Ceci n’est
pas une pipe [Isto Nao E um Cachimbo], que é, certamente, na titulacdo magrittiana, o
titulo que mais impressionou as imaginagdes. Pelo contrdrio, como formas designativas,
os titulos fixam sua referéncia de maneira rigida, 2 maneira dos nomes préprios® .

Assim, os titulos constituem designacdes de natureza hibrida. Denominagdes de objetos
tinicos, eles realizam como todas as designagdes rigidas um modo de atribui¢do da
referéncia no qual o sentido ndo participa diretamente; legendas, eles referem de maneira
“descritiva” a pintura e estdo, portanto, pragmaticamente condicionados pela natureza
do dominio referencial ao qual eles se aplicam.

# N.T.: em portugués, o uso da maitiscula inicial nos titulos se estende, por regra, a todos os termos, i excegio
de partfculas monossildbicas que se encontram no interior de voedbulos compostos ou de locugdes ou expressoes
que tém iniciais maitsculas (cf. Aurélio Buarque de Holanda, Novo Diciondrio Aurélio, Rio de Janeiro,
Editora Nova Fronteira, 17 ed., p. XII).

' Cf. Monalisa ou La Gioconda; sobrenomear é sempre re-denominar.

¥ Retomamos aqui a posigiio sustentada por Kripke no que diz respeito aos nomes préprios em “Naming and
Necessity".
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1.3. Impactos extralingiiisticos na titulagdao

Os titulos de quadros designam e nomeiam ao mesmo tempo, na grande maioria dos
casos (sobretudo nos séculos XIX e XX), um referente enquanto este se trata de um
objeto visto. Essa propriedade € assinalada logo de inicio por meio de expressdes que
remetem muito explicitamente a pintura: Autoportrait, Nature morte, Nu... [Auto-Retrato,
Natureza Morta, Nu...], (Nature morte au bouquet de mais, Nu de dos [Natureza Morta
com Espigas de Milho, Nu de Costas], etc.). Mas a visualizagdo do referente através da
titulagdo € também conferida por outros elementos. O primeiro diz respeito ao privilégio
concedido a localizacdo visual e a selegdo de pontos de vista. Certos titulos opdem, por
exemplo, como faria uma imagem, um primeiro plano e um segundo plano ou um detalhe
aum fundo: Le printemps a travers les branches: I'lle de la grande Jatte [ A Primavera
através dos Ramos: A Ilha da Grande Jatte] (Monet)... Outros exprimem relagdes
espaciais que organizam as relacdes espaciais dos elementos figurados: Pin devant
Uasile Saint Paul [Pinheiro diante do Hospicio Saint Paul] (Van Gogh). Essa construgio
do espago € feita ora a partir do objeto, como em Statuette en plétre: torse d’homme de
trois quarts [Estatueta em Gesso: Torso de Homem de Trés Quartos] (Van Gogh); ora a
orientagdo parte do observador: Le tisserand, vu de trois quarts vers la gauche avec un
rouet [O Teceldo, Visto de Trés Quartos para a Esquerda com uma Roda] (id.). A pintura
pode ou bem ser apresentada a partir de um olhar situado sem que seja dada a fonte
deste, como em Vite d’Anvers [Vista de Antuérpia], ou bem pode ser intitulada com a
mengdo da fonte de visdo, como em Vue de [’lle Saint-Louis prise du quai Henry 1V
[Vista da I1ha Saint-Louis Tomada do Cais Henry IV] (id.).

O segundo elemento que constitui uma signalética da visualizagiio é produzido pela
presenga massiva de rodeios que exprimem uma relagfio de tipo aveir marcada pelas
estruturas preposicionais ema + le/la/les [com, de, em]* e avec [com]. Ora, essa relacio
diz sempre respeito as caracteristicas visiveis, isto €, as propriedades da figuracéo:

Nature morte au bouquet de mais [Natureza Morta com Espigas de Milho] (Artistas
Franceses);
* N.T.: a tradugdio direta para o portugués dessas estruturas preposicionais (a0/3/aos/as) ndo é possivel
nesses casos, sendo traduzidas na maioria das vezes por com e, em algumas, por en ou de.
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Dame a la fleur [Dama com Flor] (Delvaux);
L’enfant aux rochers [A Crianga nos Rochedos] (Douanier Rousseau).

Esse ultimo titulo significa, por exemplo: “Este quadro mostra uma crianga entre 0s
rochedos”. Como nos outros titulos da lista precedente, a relagao de dependéncia exprime
aatribui¢iio de um cardter aum objeto ou a um individuo na prépria pintura. A atribuicdo
¢ estipulada para descrever a representagdo pictérica e “visualizar” o referente; ela ndo
é empregada para exprimir uma propriedade necessariamente permanente do referente
extrapictérico, como € indicado pela impossibilidade de A+@ [com, de, em]: *Dame a
fleurs... La vierge au chardonneret [Dama com Flores... A Virgem com Pintassilgo]
nomeia uma tela de Rafael e ndo uma virgem que ndo seria a Virgem. A + LE [com, de,
em)] indica, entdo, neste tltimo caso, uma caracteristica permanente da pintura e nio
um atributo propriamente dito do referente extrapictérico. Direi que a titulagdo pictérica
traz as vezes a tona um sistema de caracterizagoes que valem pelo que elas representam.
A telarepresenta a fugacidade e € essa fugacidade que o titulo fixa garantindo-a. Segue-
se que ndo hd nenhum “acordo prévio” entre o objeto e o individuo que serviu de
modelo, dizendo a caracterizagio em face exclusivamente da pintura. Eis por que a
titulagdo nao pode exprimir nenhuma propriedade atribuivel a priori (Nus a la statue
[Nus com Estdtua], Delvaux); eis também por que a titulag@o pode exprimir a atribuic@o
de propriedades totalmente contingentes (Vénus aux oignons [Vénus com Cebolas],
Artistas Franceses; Le squelette a la coquille [O Esqueleto com Concha], Delvaux).
Por razdes idénticas, a caracterizacdo pode enunciar um atributo pertencente
normalmente ao objeto representado sem que essa atribui¢do apare¢a como redundante:
ela diz respeito a um outro objeto, aquele da representagio (Champ de blé au faucheur
[Campo de Trigo com Segador], Van Gogh; Vieux souliers aux lacets [Velhos Sapatos
com Lagos], (id.). Finalmente, como a caracterizagdo diz respeito & imagem € ndo ao
modelo ou tema, um nome préprio pode ser qualificado sem que essa qualificagdo implique
uma modifica¢do do nome. Assim, Fernande a la mantille [Fernande com Mantilha],
(Picasso)?, ndo é o codinome do modelo mas o préprio nome da pintura.

Avec [com] marca, como A + LE [com, de, em], uma caracteriza¢io do nome que

? Sobre a modificagio dos nomes préprios, cf. M.-N. Gary-Pricur (1991), “Syntaxe et sémantique des nomes
propres”, em Langue Frangaise.
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encabega o titulo, mas enquanto A + LE [com, de, em] marca uma relagiio de dependéncia
a toda a situagdo representada pela imagem e nomeada pelo nome-cabegalho (tipo:
Fernande a la mantille, Tableau au bord blanc [Fernande com Mantilha, Quadro com
Borda Branca], esse emprego de avec [com] ndo diz respeito a uma situagdo de conjunto
nomeada pelo nome-cabecalho. Em Paysage avec vaches [Paisagem com Vacas]
(Rousseau), avec [com] ndo marca, com efeito, uma relacdo atributiva do tipo A [com,
de, em], de forma que ndo podemos substituir uma preposicio pela outra como nos
outros exemplos a seguir:

Fillette aux/xavec pieds nus [Mocinha de Pés Descalgos];

Nature morte au/+avec le violon [Natureza Morta com o Violino];
Autoportrait a/~avec la palette [ Auto-Retrato com a Palheta];
Tableau au/xavec le tireur a I’arc [Quadro com o Arqueiro].

E preciso, portanto, considerar que avec [com] assinala a representacio de toda uma
“situagdo” composta de elementos visuais. Eis por que esses titulos que seriam
semanticamente estranhos ante o discurso descritivo ordindrio sio no sitio da titulacio
pictdrica particularmente adaptados. Nao diriamos, com efeito, no uso ordindrio que
percebemos, atrds de um talude, une téte de paysan avec une casquette [uma cabeca de
camponés com um boné]. O que dirfamos ver é um paysan [camponés], eventualmente
une casquette [um boné) ou la casquette d’un paysan dissimulé par un talus [o boné de
um camponés dissimulado por um talude]. E se vissemos a cabe¢a do mesmo camponés
coberta por um boné, poderiamos dizer que vimos une téte coiffée d’une casquette
[uma cabega coberta por um boné] ou la casquette d’un paysan caché derri¢re un
Sfourré [o boné de um camponés oculto atras de arbustos]. Mas hd pouca chance de
dizermos que vimos (?) une téte de paysan avec une casquette [uma cabega de camponés
com um boné] e ainda menos (?7) une téte de paysan avec casquette [uma cabeca de
camponés com boné]. Assim, as diferentes designacdes contidas no titulo téte de paysan
[cabeca de camponés], casquerte [boné], etc., recortam imagens que ndo associamos
necessariamente a uma pessoa mas a fragmentos. Ora, uma pintura € feita, justamente,
de fragmentos que sdo unidos convencionalmente a um mesmo referente sintético. Ao
romper na expressao lingiiistica a sintese convencional do modelo, a titulacdo permite
referir  figuragio e no mais ao modelo em si. Observaremos na passagem que essas
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seqiiéncias designativas ndo deixam de ser semanticamente validadas quando a figuragiio
ndo serve mais de garantia representativa, como € o caso, por exemplo, na pintura
surrealista: os titulos da pintura referem inicialmente, com efeito, a figurago antes de
referirem eventualmente aum “antes”, um “tema”, um “modelo”, aquilo que chamamos
de referente extrapictorico.

Finalmente, existe um outro conjunto de marcadores de visualizagdo, mas nio posso
estudar todos eles nos limites deste artigo e contentar-me-ei em menciond-los. Certos
marcadores de enumeragio (a coordenativa er [e], a virgula e o ponto-e-virgula) que
detalham a visdo pictérica aos olhos do obsevador:

Meéres et enfants [Mies e Filhos] (Delvaux);

Escargot, femme, fleur, étoile [Caramujo, Mulher, Flor, Estrela] (Miré);
Homme, femme et enfant [Homem, Mulher e Crianca] (Picasso);
Montmartre: la carriére, les moulins [Montmartre: a Ladeira, os Moinhos] (Van
Gogh).

Ressaltaremos também uma tendéncia da titulagiio para utilizar a caracterizagio pela
cor (La ville rouge [A Cidade Vermelha], Delvaux; Le Christ jaune [O Cristo Amarelo],
Gauguin; La vie en couleurs [A Vida em Cores], Kandinsky), pela posi¢io dos elementos
da pintura (Nu couché [Nu Deitado], Bacon; Paysanne debout [Camponesa em P¢],
Van Gogh), pela expressio de formas geométricas (Traits noirs, Quelques cercles [Tragos
Pretos, Alguns Circulos] de Kandinsky), a expressdo, finalmente, do estado que resulta
compativel com uma figuragiio (Aprés le bain [Apds o Banho), Delvaux; Bohémienne
endormie [Boémia Adormecida], Rousseau; Le champ labouré [O Campo Cultivado],
Van Gogh).

1.4. Combinatoria e signalética

Observa-se, portanto, que a titulagio das telas segue — no essencial, a partir dos
séculos XIX e XX e tendencialmente em todos os casos — um programa especifico de
designagdo que junta, de um lado, as propriedades seméntico-referenciais da legenda
fundadas num principio de visualizagdo; de outro lado, as restricdes especificas que
afetam as seqii€ncias designativas, que excluem, por exemplo, o emprego de um
determinante demonstrativo e favorecem, pelo contrdrio, a alternincia @/LE [O] em

Rua, Campinas, 5: 17-38, 1999



Bernard Bosredon 29

posi¢io inicial, bem como o emprego de outros elementos compativeis com esse estatuto
de denominacdo. Explicaremos a partir disso a preferéncia concedida aos titulos que
comportam um participio presente em relagio aqueles que contém relativas € que, em
conseqiiéncia, introduzem uma dimensdo temporal. No que diz respeito a restrigao
ligada ao principio de visualiza¢do, observamos a existéncia de uma combinatéria de
caracterizagdes “visualizantes”. Um titulo é, com efeito, freqiientemente construido
por composicdo seguida de linearizagio das relagdes de visualizagdo estudadas acima:

avoir [com]+ cor: Tableau au bord blanc [Quadro com Borda
Branca] (Kandinsky);

cor + cor: Bleus et mauves [Azuis e Lilases] (Artistas
Franceses);

termo de pintura + avec [com]: Autoportrait a la palette [Auto-Retrato com
a Palheta] (Picasso); ;

forma + cor: Profil féminin sur fond rouge [Perfil
Feminino sobre Fundo Vermelho] (Picasso);

forma + termo de pintura + avec [com]: Grand nu a la draperie [Grande Nu com

Panos] (Picasso)
(] rcloen

Constata-se que os titulos de pinturas aparecem como que defasados em relacé@o a sua
signalética quando esse principio de visualizagiio niio € mais respeitado. E o caso, por
exemplo, deste titulo de Magritte dado a uma tela que representa pequenos coelhos
tocando tambor: Pom’po pom’po pom po pom po.

2. Mudanca histérica do modo de designacio

Os titulos ndo acompanharam sempre as pinturas. Antes do Renascimento, a tela ndao
era ainda conhecida como um objeto tnico dotado de uma nomeagao prépria. Por outro
lado, antes mesmo do pré-renascimento italiano, as imagens pictoricas sao de alguma
maneira autodefinidas e concorrem por elas mesmas, diretamente, a informagio dos
temas, sem que seja necessdrio acompanha-las de uma legenda explicativa. A fungdo de
denominagio e a fungio de legenda nessa época sdo, portanto, sem objeto.

Rua, Campinas, 5: 17-38, 1999



30 Medos de ver, modos de dizer — Titulagdo da pintura e discursividade

2.1. A era pré-titular

A pintura medieval é um instrumento privilegiado da edificacio religiosa e o poder das
imagens traduz-se na época por uma dupla fungio: didatismo, de um lado, emanagio do
divino, de outro' . Essa dupla capacidade se exerce diretamente sem reforco lingiiistico,
titulo ou legenda, porque nessa época a imagem é mensagem por ela mesma e constitui
um livro. Ela é para os iletrados - sdo os mais numerosos — o que a Escritura € para os
clérigos (isto €, para os eruditos): o Evangelho do pobre. Jean de Génes estabelece em
seu Catholicon, diciondrio ainda em uso no Quattrocento, a missao fixada a iconografia
religiosa a partir do Concilio de Trento:

Em primeiro lugar, para a instrugdo das pessoas simples, pois estas sdo ensinadas

por elas [as imagens] como por livros. Em segundo lugar, para que o mistério da

Encarnagdo e o exemplo dos santos possam melhor agir em nossa memoria estando

expostos cotidianamente ao nosso olhar. Em terceiro lugar, para suscitar um

sentimento de devogdo, que € mais eficazmente excitado por meio de coisas vistas

do que de coisas entendidas™"" .

O poder da imagem religiosa exerce-se, em conseqiiéncia, segundo uma tripla fungio:
formadora, mnemotécnica e incitativa.

Incitativa, a pintura €, com efeito, em razdo de sua natureza verdadeiramente passional.
Sabemos que para a teologia medieval a idolatria ¢ uma preocupagao permanente: o
povo confunde freqlientemente, na €poca, a imagem e o que ela representa. A
representagdo de uma cena religiosa, portanto, € ipso facto tingida de uma forte religiosidade
e convém dar ao termo de pintura sacra, que designa a quase totalidade da produgdo
pictérica da época, um senso absoluto, jd que a representagio do divino tem, em si
mesma, algo de divino. Em tal espago de representagdo néo hd lugar para os titulos.
Esses implicam, com efeito, a existéncia de uma distancia virtual entre a imagem e seu
referente, ja que eles estipulam precisamente qual referente convém ver na imagem.
Ora, as imagens antigas aderem, de alguma maneira, ao que elas figuram; elas nao
representam um fragmento da realidade, elas o apresentam. Um titulo, pelo contrdrio,

'9CF, David Freedberg, The Power of Images (1989).
' Cf. M. Baxandall, op. eit., p. 62,
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constitui sempre, com efeito, uma forma de duplicag@o do sentido da imagem que
pressupde que a imagem estd ld por outra coisa além dela mesma. Esse nio é o caso na
Idade Média, época na qual aimagem exprime com for¢a o que ela contém e ndo precisa
ser acompanhada por texto.

Ao lado da fungdo incitativa das imagens, a fungio didética evocada pelo Catholicon
permite compreender igualmente que era initil dar titulos as pinturas religiosas. Esses
icones sdo, na época, perfeitamente “enquadrados” por uma codificagiio precisa sustentada
por juizes extremamente minuciosos. A heresia deve ser levada em conta. Acrescenta-se
a exigéncia da codificacdo um certo nimero de condicionamentos relativos 2s
determinagdes historicas. A percepcdo que temos dos quadros ou, mais exatamente,
daquilo que os quadros representam sé ¢ possivel, em grande parte, pela intermediacio
de categorias e de modelos culturais. Se ndo conhecemos nada da Anunciagdo, o afresco
de Piero della Francesca em Arezzo (1455) ou o retdbulo pintado por Domenico Veneziano
(ca 1455) mostrariam uma cena totalmente incompreensivel. “...Se toda a histéria cristd
Josse um dia perdida, poderiamos facilmente supor que os dois personagens, o anjo
Gabriel e Maria, prestam uma piedosa atengdo a coluna que os separa”, escreve M.
Baxandall a propésito dessa obra'2. Ora, o detalhe da encenagéo, a postura de Maria sdo
claramente percebidas como aquilo que caracteriza convencionalmente esse ponto da
histdria sacra.

Assim, os temas tradicional ou convencionalmente expressos e reconhecidos constitu-
em objetos imediatamente reconheciveis e ndo t&m que estar dotados de uma designagio
prépria para serem identificados. De outro lado, as pinturas nio circulam ainda e sé
muito raramente sdo reunidas em lugares de coleg@o. Elas aderem ao sitio de instalacio
onde elas asseguram, como os ex-voto, uma fun¢iio devociondria direta’®. Ndo h4 neces-
sidade de etiquetagem em espacos codificados. As pinturas aderem ao imagindrio coleti-
vo de modo que os artistas ndo fazem senéo alternar os processos de visualizagio opera-
dos pelos expectadores sobre 0 mesmo tema'. Em conseqiiéncia, a designagio da pintu-
ra, quando € exigida por razdes prdticas como, por exemplo, na correspondéncia dos

2Cf. M. Baxandall, 1972, p, 57.
Cf. L. Hauteceeur, Architecture et aménagement des musées, pp. 18-19,
" Um pouco como hoje as esculturas que enfeitam certos edificios ou certos monumentos.
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pintores, ndo pode ser senio a designagio dos temas religiosos em si, dos quais eles sio
uma representagdo sempre codificada. Assim, Diirer, em suas cartas, fala principalmente
de retrato de “Virgem” (ou de “Nossa Senhora”), de representacdes de “Apocalipse”, de
“Paixao”". Essas designagdes nio exprimem nenhuma falta de correspondéncia entre o
que conhecemos do referente e o que a pintura mostra dele. A designacao redobra do
modo mais préximo o que ela designa e se vela— em caso de diivida sobre a qualidade da
designagiio — para que a designacdo (que ndo é ainda o titulo) se cole de maneira adequa-
da aquilo que a academia ou os poderes religiosos estimam ser uma representagao legiti-
ma.

Assim, os pintores extraem comumente sua inspiracio num fundo de temas fixos e
ndo designam diferentemente suas obras'®. Essa sujei¢do da designag@o a temas impostos
corresponde a uma estética da “Harmonia preestabelecida” entre um conjunto de
“motivos” representdveis na pintura e a produgdo dos pintores. A existéncia desse sistema
restritivo de producio pictdrica é atestada, no vazio, pela auséncia da nominaciio da
pintura em si mesma. A servigo de uma ordem superior e cumprindo de maneira auxiliar
um offcio religioso, a pintura nio tem existéncia autdnoma e nao exige, em conseqiiéncia,
que suas produgdes sejam denominadas, como posteriormente seriio denominadas as
telas. Basta que a pintura seja designada pelos referentes religiosos e mitoldgicos.

2.2. A emergéncia dos titulos

Como todos os agentes implicados na economia da pintura antiga, os pintores nao
podem —sem correrem o risco de passar por heréticos ou de se arrogar um direito sobre
sua pintura que € inconcebivel na época - nomear as realidades histérico-religiosas que
sd0 o objeto de seu trabalho a ndo ser por uma designagio num discurso pré-construido
e convencional. Um pintor ndo poderia designar uma de suas Anunciagées por La Nouvelle
[A Noticia] ou Tit seras mére [Tu Seras Mie] ou Naissance d'un dieu fait homme

& Cf. Diirer, Lettres, éerits thépriques et traité des proportions, Paris, Miroirs de I'art, Hermann (pp. 88,91, 114...).
"®Em sua Vie des peintres illustres, Vasari nio distingue entre a designagiio dos temas tratados e a designagiio
das obras.

"7 Pequenas faltas de correspondéncia muito interessantes manifestam-se, todavia, entre a designagiio cldssica
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[Nascimento de um Deus Feito Homem] ou, ainda, Le mystére de I’ Incarnation révélé
[O Mistério da Encarnagdo Revelado]... sem introduzir uma subjetividade totalmente
estranha, incongruente no sistema de uma criagdo artistica que a rejeita. A subjetividade
do pintor resta, portanto, confinada num espago convencional de imagens pictéricas
onde encontra para ser empregado um conjunto de indices iconogréficos socioculturalmente
compartilhados na época. O pintor nio sabe ainda que ele pode inventar seu tema ou que
a pintura pode produzir seu tema.

Com o desenvolvimento da pintura de cavalete, cada vez mais motivada por uma
inspiragdo profana, os “temas” multiplicam-se. Mas os artistas permanecem fiéis 2
“verdade” da pintura em relagio ao modelo. Essa estética da representa¢io que redobra
a relagdo “natural” entre um objeto e um olhar € assinalada no plano lingiifstico pelo
desenvolvimento de legendas atribuidas as pinturas. Essas legendas atravessam a forma
pictérica para designar, para além dela, aquilo que essa forma indica: um tema, um
modelo... Eis por que ndo podemos ainda falar de titulos mas de simples legendas que
designam objetos, acontecimentos, personagens extrapictéricos representados na pintura.
O titulo-legenda €, nessas condicdes, apenas o mero desdobramento lingiifstico da
matéria visivel oferecida ao olhar do amador de pinturas. Até os séculos XVI e XVII,
os titulos retomam as designagdes ou denominagdes de entidades que pertencem a um
repertério conhecido de natureza mitoldgica, religiosa, histérica. No século XVII, na
Franga, comegam a aparecer, entretanto, alguns titulos que correspondem a temas menos
tradicionais: L'atelier [O Atelié] (Le Nain, Vermeer), La charrette du boulanger [A
Charrete do Padeiro] (Michelin), Voyageurs dans une auberge [ Viajantes num Albergue)
(Le Nain), La Bonne Aventure [A Boa Aventura] (Le Tour), etc. Mas esses titulos
continuam a exprimir uma Iégica da adequagdo referente extrapictérico/pintura/titulo.
Entretanto, o repertério de temas convencionais ndo pdra de se enriquecer e perde
progressivamente seu estatuto de catdlogo limitado, de modo que no século XIX, com a
diversificagdio dos temas, os titulos ndo guardam sendo como eco alguns tragos dos
repertorios anteriores: Jeune berger [Jovem Pastor] (Giorgione) / La bergére [ A Pastora]
(Van Gogh); La déploration du Christ [A Lamentagio do Cristo] (Bellini)/ Le Christ au

dotemacotitulodatela. Essas ligeiras deformagdes atestam um deslocamento na prépria ordem da pintura
enquanto prética artistica historicamente determinada,
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mont des oliviers [O Cristo no Monte das Oliveiras] (Gauguin)'7; L’atelier [O Ateli€]
(Le Nain) / L’atelier [O Atelié] (Courbet). Titulos de telas e designacdes de referentes
extrapictéricos nio podem, portanto, ser distintos e inscrevem-se numa estética da
Harmonia preestabelecida Mundo/Imagens/Nomes. A ampliagio do repertério ndo muda
suas caracteristicas fundamentais: ele registra titulos que duplicam de alguma forma a
designagdo de um referente que serviu de tema para a pintura. E preciso esperar, talvez,
que a pintura pretenda finalmente criar suas proprias formas para que a equagao Mundo/
Imagens/Nomes nfio seja mais validada. Entao, a era do titulo comega propriamente a
falar.

2.3. Intitular a pintura

O desaparecimento da Harmonia preestabelecida Mundo/Imagens/Nomes, que pode
ainda ser formulada pela seguinte triade: coisas/imagens pintadas das coisas/titulos ou
nomes das imagens pintadas das coisas, implica uma nova relacio entre esses trés planos.
Os titulos podem, com efeito, designar as imagens sem designar necessariamente um
“antes” da imagem; as imagens ndo emanam diretamente das coisas, ndo sao mais
imagens-de-coisas. Os titulos ndo estdo mais ontologicamente garantidos por uma
ancoragem naquilo que eles designam num mundo extrapictdrico. Eles jd ndo designam
mais do que a representagiio pictérica em si, adequando-se nisso ao principio da
visualizagiio acima analisado. Assim, quando Gauguin dd como titulo a uma de suas telas
Le Christ jaune [O Cristo Amarelo], ele produz um sintagma totalmente impossivel na
antiga época dos repertérios. Pelo contrdrio, o titulo que ele confere a sua tela se molda
em um sintagma nominal designativo, seguindo nisso o modo permanente de titulagao
que permanece, precisamente, aquele da designagdo. Vemos, portanto, aparecer no século
XIX uma sensibilidade nova a propésito da pintura. O aparecimento da fotografia
desempenha talvez aqui um papel decisivo.

Com o nascimento dessa nova arte da representagio, a pintura torna-se puro objeto
de arte. A “picturalidade” da pintura, entdo, faz da tela um objeto verdadeiramente
auténomo. Essa autonomia, a fotografia jamais adquiriu completamente e os “titulos”
dados pelos fotégrafos permanecem sempre como simples legendas que identificam o
objeto da fotografia por meio da data, do lugar da tomada, do nome do fotdgrafo, o que
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preenche os lugares actanciais do seguinte esquema: a imagem de alguma coisa, produzida
por alguém, num' ponto do espago-tempo'*. Pelo contririo, no século XIX, a pintura
acede a uma autonomia que lhe faz perder progressivamente o vinculo de representacao
mantido até entdo com os objetos extrapictéricos (os temas, os modelos). Essa mudanga
de paradigma estético € formalmente registrada na titulagio: passa-se da identificacio do
tema ao titulo da pintura, isto €, ao nome do quadro.

Entretanto, essa mudanca de objetivo ndo se atém ao principio de adequagio acima
lembrado: titulo/referente extrapictérico. E quando a tela parece afastar-se, nos
impressionistas, de um certo realismo, os titulos reconduzem-nos a ele, indicando sempre
0 que convém ver na ou por trds da imagem. Titulos-caucio, eles lancam uma diivida
sobre a autonomia da expressao pictérica — autonomia no entanto progressivamente
afirmada no curso do desenvolvimento da pintura na Histéria. A tela ndo se bastaria por
si 867 Deve estar necessariamente unida a um titulo que lhe estipule a identidade? Na
€poca contemporénea, essa relagdo com a linguagem aparece para muitos artistas como
sendo a causa de um opacamento possivel da pintura. Eles véem, com efeito, na obrigacdo
de dar titulos, uma espécie de concorréncia entre a pintura e o que ndo € a pintura: a
imposi¢io de um “suplemento de sentido” que introduz uma difragdo parasita no que
convém ver na tela.

Em suma, temos que a titulagdo das telas registra no plano lingiifstico as diferentes
fases histéricas da representagio pictérica. A mudanga do paradigma estético, com efeito,
condicionou paralelamente a mudanca da titulagio. Num primeiro periodo, a pintura
preenchia uma fungdo diddtica e religiosa. A imitagéio tem ainda um papel menor, bem
longe da ortodoxia das imagens convencionais. A pintura é nessa época um reforgo do
discurso religioso; ela o completa em sua ordem com seus repertérios de imagens e de
simbolos. Com a mimesis generalizada da idade cldssica, um novo paradigma impde a
dominagdo de uma rela¢do de imitacio entre o tema e o tratamento pictdrico. As telas
sdo ainda objetos heterogéneos como o siio hoje as fotografias: simulagdes de objetos
que lhe sdo exteriores, elas se constituem numa relaciio com um referente apreendido

!"Notamos, entretanto, que as primeiras fotos de Nadar tém verdadeiros titulos; a fotografia contemporénea
retoma s vezes essa maneira de designar e ressalta, assim, uma forma de ligagdo estética & pintura (Exposigdo
Nadar, Musée d'Orsay, 1994, Paris).
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numa posi¢io de exterioridade em relagio a elas, como hoje as fotografias mantém a
distancia um jd-ld que ndo pode ser confundido com elas. A pintura moderna comega no
momento em que o quadro ndo é mais a representa¢do de uma realidade exdgena mas
uma tela e que a tela ndo representa mais sendo ela mesma. Objeto ndo-relacional mas
objeto fechado em si mesmo, ele é por si $6 uma realidade auténoma capaz, a partir de
entdo, de levar — ele proprio — seu nome.

Conclusao

Procurei mostrar que a titulagio da pintura moderna estava condicionada por um
duplo sistema de restri¢des feito de visualiza¢do, de um lado, e de nominagao, de outro
lado. Esse sistema define parcialmente a signalética dos titulos de quadros, isto €, 0
modo discursivo especifico de um tipo de nominagdo. Construidos, na aparéncia,
livremente no discurso, esses titulos constituem, contudo, segundo as épocas, conjuntos
relativamente estdveis no formuldrio recorrente. Eles sdo produzidos segundo esquemas
prontos para o emprego, de modo que os usudrios da linguagem sdo, sem saber, submetidos
a formas a priori de denominagdes que condicionam esse “prét-a-titrer”. Tais esquemas
implicam a atuagio de formantes discursivos de titulos, como a determinagao em De
LE [O], o emprego estereotipado de certas preposicoes, a presenca de participios presentes
no lugar de relativas, a tendéncia a rejeigdo de estruturas de frases. No plano seméntico-
lexical, pudemos ver que na época moderna a identidade lingiiistica construida pelo titulo
acaba por intercalar-se entre o referente extrapictdrico e a propria pintura como um
“modo de ver”. Tanto que os titulos se contentam, efetivamente, em legendar a figuragao
por meio do que ela figura, e do modo mais préximo da prépria denominagao do modelo
ou do tema, os titulos mantém-se em seu grau zero. Quando Le Christ en croix [O
Cristo na Cruz] se torna em Gauguin Le Christ jaune [O Cristo Amarelo], observamos
um deslocamento determinante na titulagdo, que diz respeito entdo nao mais ao exterior
da pintura mas, explicitamente, 2 prépria pintura. E portanto num intervalo entre a maneira
de designar o modelo (ou o tema) e a designagdo da figuragdo pictorica que emerge o
titulo. Ainda seria necessdrio para que isso fosse possivel que a tela fosse pensada como
um objeto de contemplagdo singular e, em conseqiiéncia, como uma forma de excesso
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em relagio ao modelo. E sob essa condi¢do que as palavras do titulo fazem mais do que
designar separadamente os diferentes componentes da tela: elas nomeiam a prépria tela
compondo uma representagdo de uma outrg ordem, uma representag@o autbnoma que se
intercala entre a simples legenda e os referentes que ela identifica. Ao ligar a unidade de
um referente a uma representacio lingiifstica tinica deste, o discurso, o proprio discurso
da titulagfo, estd na origem desse deslocamento.

Tradugdo: Carolina Rodriguez-Alcala

Résumé

Dans cet article on propose une analyse des titres de tableaux en tant que discours, en présentant leurs
principales propriétés linguistiques et leur constitution historique. L'analyse montre, d’une part, que ces
propriétés sont largement conditionnées par la nature des référents concernés, les toiles, en tant que objets
fabriqués pour étre vus, ce qui configure la titulation comme un mode discursif particulier, avec un
fonctionnement distinct de celui du discours ordinaire. Dautre part, on postule que leur constitution est le
résultat d"un processus historique de changement dans le paradigme estéthique: la titulation de tableaux
proprement dite nait avec la peinture moderne, quand I'image se détache de la référence extra-picturale et
la toile devient un objet d’art autonome; 1" apparition de la photographie joue peut-Etre ici un role décisif.
Lorsque Le Christ en croix devient chez Gauguin Le Christ jaune, nous observons un déplacement
déterminant: on passe de I'identification du sujet au titre de la peinture, ¢’est-a-dire, au nom du tableau.
C’est donc dans un décalage entre la fagon de désigner le modele (ou le sujet) et la désignation de la
figuration picturale qu’émerge le titre, en établissant une maniere particuliere de voir la peinture.
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